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flDIE LAGE 
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Es ift ein diarakteriftifdies Merkmal unserer Zeit: dafi immer von neuem 

ihre gegenwartige Lage feftgeftellt wird. Betradituttgen iiber die Situation, in welcher 

Xfidi die heutige Mufik befindet, wiederholen fidn in kurzen Abftanden, werden wohl 

auch gleidizeitig untemommen und fiihren zu h^chft gegenfatzlichen Ergebniflen. 

Das liegt nicht nur an dem Standpunkt des Betrachters, weldher bei feinen Gedanken 

*■ "von einer gefublsmafligen Einftellung mehr oder weniger abhangig ift, fonderh audi 

&an dem Rhythmus der Entwiddung. Dieser ift vollig anders gewordeni Nidit nur, 

weil an die Stelle des ftetigen, gleidunafiigen Fluffes, wie er etwa im vergangenen 

Jahrhundert vbrhanden war, eine Gefpaltenheit und Vielgeftaltigkeit der Krafte teat. 

Sondern es fehlt dem fchnellen Wethfel der Stromungen audi das ordhende MaS. 

! - : Jahrzehnte, Jahre, Monate wedueln als Einheiten der Entwiddung miteinander. Es 

herrldit bald ein Ausftromen der Krafte vor, bald ein Experimentieren und neues 

; Sudien, bald eine Reaktion. 

i Und doch liegt ein Sinn in dem Ganzen. Es find nidit einzelne Werke und 

| einzelne Perfonlichkeiten allein, es ift audi kein Widerlpruch in der Richtung, in dem 
L Ziel. Immer wieder wird die fchopferifche Leiftung des Einzelnen zum Symbol, zum 
f Trager eines hoheren Willens. Man bat die jeweilige Gegenwart fq; yerfihieden 
gedeutet, wie es iiberhaupt nur mdglich war: hat fie als Anfang, Ende, Chaos, Krife 
^definiert. Und es hat fidi doch immer wieder herausgeftellt, dafi fthon der Zeitrauin 
ieines Jahres Wandlungen bracbte in der Haltuhg des Kunftwerks, feiner Spradie und 
feinen Ausdrudtsmitteln. Schlagworte wie: linear, atonal, exprefildnjftifdi liegen 
ereits beim alten Eifen, weil fie die Vielbeit der Krafte nidit mehr . zu decken 
de find. Sie wurden gepragt, unr erftmalig zu bezeidinen, leidenfihaftlidi zu 
etbnen, werbend zufammenzufaften. Nur wenige von ihnen erwiefen fidi als 
brauchbar, als Inftrumente des Erkennens. 

Die Zeit liegt ndch nidit fehr weit zurttck, in weldier audi der nidit ganz 
oberfladdidie Betrachter von Sdionberg fpradi, wenn er die : gegenwartige Mufik 
meinte. Heute find neue Linien erkennbar und es kann vetfucht werden, die feltfam 
hverfdilungenen und fidi fdieinbar oft wiederholenden Entwiddungen zu erkennen und 
pi Beziehung miteinander zu brihgen, . Mufikgefehldite der Ietzteh zehn Jahre: da 
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das Gefete der Entwidriung, deren Rhytbmas efen t&$80&Mi' he^szidoieh 
Die Situation von I9H ift heute klar. Dort, wo Sterbendes und Werdendes 
won leiarten Male hart auf einander traf, teften fich aus den aiisftromenden Farben 
^erfAwinnffleriden Obergstngen mipreffioniftifcher Mufik die erften fclafen Formu- 
leineS neuen Stils. Es war kein einfacher Abldfungsprbzefi. Sotidern tiefer 
wbhl als bel ahnlithen Vorgangen fruherer Zeiten lagen hier Keime einer Zukunft fchon 
eingebettetjin die Aufltifung einer alteren Spradie. 

Hier darf kein MiBverftandnis aufkommen. Gerade die letzte erkennbare 
Eaitwi(klungspbafe der Gegenwart zeigt, wie primitiv jene Ablebnung des 18. und 
19. Jahrhunderts ift, welche die Vertreter und Begriinder der jungen Mufik fich zu 
eigen machten. Die tiefen Beziehungen Mozarts, Beethovens, (des letzten Beethoven!) 
Schuberts zu unfenn Schaffen zu leugnen, zu verdunkeln, wie toricht ift das. Der 
Kampf der Stile ift der Kampf der Generationen; der junge mufi der Feirid des alten 
fein, weil ef zu viel von deffen Blute in fich tragt. Diefe Gedanken woflen nicht die 
ttefe Verwandtlidiaft; des Zielea *uM der Haltung vewlunkeln, weldie unfere Mufik rait 
gotifeher Polyphonie, mit derRhythraik der Primitiven, nrit der gr often Leidenfehafts- 
lofigkeit gregorianifeher Melodik verbindet. Aber gerade die Gegenwart ift fo reich 
an feinften Beziehungen, vielverafteltem Werden, dafi jede Feftlegung gleidibedeutend 
i^Sre rait einer Verarmung. 

So ift Zwiefpaltigkeit des Zieles, Mannigfaltigkeit der Haltung, fdinelles Gleiten 
der Kraft© ihr wefentlichftes Merkmal. Unmoglich, diefe zehn Jahre in einen Begriff 
zu preiSen. Denn nun ift auch der letzte diefer Begriffe, der bislang eine zufammen- 
Mende GeltUng zu behalten fchien: Atonalitat, die Abldfung einer wefendich tonalen 
Spradie durcb eine ausfdiliefilich atonale, uberholt. Das Merkmal des Liriearen 
erfehopfte langft nicht menr. Und wenn auch impreffioniftifche Mufik zut EjsSche 
wurde, fo wirken die Krafte diefer Epoche auch in diefen zehn Jahren untfufhorlich fort. 
Hier erwachft erfte Moglichkeit einer Gliederung. Arnold Schonberg wurde 
durch die einfame, unbeirrbare Entwicklung feines Werkes zum Symbol. Nicht 
mm Fuhref. Die ftarkften Krafte, welche diefes Jahrzehnt beherrfchen, wuchfen 
gegen ihn, nicht aus ihm heraus. Kampften auch gegen ihn den gleichen Kampf 
der Generationen. Denn das zunachft erkennbare Merkmal diefer zehn Jahre war 
eine Rreakuon gegen Schbnbergs fpatere Werke, unmittelbar oder mittelbar. £egen 
ma fund dadurch auch gegen den impreffionismus) erwuchs eto Gefchledat voA 
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Mu&anten. fa Strawinsky lagen feine Queflen, wahrend Skriabin zor dMM^ 
wurde. An die Stelle verwehender Linien, zerfetzender Farben, tritt ftarke, bis zur 
Brutalitat gefteigerte Bejahung des Lebendigen. Urkraft, Urrhyuimus durdibrldtf fflifc 
elementarer Wucbt. Orgien des Klangs, Triumpbe des Rhythmus ruhen auf einer 
Melodik von feltfamer Primitivitat. Motive, Gedanken, Fragmente werden willkiirlidi 
angereiht, jede Verwurzlung feblt, Mufik gleicht einem Element, welches der Erde 
enthricht, alles mit fich fortreiflend, was fich ihm entgegenftellt oder umfonuVes zu 
binden verfudiend. 

Hierin war die Notwendigkeit einer neuen, zweiten Reaktion begriindet. Sfe. 
mufite erfolgen in der Richtung wachfender Objektivitat, drSngte zur Geftaltung, ziir 
Bejahung des Konftruktiven, zur Erneuerung der tiefen Verkniipfungen, weldie in 
alien Zeiten den letzten Wert des Kunftwerks beftimmt haben. Die neue ftromende 
Kraft wurde gefafit. Die Form, weldie ganz aus dem Gefichtskreis der Entwidclurig 
verfdiwunden war, wird wieder zum Problem. Es vollzieht fich die nat&didfee ^efetzi 
mafiigkeit: die brandende Woge flutet zuriick und fucbt neue Bindungen mit den 
Kraften, von denen fie fidi vorher befreien mufite. 

An diefer Stelle wird der Riickblick zur Gegenwart Diefe zweite Reaktion 
ift in der Mufik der letzten Jahre immer deutlicher fpiirbar. Ihr Ziel wachflr heute 
zur Forderung, einer Forderung, die das Sdhaffen, aber audi das Verhaltnis der 
Empfangenden wefentlidi nutbefhmmt. Diefe liefien den Kunftler gewaureifc & 
erfreute fidi Jahre hindurdi fchrankenlofer Freiheit Er durfte forglbs wer^p>v;a^e 
Gefetze vergeffen, die er fidi felber ftellen mufite; man fah es u^ nadi. Er ;dur®f 
Leiftungen vorlegen, fiir die er felbft nidit hatte einftehen konnen, wenn fie ntte. 
Ausdruck der Atmosphare waren, in welcher fie heide: der Kunftler ipd^pp 
Empfangenden lebten. Das ift nun anders gewordett Die Forderung ii ; gewathfeafe 
Experimente, Studien, Stiicke aus dem Skizzenbudi werden immer mehr abgelehntv 
'Wto fetzen heute das Kunflwerk in feine alten Redite wieder ein; Wir fordeiai 
Sdiwer& von ihm, Geftaltung. Empfinden es als leer* wenn ihm der grofie Refonanz^ 
raum fehlt, der es zum Trager metaphyfifcher Schwuigungen madrt. Das komrnt: ; wj|} 
haben die S p r a c h e uns zu eigen gemadrt, nun fordem wir I n h a It- 
Das M;^k = a^ gefchloffene Entwiddungsphafen* iaEfSm^-^$aS^}l 
fliefiende Schidhtungett der Krafte. Sie. vollziehen fidi in kuiaer Zeitfpanne bei gleid*si 
Ausdraeksmiifelny in gfewihen Formen^ J^ glM^^^^'^ '* W^WtafJWl 



vlSP 



genaimt; die enizelnen Phafen xa kennzeiehnen ; denn fie httften Nilnl$ft ;ZU; Mifiver- 
ftandninen geben konhen. Dtejenigen Mufiker unferer Generation, ^reldie die 
Entwicklung fragen, find fafi alle nicht an eine diefer Phafen gebunden. Sie m&chen, 
in terfiMedenen Graden, diefe Entwiddung an fich felbft durch, ohne dafi immer e&e 
Scheidung vorgenommen werden konnte, welche erft der Riidkblick ergibt. 

Audi das ift kein Ende. Schon beginnen wir, weiter zu fehen. Auf die 
Zerfetzung und Auflofung folgte die Reaktion der elementaren Kraft, auf die Urkraft 
folgte die Reaktion der Geftaltung, die Bejabung der Form. Aus der Entwicklung 
der letzten Zeit aber ift fchon erkennbar, dafi unfere Mufik im Begriff ift, eine dritte 
Reaktion zu durdileben. Diefe ift Ausfchlag des Pendels in wefentlich groflerem 
Radius, ift eine Verkntipfung der neiien Spradie mit der Klangwelt, der Formenfprache 
des 19.. Jahrhunderts, von welchem fidi unfere Mufik mit fo leidenfchaftucher Heftigkeit 
abftiefi. Sie verbindet atonale und tonale Elemente, geftaltende und deftruktive 
Krafte, fymphonifdien Geift mit Suitenfonn. Sie ftellt Ziifammenhange her, deren 
EntwicUungsmogUchkeiten noda nicht uberfebbar find. Diefe Phafe unferer Entwidt-r 
lung mufite erweifen, ob die Bindung der Gegenfatze zur Notwendigkeit, zum 
Organismus fiihrt, ob aus den heterogenen Atmospbaren ein Boden wachfen kann, 
der groBtes Scbaffen tragt. 

Starker als je vorher fpiirt man die Belanglofikeit der Mittel. An die Stelle 
des Stils tritt einzig der Wert. Und die Mufik, im Begriff, die Wandlung zu 
durchleben, welche in den anderen Kiinften immer deudicher wurde (man denke etwa 
an die Entwiddung Erich Heckels von feinen ekftaufdien friiben Landfcbaften zu 
den reifen, tonenden und dodi ganz individuellen Landfchaftsbildern der jiingften 
Zeit), fteht hier vor letzten Fragen. 

Die Aufgaben, welche fidi fur eine Zeitfchrift ergeben, die ihr Spiegelung zu 
fein verfucht, find klar. Es foil nicht unternommen werden, fie aufzuzahlen Und zu 
begriinden, fondern fie zu lofen. Jede Einfeitigkeit ware eine Gefahr. Die Frage nach 
den inneren und aufieren Zufammenhangen wird zu entfcheidender Bedeutung. Antwort 
aber bringt nicht mufikgefchichtliche Betrachtung allein: fie mufi einfeitig bleiben. 
Erft wenn es gelingt, das Kunftwerk felbft zu balten, ohne es durch Beruhrung zu 
verletzen, find feinfte Schwebungen fpurbar, t6nt auf der grofie Zufammenbang aller 
Fragen, welche Gegenwartiges iind Vergangenes, Nahes und Femes zu organifcher 
Einheit verknupfen. . 
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Ferruecio Busoni (Berlin) 

VOM WESEN DER MUSIK 

Anbahnung einer Verftandigung fiir den immerwabrenden Kalehder 

Allmahlidi mufite idb midi im Weiterfthreiten meiner Betraditungeri zu der 
Anfidit bekennen, dafi unfere Vorftellung vomWefen der Mufik nodi fcagmentarifcb 
und undeutlidr geblieben; dafi die Wenigften fie zu empfinden vSrmogen, weniger 
nodi zu begreifen und garnidit zu pfazifieren. Meine frubere Erkenritnis Vbn der 
Eiriheit der Mufik gelte als eine Vorahnung deflen, das ich bier zu formuliereri mich' 
anfchicke: eine Vorahnung, die bisher eher von PhilofopheU als von eigehdithen Mufikern 
intuiert wurde; als von foldien Geifteskraften, die das irdifdie Handwerk (wie die 
Mufiker es ausuben) in ihrer Hellfidit wenlger beeinn'adhftigte. Em derartig gebildeter 
Geift kam mir diefer Tage zu Hilfe in meinem Beftreben, die Genauigke'it des 
Ausdrucks fiir meine Gedanken zu finden. Den folgenden Satzen (eihem Roman 
A. France's entnommen) konnte mein eigenef (Entwurf einer neuen- Asthetik der 
Tonkunft 1906) als Motto vorangehen: 

„Denn der Inhalt eines Tonftiickes beftand und beftehtvpr und nadi feinem 
Erklingen gleidi vollftandig und unabanderlidi".. 

In dem Roman des franzofifchen Meifters, vorin ein junger dramatifdier Alitor 
klopfenden Herzens das Ende einer .^Premiere" feines Stiickes befbeiwunfcbf j aufiert 
fidi zu ihm ein Arzt: 

„Glauben Sie nidit, dafi alles, was fidi ereignen foil, nidit bereits und von jeber 
fidi ereignet babe", - und obne die Antwort abzuwariten, fiigte er hinzu: „Wenn 
die Pbanomene der Welt aufeinanderfblgend zu unferer Kenntnis gelangen, fo 
durferi wir daraus nidit libliefieh, dafi fie in Wirklidikeit eiriander fblgeh, und 
wir haben nodi weniger Griinde, anzunehmen, dafi fie fidi genau in dem Augenblick 
ereignen, in dem wir fie wabrnebmen. Das WeltalT, fuhr der Dbktor fort, 
,>erfcbeinf uns unaufhorlidi unvollendet, und wir baben die JHufion, dafi es fidi 
unaufborbdi vbllende. So wie wir der Pbanomene als aufeinanderfolgeWl gewahr 
werden, f6 glauben' wfl^ dkfi fie fidi in der Tat nacbeihander vdlMebenf Wir 
baben' die 1 VbrftefliHn v gi dafi die, die wir nidit mehr fcbauen, vergangen, udddiej 
die wir nodi nicbt feberi, zufcunflig feien. Dbeh liefie fidi begiiuenY dafi es 
2* 'ji- . 



Wefen g&be, die derart geformt wareri, dafi fife gleifbzeitig das erfdiauen, was 
for uns Vergangenheit und Zukunft find. Man kann fidi audi folche Wefen 
vorftellen, die in umgekehrter Ordnung die Phanomene wahmehmen und diefe 
fidh entrollen fehen von unferer Zukunft zuruck zur Vergangenheit. Nehnien wir 
beifpielsweife folche Gefchopfe an, die fiber den Raum anders verfiigen konnten 
als wir, und fahig waren, fidi mit einer Sdinelligkeit zu bewegen, die jene des 
Lidites ubertrafe, fo wiirden derartige Gefxhopfe fidi von der Folge der Phanomene 
eine von der unferen recht abweicbende Vorftellung bilden. Wir felbft in einer 
hellen Nacht, wenn wir den Blidc auf die Ahre der Jungfrau riditen, die uber 
denWipfeln einer Pappel zittert, fehen zugleicb, was gewesen und was ift. Und 
kdnnen mit gleichem Rechte behaupten, dafi wir das fehen, was ift und was fein 
wird. Denn -\renn der Stern, fo wie er uns erfcheint, die Vergangenheit darftellt 
imVerhaltnis zumBaum, fo ift der Baum die Zukunft im Verhaltnis zuin Geftirn. 
Indeffen, das Geftirn, das uns von weitem fein feuriges Antlitz zeigt - nidht wie 
es heute ift, fondern wie es in unferer Jugend war, vielleicht fpgar vor unferer 
Geburt — und die Pappel, deren junge Blatter in der Abendkiihle zittern, finden 
fidi in uns zufammen in demfelben Zeitmoment und find uns zugleidi gegenwartig. 
Wir fagen von einer Sache, da6 fie gegenwartig ift, wenn wir fie prazis wahr- 
nehmen. Von ihr fagen wir, dafi fie in der Vergangenheit ftehe, wenn wir nur 
mehr ein undeutliches Bild von ihr bewahren. Ein Ding, hatt' es fidi audi vor 
Millionen Jahren abgefpielt, wird fur uns gegenwartig fein, fobald wir von ihm 
den fur uns moglidift fdiarfen Eindrudc empfangen, es wird fiir uns nidit etwas 
Vergangenes fein, vielmehr etwas Gegenwartiges. Die Reihenfolge, in der die 
Dinge in die Abgriinde des WeltaDs rollen, ift uns unhekannt. Wir kennen nur 
die Reihenfolge unferer Wahrnehmungen.. Zu glauben, dafi die Zukunft nidit 
ift, weil \rir fie nidbt kennen, ift dasfelbe, als zu glauben, dafi ein Buch un- 
yollendet fei, weil wir es nidit zu Ende gelefen. 

Durdi unabanderliches Schickfal ift das Univerfum ebenfo konftruiert, wie ein 
Dreiedc, von dem eine Seite und zwei Winkel gegeben find. Die kiinftigen Dinge 
find vorbeftimmt. Von diefem Augenblick ab find fie vollendet, als ob fie 
exiftierten. Sie exiftieren in der Tat. Sie exiftieren fo reell, dafi wir fie zum 
Teil bereits kennen. Und wenn dtefer Teil verfdiwindend ift im Verhaltnis w. 
ihxer Unendlidikeit, fo fteht er dodi in einem recht fdiatzenswerten Verhaltnis 



. r zu dem Teil vollendeter Tatfacben,. den wir zu faffen vermogen. Wir kSnUen 

foweit gehen, zu bebaupten, dafi for uns die Zukunfl; nidht fehr viel dunkler ift 

■ als die Vergangenheit. Wir wiffen, dafi Generationen auf Generationen 

folgen werden in Arbeit, in Freuden und Leiden. Idi fpanne nieine Blidte jenfeits 

der Dauer der menfcilidien Raffe. Idi fehe die Sternbilder allmahlidi ibre Formen 

. verwandeln, die unabanderlicb fcbienen; wuMvuTen, dafi morgen urid nodi weiter 

for lange Zeit die Sonne aufgehen wird an jedem Morgen. Wir feben den neueri 

Mpnd des nacbften Monats. Wir feben ihn nidit fo deutlidi, wie den Neumond 

diefer Nacht, veil wir nicbt wiffen, in welcbem grauen oder rotlidien Himmel er 

uns feinen alten Blecbpfannenhinterteil zeigen wird. Wufiten wir das in. jedef 

Einzelbeit, fo ware uns diefer und jeaer Mondaufgang gleidi gegenWartig. Die 

Kenntnis gewiffer Tatfacben ift der einzige Grund, der uns dazu bringt, anihre 

Realitat zu glauben. Da wir gewiffe kommende Dinge wiffen, fo muffen wir, uns 

dazu bekennen, fie for reell zu halten. Und wenn fie wirklicb find, fo find fie 

- audi ftbon verwirklicht. Alfo ift es glaubhaft, mein Lieber, dafi Ihr Stuck bereits 

gefpielt ift, fei es vor taufend Jahren, fei es vor einer halben Stunde, was abfolut auf 

dasfelbe herauskommt. . Denken Sie daran, und Sie werden fich beruhigt fohlen"* - 

bn Verlaufe des Oberfeizens dieies Brudiftudc.es kam es mir erft wieder in 

Erinnerung, dafi idi felbft etwas dem.in der Anfcbauung Venvandtes vor Zeiten auf- 

gefetzt hatte; denn wir, kummerlidie Menicbengefibopfe, komraen alle, bei gleichen 

Beftrebungen, zu den namlicben Sdiliiffen. An fidi unerfcbopfend und unfdiopferifcb, 

betreffen fie dodb miftelbar jene Wahrbeitsfunde, die idi diesmal aufhlHien werde.*) 

Das Wefen der Mufik zu definieren, wird meift ;.-mit einer buligeh Pbrafe ab- 

getan. Sagen wir meinetwegen: Mufik ift die Kunft der Tone in der Bewegung der 

Zeit. Oder: in der Verbindung von llhythmus, Melodie und Harmonie. Und Abnlidies. 

Einmal. las idi gar: Mufik befteht aus Harmonie und Melodie; jene fur die linke Hand, I 

diefe fur. die re'cbte. Audi jene wohlgemeinten dicbterifcben Scbwarmereien: („Mufik 

ift ein Abgefandter des Hinunels" und ihre mannigfacben Yariationen) befagen zwar 

nicbts, aber nahern ficb eber der Ergriindung unferes Arguments als irgend eine 

-mufikaluche Fa<&lhnpelek ,: " " 

' " ■- - Diefe m^ovriert gernviait Namen, die in unferer n Muukgef<iicbte" eine Bev 
deutung erlatigt habenj wahrend folebeNamen nur die Aufzahlung weniger Beftandteile _ 

\ •}-y£t(l«lche meloen Aulsuli: .SpiierViiirdeir EUBg»lnttmmet;.J9231in Berliner T«geSl»tt' .--.. .'•:.•>*•..- 
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eines Uhrwerkes find, das wir konftruiert haben, um den Begriffder Zeit zu fallen, der 
uns fonft entfehlupfen wiirde. In gleichem Verhaltnis vie die EIektrizitat>on Anfang 
an da war, audi bevor wir fie entdeckten; wie alles nodi Unentdedtte von Anfang 
an beftand, alfo audi jetzt fdion befteht,fo ift audi die kosmifdieAtmofphare mitfamdidien 
Fonnen, Motiven und Kombinationen gewefener und kiinftiger Mufik vollig erfiillt. 
Ein Komponift mutet mien an wie ein Gartner, dem ein Grundftuck kleineren 
oder grofieren Umfangs zur Kultivierung desfelben zuerteilt worden ift; ihm fallt es 
zu, das, was auf feinem Terrain gedeiht, zu pfliicken, allenfalls zu ordnen, zu einem 
Straufi zufammenzuftellen; wenn es hodi kommt, zu einem Garten auszubauen. Diefem 
Gartner kommt es zu, das, was feinen Augen, feinen Armen, (feiner Unterfcheidungs- 
kraft) erreidbbar ift, zu erraffen und zu geftalten. So wird felbft ein Gewaltiger, ein 
Gefalbter, ein Bath, ein Mozart, von der gefamten Flora der Erde nur einen Bruditeil 
iiberfdiauen, handhaben und vorzeigen konnen: ein winziges Fragment jenes Bliiten- 
reidies, das unferen Planeten bedeckt und wovon ein ungeheurer Flachenraum, tells 
zu entfemt, teils unerforfdit, fich. der Erreichbarkeit des einzelrien Menfchen, - fei er 
audi ein Riefe — entzieht. Und nodi ift der Vergleich fchwach und ungeniigend in- 
fofern, als die Flora lediglich die Erde bekleidet, wahrend Mufik ein ganzes Weltall, 
unfiditbar und ungehdrt, durcbzieht und durdidringt. 

Audi dem grofiten Riefen mufi der Umkreis, in dem er feine Tatigkeit ent- 

faltet, ein befcbrankter bleiben. Wieviel er audi umfaffen mag, es wird - im Verhaltnis 

zum Unendlichen, aus dem er fdiopft - eine verfdbwindend kleine Stredte fein miiffen; 

fo wie audi der hodifte Aufftieg uns der Sonne nidit naher bringt! Innerhalb diefes 

von einem Menfdien beherrfditen Umkreifes, den ihm die Zufalle feiner Geburt an- 

weifen, in Zeit und in Raum, fuhlt der individuelle Geift fidi befonders zu beftiimnten 

Fledten und Bildungen durdi natiirliche Sympadiie mehr angezogen, indem fein 

Naturell mit gewiffen Einzelheiten dank ahnlidier beiderseitiger Befdiaffenheit in nahere 

Verwandtfdiaft geftellt ift. Diefe Momente bevorzugt der.r„Schaffende" in fo ausge- 

fprodiener Weife, dafi er in feinen Werken gern und oft zu ihnen wiederkehrt; derart, 

dafi wir Andern Iernen, ihn daran wiederzuerkennen. - So wie wir aus den zufalligen 

(im Grande vorbeftimmten) Begegnungen mit wenigen Frauen den Begriff der Liebe 

bilden und diefe niemals Uber diefe Begegnifle hinaus begreifen (Liebe ift wedifel- 

ieitige Anziehung von Menfdien und Dingen durdi Unendlidikeit und Ewigkeit). So 

ift es durch die Vermittelung weniger uns bekanntgewordener Komponiften, dafi wir 
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glauben, das Wefen der Mulik erfchaut zu haben. Was wir davon wirklich erf&aueri, 
find Einzelheiten und Manieren, die - nodi dazu - der Kleinere vom Groflercn 
ubemimmt; bis ein neuer Grofierer eine bis dabin unenthiillte Wendung erhafditund 
fo den nachften Sdiritt antritt. Diefer „Neue" gilt als Genie. Im Grande verdankt 
er feine Bedeutung dem Orte und dem Augenblidc, die feine Geburt umftanden. 

Das Wefen der Mufik ift bei wenigen Einzelneh geahnt, den Meiften unbe- 
kannt oder von ibnen verkannt. Es ift, als ob man aus wenigen Baufteinen, die wir 
zufammentragen, ein Bild der Arcbitektur aller Zeiten und Lander gewinnen wollte.*) 
Im Gegenteil, foldie fporadifdaen und brockligen Kenntoiffe verkleinern und verwirren 
das wahre Bild, wie das innere Gelidit eines Berufenen es ficb allenfalls konftruieren 
konnte, im Augenblidc gefteigerten Sehertums. - . 

Horen wir (in tieffter Verehrung und hochfter Bewunderung) einen Satz des 
halbgottlichen Mozart an (eines jener Geifter, die dem Wefen der Mufik. in vielett 
Momenten zu Nachft kamen) fo muffen wir an ihm folgende Einfcbrankungen uns 
eingeftehen, foweit es die Aufierung des mufikalifdhen Urwefens anlangt. 

1. Wir vernehmen unzweideutig den „Kreis", aus dem feine Mufik gefdiopft ift, 
deffen Umfang, feine zeitlidien und ortlidhen Bedingungen. 

2. Die fympathetifdie Wahl des Meifters, was er bevorzugt und was er vernacb- 
lalfigt, was ihm personlicb „liegt"! 

3. Das oftere Wiederholen und Betonen des von ihm Bevorzugten. 

Was ihm die Natur, in wehher Fulle audi, Zu verwalten gab, wird mit jedera diefer 
drei Punkte verkleinert und personlidi zugefchnitten. 

So tragt der Meifter uns von den unzahlbaren Formen, mit denen die Mufik 
von allerwarts uns umfcbwebt, eine begrenzte Wahl zu, aus der er wiederum eine 
kleinere Auswahl zieht, zu der er (weil er fie als gefalliger oder ausdrudtsvoUer empfindet) 
haufig und gerne in Einzelheiten zuriidtkehrt, Zu diefer Minion auserkoren, ift es 
nicht fein Verdienft, fondern feine Beftimmung, fie auszuiiben, wohingegen.ich als etwas 
eher Straflidies betracbtete* wenn der Unberufene in diefelben Stapfen treten wollte, ahn- > s I 

lidi wie es audi dem Erwahlten nidit gegeben ift, fiber feine eigene Bahn hraausziuchreiten. g ; 

Niemand beneide den Genius, denn ihm fallt das Schwierigere und Verantwortlidiere |; 

" — ¥ ',:; 

') Als ob matt «us elnem unaboriehbaren Htgntia lo viele SctaMze und Vorrtlo mitnfthrae, »U- elder S ; 

grctfen und ichlcppen konnte.- — Dabel wird In dor Ella Cngoeignctes mit unterlnutcn, ]e n*ch der SlcherhcH dei ;_'■ 

Grilles und del Augce, wobel wiederum .Ells' bier far die knappe und unbeitlromte Daaer dei Lebeni- slehen ; -; 1 

mag. — Mit Abiichtllchkelt huule ioh die rerglelchenden Beiiplcle: ale sollcti hellen den Sinn dicier Thcie (ort- , .<.' 

■chreltend xu kllren. •, v ->- ;--'.;:-• i V 

; S ; - 
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der Aufgabe zu, ohne dafi fidi durdi ihn die Diftanz jemals vermindern konnte, die 
uns vom Wesen der Mufik trennt. 

Nidit durch das Erfpahen neuer Mattel und einzelner Findigkeiten wird die 
Entfernung allmahlich vermindert, fondem durdi ein nie erlahmendes Anhaufen alles 
vorlaufig Enrungenen und Weiterzuerringenden bei zunehmendem Zuriicktreten der 
vermeintlidi individuelleri Wichtigkeit gegeniiber der unermiidlidi fidi ausbreitenden 
unerfchopflichen Geftaltung. — So wie dem Aftronomen der grofite Teil des Himmels 
verborgen -bleiben mufi auf ewig, fo werden wir das Wefen der Mufik nie ganz er- 
faffen, und weil der Gemeine im Staate derTonkunft ebenfoviel fich erdreiften darf, 
zu fagen und zu handeln wie der hochfte Heerfiihrer, fo ift derWeg, der dem Ziele 
uns naherbrachte, ein ftetig verzogerter und oft durdi begangene und gepredigte 
Irrtumer abfdireckend zogemder, aufierft miinfam zu verfolgender. 

Was ift das Wefen der Mufik? Nidbt der Vortrag eines Virtuofen, nidit die 
Ouverture zu Rienzi, nidit die Lehre der Hannonie, nidit das. hinter farbig ange- 
ftridienen Grenzpfahlen fidi heimatlidi ausladende Volksbed getrenriter Nationen 
(fdion das Trennen ift in diefem Fall ein Verleugnen). Wenn audi jede einzelne 
diefer Gattungen ein Korndien des Altwefens in fidi halt, infofernj als die Mufik alle 
Elemente umfcbliefit; aber gerade dadurdi, dafi fie in Gattungen zerfallt, wird 
fie wiederum zerpfliickt, als ob das Himmelszelt zu kleinen Streifen zerfdinitten wiirde. 
Was vermag der Einzelne gegen foldie uniiberfiditlidie FtiUe des Materials? Seien 
wir den wenigen Erwahlten im Tiefllen der Seele dankbar dafiir, dafi es ihnen gegeben 
ift, wenigftens im Kleinen durdi Gefdimack und Form, durdi Eingebung und Meifterung 
ein Miniaturmodell jener Sphare aufzuftellen, aus der alle Sdionheit und Gewalt ihnen 
zufliefit. Das Wefen der Mufik werden Menfdien in feiner Echdieit und Gefamtheit 
niemals erkennen; kamen fie dodh wenigftens dazu, zu unterfdieiden, was nicht zu 
ihm gehort! Dem fteht vor allem die nZunft" im Wege, wie dem Glauben das Dogma 
entgegenfteht. 

Zuweilen in feltenen Fallen hat ein Ifdifdher vom Wefen der Mufik etwas 
XJnirdifdies erlaufdit: das zerfliefit in den Handen, fobald man danadi greift, erftarrt, 
fobald man es hier unten verpflanzen will, erUfdit, fobald es durch dasDunkel unferer 
Mentalitat gefdbleift wird; dodi bleibt von feinem himmlisdien Urfprung nodi genug 
Erkennbares, dafi es uns als das Hochfte, Edelfte und Hellfte erfdieint von allem 
Hohen, Edlen und Hellen, das uns erkennbar umgibt. 
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Nick die Mufik ift em „Abgefandter des ttimmels", vie der tficnter irieini 
Sonderri des Himmels Abgefandte find gerade jene Erwahiteh, derieh das hohe Amt 
aufgebiirdet u), einzelne Strahlen des Urlicbts durct Unermefllicheri Raum uns zuzu- 
bringen. Heil dem Propheten! 1 ) 



Egon Wellesz (Wien) 
SALZBURG 

Zum dritten Male vereinigen fidi in diefem Summer Mufiker aiis aller Welt 
in Salzburg. Die Idee, alljahrlich einen Uberblick ttber das zeitgenoffifdie Sdaaffen 
auf dem Gebiet der Kammermufik zu geben, hat fidi durchgefetzt, und in einer nicht 
unbedeutenden Weife die Geftaltung des Mufiklebens in diefen Jabren beeinflufit. 
Aber wie es fo oft mit Ideen gefdiieht, die, der Ftihrung Einzelner entriickt, in die 
Breite zu -wirken beginnen, hat auch die Idee „Salzburg" durdi die Diskuffion, die 
fidi an die einzelneh Veranftaltungen kniipfte, vielfache Deutung erfahren, fodafi es 
nicht tiberfliiflig erfcheinen mag, wenn von einem Mufiker, der von Anfang an das 
Werden diefer Idee verfolgen konnte, das Prinzipielle der urfprunglichen Intention 
feftgeftellt wird. 

Es war bei dem Mahlerfest in Amfterdam, dafi fidi, zum erften Male feit IQI4» 
Mufiker aus den verfchiedenen Landern zufammengefunden hatten. Eirie Serie von 
Kammerkonzerten bot einen Ausfdinitt aus dem zeitgenoffifchen Schaffen. Da fcbon 
taudite der Gedanke auf, ein internationales Mufikfeft in Zurich zu brgahifieren, aber 
der Plan liefi fidi durdi die damals nodi beftehenden wirffcbafilidien Hmderniffe nidit 
durchfuhfen. Nun gewann derfelbe Gedanke 1922 iii einem kleinen Kreis Wiener 
Mufiker Geftalt. Die langen Jahre der Ifoliening hatten es mit fidi gebradit, dafi 
man hier nur ungenugend das iibrige zeitgenoffifdie Sdbtaffen kannte. Man wufite, 
dafi es in den anderen Landern nidit viel beffer darUm beftellt war. Man las in den 
verfchiedenen Fachfchriften von Werken junger Komponifien, deren Nainen teils wehfg 
teils ganzlich unbekannt waren, und man verlangte, mehr zu wiflen. Deriri dafi die 

J) D«s Manuskrlpt 1st vom S.JupI IBM elMlerl. DUSchriltlelUing. '■'"•' ' : 
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kunftlidie holierung dem eigenen Schaffen keirieswegs forclerlidi fein konne, war jedem 
bewifit; hatten fidi clodi zu alien Zeiten gerade die ftarkften Naturen bemuht, Einblidt 
in die gefamte Production ihrer Epoche zu nehmen. 

So wurden Faden mit den jungen Mufikern aller Lander angeknupft und ein 
Prograram zufammengeftellt, das einen moglichft vollftandigen Uberblick zu gebe.n 
vermochte. Man fand allenthalben ein erftaunlidi grofies Entgegenkommen und die 
Gefuhle aufrichtiger Kameradfdiaft, Nur dadurdi war es moglidi, ohne irgend eine 
materielle Grundlage das erfte Kammermufikfeft zu veranftalten. 

Die Wahl von Salzburg als Ort des Feftes ergab fidi fur die Veranftalter 

von felbft, da dem Oeftreidier Salzburg als die geeignetfte Stadt fur Feftlidikeiten 

gait und die Mozartauffuhrungen upter Mahler und Richard StraufJ, die „Jedermann"- 

fpiele unter Reinhardt jedes Jahr einen Kreis von Kunftfreuden an diefer Stattc 

zufammenfiilirten. Die riihrige Anteilnabrae eines Mitglieds der Salzburger Feftfpiel- 

bausgeraeinde an den Vorbcreitungen der Kammerkonzerte ergab ein freundliches 

Zufammenwirken und Untcrftiitzung bei der adminiftrativen Tatigkeit. Ohne in eine 

nahere Bindung einzugeben, hatten beide Veranftaltungen, die des Kammermufikfefts 

und die von der Feftfpielhausgemeinde ausgehende, Nutzen voneinander. In den 

Kreifen der in Salzburg verfammelten Mufiker entftand der Wunfdi, diefes Feft, das 

gleichfam eine Improvifation war, nidit voriibergehen zu laflen, ohne eine Wiederholung 

fidierzuftellen. In einer Vcrfammlung wurde die Griindung einer Internationalen 

Muflkgefellfdiaft mit dem adminiftrativen Site in London befcfaloflen. Das Wiener 

Komitee hatte wcitcrhin fur die tcdinifchc Vorbereitung zu forgen, zur Wahl der 

aufzufiihrenden Werkc wurde eine fiebengliederige, jahrlidi wedhfelnde Jury eingefetzt, 

die in Ziiridi zufammenzutretcn hatte. In jedem Lande follten fidi Sektionen der 

Gefeflfdiaft bildcn, dercn Aufgabe die Pflege zeitgenoffifcher Muflk zu fein hatte, 

ohne dafi fie fidi auf irgendcine Richtung oder Tendenz zu begrenzen hatten. Im 

Sinne der Griindung follten diefe vcrfdiiedenen Gruppen nidits anderes tun, als die 

lebendigenKraRc der eignen Nation fdrdern und durch Vorfuhrung von ausgewahlten 

Werken anderer Nationcn neue Anregungen vermitteln. Die Veranftaltungen in 

bakburg hatten Programme zu bieten, in denen die Eflenz der Produktion jedes 

Jahres ubermittelt werden follte. 

Urn die Organifation der GefeUfdiaft vorzubereiten, trat im Februar I 9 2 3 eine 
Delegierten-^ifercnz m London zufammen, wdche audi die Jury befummte. Diefe 
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verfammelte ficb. im Mai in Zurich und ftellte das Programm for das erfte Kammer- 
mufikfeft der Internationalen Gefellfdiaft for neue Mufik zufammen. Wahrend diefes 
Feft im Auguft I923 abgehalten wurde, tagte eine Delegierten-Konferenz, welche die 
Organifation weiter ausbaute, die neue Jury wahlte und technifche Fragen regelte. 
Die neugewahlte Jury hat das Programm far diefes Feft zufanimengeftellt. 

Es hat fich nun gezeigt, dafi bei jeder dieser Programmhildungen irgendeine 
Nation oder irdendeine Gruppe innerhalb einer Nation unzufrieden war. Das find 
wohl Erfcheinungen, die bei jeder durch eine Jury bedingten Auswahl zu Tage 
treten und unvermeidlich find. Da fldi die Veranftaltungen wiederholen, ift anzu- 
nehmen, dafi jede ftarke Begabung zu Wort kommen wd. Denn hierin hat die 
Idee „SaIzburg", in innerem Zufamraenhang mit den gleichgerichteten Kraften, welche 
im erften Donauefchinger und im Weimarer Tonkiinftlerfeft fichtbar wurden, beiruchtend 
gewirkt, dafi nun allenthalhen Veranftaltungen und Feste mit Werken zeitgenSfDfcher 
Produktion ftattfinden. Die Stagnation der letzten Jalirzehnte ift tiberwunden. Wir 
haben wieder ein Mufikleben, das im Zufammenhang mit dem Schaffen der gegen^ 
wartigen Generation fteht. Es ift in der Gefdiichte der Veranftaltungen selbft be* 
grttndet, dafi die Rolle, die Salzburg anfangs fpielte, gegenwartig eine Veranderung 
erfahren hat. Stand man damals einer Uberfulle von neuen Erfdieinungen gegeniiber 
fo haben unterdeffen die Veranftaltungen in Donauefchingen, Caffel, Frankfurt und 
Berlin, die verfchiedenen Gefellfchaften zur Forderung zeitgenoftlfcher Mullk, die 
Kenntnis des neuen Schaffens vermittelt, fodafi die Salzburger Kammerkonzerte mehr 
und mehr eine Revue des Schaffens des lefzten Jahres werden. Darin wiirde eine 
nicht zu unterfchatzende Gefahr fiir die Sache felbft Iiegen, wenn nicht - in Aus- 
ftihrung von Intentionen, die fchon von dem Wiener Komitee vorgefehen waren - 
der Begriff Kammermufik die weitefte Auslegung erfahren wurde, und gleich- 
zeitig, neben den Kammerkonzerten, audi die Auffiihrung von Orchefterwerken in 
den Gefamtplan einbezogen worden ware. Die Bedeutung von Salzburg als Idee 
beruht aber heute nicht mehr fo felir in den Konzerten, die hier veranftaltet werden, 
fondern in dem Kontakt der Mufiker, die fich hier in elnem anderen Sinne zufammen- 
finden, als bei den turbulenten Konzerten der grofien Stfidte. Salzburg ift dem 
Mufiker ein geweihter Ort Der Geift der Humanitat, der das wefendichfte 
Merkmal der Kunft des grofiten Genius der Mufik ift, teilt fich denen mit; die 
hierher kommen. Die Dinge ftehen unter einem gUnfrigen Zeichen, und Gegeiifarze> 



die uttveretoljar'{ilieiiien, fiigert ficfe Mlaninien. Mem w ; i I Y ehiander verftehen lernen 
und achtet im Kunftler gerade die Merkmale feiner haiaohalett Eigenart. Aus diefem 
Grunde ift audi der englifche Name - GefelKdiaft fur zeitgenoffifdie Mufik - richtiger 
als die allgemein gebrauchliehe Bezeichnung einer Intematioiialen Mufikgefellfchaft, 
die in Deutfchland keinen guten Klang hat, da der Begriff des hteraationalen in 
Gegenfatz zum Nationalen gefetzt wild. 

Wohl alle die jnngen Kunfder, die fieh der Idee der gemeinsamen Fefte 
angefchlossen haben, find ftolz auf die Krafte des heiiriifcheri Bodens, dem fie ent- 
ftammen und der ihnen Schutz und Heimat ift. Aber fo wie die grofieh dichterifchen 
Schcpfungen der Nationen nidit im Dialekt eines Stammes gefchrieben find, sondern 
in einer Spradie, die die Fiille aller Stamme vereinigt, fo ftreben audi die Mufiker 
danadi, ihrer Spradie den Reicbtum aller Mogliehkeiten einzugliedern, tiber den die 
Mufik diefer Epoche verfiigt. 

Und einer fpateren Zeit wird es vofbehalten fein, dar iiber zu richten, ob diefem 
Ringen der Beften unter den jungen Mufikerri aller Nationen urn die Palme fried- 
lichen Sieges eirie neue Blute der Mufik und ihrer Pflege Zu danken ift. 
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Fritz Jode (Berlin) 
MtJSlK ERZIEHUN G 

-'■' I. 

Betrachten wir unser Volk im Hinblick auf die Musik und ihre Pflege, so 
finden wir es deutlieher dehn je in zwei Lager gespalten, von denen das eine aus 
beruf lichen, wirtschaftlichen oder tradiuonellen Gninden ttberreichen Anted an ihr hat, 
wahrend das andere von vornherein unci aus eben denselben Gi\inden entweder un- 
tatig neben ihr stebt oder aber, wenn es nidit ganz dahin gekommeh ist, sich musi* 
kalisch in einer Zone bewegt, die eine vollige Armut ihr gegeniiber dpkumentiert. 
Wahrend die einen taglidi von morgens bis abends, frei oder urifrei, im Berufszwang 
oder aus Luxus, ni<ht selten aber ohne emen mneren Zusammenfclang vpn Berufensein 
und Beruf musizieren, fiihreri die anderen ein. berufliches. Leben,. das so fern jeder 
Musik ist, dafi es nur den allerwenigsten gelingt, trotzdem den Weg zu ihr zu finden; 
dafi vielmehr die meisten in Ermangelung dieses Weges im besseren Falle iniierlich 
zu Grunde gehen, im schlechteren jeden Verkehr mit der Musik ohhe weiteres als 
nicht zu ihnen gehorend abbrechen. 

Diejenigen aber, die heute beruflidi Musik ausiiben, seies als Musiker, Musik- 
wissenschaftler oder Musiklehrer, stehen zum allergrofiten Teil derart in dem Banne 
ibrer stofflich so differenzierten und raumlich so ausgedehnteii Musikarbeit, dafi es 
ihnen aus geis tiger und korperlicher tJberbelastung einstweilen vdllig unmoglich ist, 
audi nur einen einzigen Schritt zur Oberwindung der heutigen Lage zu tun, 

Der praktisdie Musiker hat vollauf mit der Erreichung der heute erforderlicheh 
enormen Technik zu tun, die sich im Laufe nur der letzten hundert Jahre so ent ? 
wickelt hat, dafi das, was Mozart und Beedioven die grofiten Triumplie einbrachte 
heute von jedenvKonservatoristen einer Oberklasse mit Selbslverst^dhchkeit verlangt 
wird. Und wendet er sich nidit ganz und ausschliefilich dicsem seineiii Hauptgebiet 
zu, so drbht ihm iin Konkurrenzkampf der Untergang, das Schreekgespenst, das ihn 
nur zu leicht zmvfreiwilligert Verkruppelung, zur Aufgabe seiner besten inneren Krafte | 

urn einer erforderlichen aufieren Technik Willen hringt. Der Musikwissenscbaftler findet | 

ein ganz jungesj bisher nur in den Anfangen durchackertes Gebiet vor, in dent erst | 

einmal von aufien her eine soldbe Menge Stoff zusammengetragen wordenist, cla^er if 

sich in dem Zwiespalt zwischen dieser aufieren Anhaufung und dem \V(issen ^ untRcUe 
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inneren Ereignisse dieses Stoffes nun mit Notwendigkeit vor der Aufgabe sieht, eben 
hier seine Arbeit schrittweise auf Verlnnerlidiung einzustellen, Und er findet ein so 
ungeheueres Arbeitsgebiet vor, das ihn durdi etlidie Generationen hindurch binden 
konnte und das auch seine ganze verfugbare Kraft vollauf in Ansprudi nimmt. Der 
Musiklehrer aber steht in der Schule, wo die Frage des Musikunterrichts anstelle des 
bisherigen Gesangunterrichts auftritt und eine ganz neue, bedeutungsvollere und sehr 
viel intensivere Arbeit von ihm verlangt, vor einer derartigen Fiille von Problemen, 
dafi er in Not ist, wenn er wirklich an die Losung der von ihm durdi die Zeit ge- 
forderten Aufgaben herangehen will. Aufierhalb der Schule aber, wo es sich immer 
nodi in erster Linie und eigentlich ausschliefilich urn Instrumentalunterridit handelt, 
ergeht es ihm bei dem immer deutlicher vernehmbaren Ruf nadi einer wirklichen 
Musikerziehung am Instrument uber die leer ablaufende Tecbnik hinaus nicht anders. 
Ist dies kurz umrissen die innere Lage derer, die die einzig Berufenen sein 
mussen, ibrVolk aus derVerarmung undLeere der Musik herauszufiihren, so spricht 
sich damit wie gesagt einmal einstweilen die Behinderung zu jeder Arbeit fiber die 
besondere Aufgabe hinaus aus, und es zeigt sich schon hier andeutungsweise, wie 
sehr wohl eine rechte aufiere Zusammenfassung und Ordnung der inneren Krafte 
helfencl eingreifen kann, wo die eigene laanspruchnahme der einzelnen Betefligten so 
ungeheuer grofi ist, dafi ihnen im Augenblick nichts weiter iibrig bleibt, als einfach 
auf eine passende Gelegenheit, also auf eine aufiere Organisierung, zu warten. 

Daneben aber macht sich schon ganz in den Anfangen ein Zusammenwollen 
bemerkbar, das die bisher noch getane Einzelarbeit in ihrer Strebigkeit auf ein Ganzes hin 
deutlich spiirbar macht Drtickt sich das beim praktischen Musiker allerdings zwar nur im 
negativen Mafie aus, indem ihm nicht selten alles andere als seine eigene Praxis, 
aller Wunsch fiber sie hinaus zu einem tieferen Begreifen der Geschehnisse, geradezu 
Iangweilig ist, so ist in dem Bestreben der Musikwissenschaft nach einer Verinnerlichung 
bereits die Rkhtung auf eine Synthese gegeben, wenn sie bisher auch zunadbst scheinbar 
gleichnishaft auftaucht, d. h. sich auf ein ganz bestimmtes stoffliches Gebiet beschrankt 
und jedenfalls aufierlich noch nicht erkennen lafit, dafi sich auch hier eine Abiosung 
einer stofflichen Einstellung anbahnt DerMge, der uber das Gleichnis hinaus, am 
deuteenin seiner Arbeit, auf eine tfberwindung der Zwiespaltigkeit zustrebt, ist 
der Musddehrer, vor dem ja schon unmittelbar, wenn er den Gedanken einer wnkliehen 
Musteehung sich zu eigen macht, der Bereich der Musikpflege im ganzen steht. 
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Dieseni allem gegeniiber stebt aber heute nodi, die aufiere Lage unseres 
ganzen Musikbetriebes, der die offentliche Musikarbeit mit ibxer jagenden Hetze der 
stets konkurrenzumstattenen Konzert- und Opem-Uaternebraungen genau so in seinem 
Bann halt vie die private Musikarbeit und die Musikerziehung dazu, die ebenfaljs 
bei der sdiwierigen wirtschaftlidien Lage in eihem Konkurremkampf steht r der zii 
einer alle Vertiefung fliehenden Hast zwingt Diese aufieren Erscheinungen sind so 
schwerwiegend, dafi einstweilen ganze Verbande und Genossensebaften den allergrdften 
Teil ihrer Arbeit auf sie einstellen miissen, dafi jabxzebntelang musikpadagogisehe 
Organisationen in erster Linie ihre Aufgabe in wirtsdiafflichem Kampf' seben, r fa, daS 
Berufsverbande nidit selten lediglidi aus dieser Einstellung her ihre Begrundung. er- 
fahren mufiten. Es ist ein solches Ausmafi an Organisationsleistung auf die Obef- 
windung der Scbwierigkeiten der wirtsdiaftlidien Lage und zwar in eirier zeithdieii 
Ausdehnung angewendet worden, dafi man nur zu bald den Rudbdtlufi voij. bieriatts 
auf das Gesdiehen im Volke selbst Ziehen kann. ; ! 

So sehen to, wie die alles gesunde Ausmafi uberschreiteiide und jede wirklMie 
Fulle hindernde stofflidie Anbaufung von Musik, die die Folge des Konkurrenzkampfes 
auf dem Gebiet der Berufsmusik ist, auf der anderen Seite euvVolk zeigt> das hei 
dieser ungeheueren Menge von aufierem Gesdiehen innerlieh musikalisdi verarhit o.der 
aber vollig musikleer geworden ist. Ein Volk, das zum'' grofiten Teil nur nodi passiv 
an dem Musikgeschehen teil hat oder aber sidi musikalisdi in einer Zone bewegt, 
die einen soldien Tiefstand dokumentiert, dafi sidi jeder, sovohl der Musiker wie 
der niusizierende Laie, von vornherein daruber klar ist, dafil eine ungeheuere KJuft 
beide von einander trennt. Mit dieser Zwiespaltigkeit der Lage hat man sidi riidbtt 
nur abgefunden, sOndern eine ganze Fulle von theoretisdieh, method^dieh und prakf 
tisdben Mafinahmen hat sidi bereits mit unverkennbarer Routine darauf eingestellt 
und erhebt damit zu einem Dauefzustand. ' 

Findet man auf der einen Seite eine musikalische Laientheorie neben einer 
MusikertheOrie stehen, von der die eine eigehtUdi nidit. eine, Vertiefung def andersn 
ist, sondern stofflich und gesinnungsmafiig sidi durdaaus yon dieser untersdieidetyisb 
findet man auf der anderen Seite eine Musikerziehung, die aneh. bier, vwle man sagfe 
den Bediirfnissen 'gereeht wird und sich entwederiauf; das, eine o.der auf; dasvandeM 
einstellt. Und es 1st sehon nieht anders; als dafi hiep; das eine dejtrt a^er^|gege|^ 
fiber genaii so wie auf dem, Gebiete dep Musik&eorie: ^ 1 'lttehfe;,;a!s.i^ii|^^^^3l|;^ 



verptotende VotstraV sohdern mit' vollem Bewufitsein als eine: $Merwertigkeit 



. :Neben der so gewordeneri und \veiter beforderten Musikarmut steht aber 

geradezu eine Musikleere im Volke, die es daliin gebracht hat, dafi dieses seinen 

Musikbedarf allein rioch von aufien her dedkt, wo es ihn von innen her nicht mehf 

zu decken vermag, und es hat sich da eirie passive Teilnahme am Musikgeschehen 

entwukelt, die sich bereits hemraungslos auf den Konkurrenzkampf jener anderen 

Seite eingestellt hat. Denn diese Passivitat fordert bei dem alien Menschen eigen- 

tumlichen Verlangen nach Musik eine- ungeheuere Menge von Angeboten verschie- 

deher Einstellung. Und je nach der geistig menschlichen Kraft des Einzelnen wd 

der Bedarf im Konzertsaal, im Cafehaus oder im Kino gedeckt, die alle drei trotz 

ihrer inhaltlichen und Gesinnungs-Gegensatze die Passivitat der Horer nicht nur 

nicht verhindern, sondern bei immer weiterem technischen Abriicken von den Moglich- 

keiten des Menschen in seiner sonstigen Lebenszone im Gegenteil sogar befordern, 

indem sie ihin Anteunahme im Daheisein vortauschen. 

Dafi die Menschen aber tfotz allem sich sehr wohl ein dumpfes Empfinden 

dafor- bewahrt haben, dafi diese Musik for sie nicht geniige, beweist jedoch der eine 

grauenhafte. Fehlschritt, dafi sie zu technischen Ersatzmitteln greifen, die nicht einmal 

sehr weit ab etwa von der Art eines vielfach erteiltenlnstrumentalunterrichts stehen. 

So sehen wir einen Teil unseres Volkes, der nicht melir selbst zu singen 

vermag und nur noch uber die ersten Strophen von etwa zehn Schulliedem verfiigt, 

mit denen der Bedarf fur Jahresfeste gedeckt erscheint, sich in der Weise mit Musik 

in Verbindung bringen, dafi er sich mit Musikapparaten jeglicher Gestalt umgibt. 

Damit glaubt er, die Verbindung zwischen sich und der Musik wieder hergestellt zu 

haben, nicht ahnend, dafi es sich bier .ran nichts anderes als eben ran eine technische 

Nothilfe handelt, die iiberall da einsetzt, wo der berufene Heifer versagt oder fehlt. 

■;•'■■'■,,.'. Aber alle diese verschledenen Musikmaschinen, die es im Hause einfacher 

und beguterter Familien gibt, sind nicht der geririgste Beweis gegen die Tatsache, 

dafi das deutsche.Volk in seinen breiten Massen zu singen aufgehort hat. Es stetkt 

eme geradezu.unheimliche Notwendigkeit in der heute rasend zunehmenden Ver- 

breitung der Radioapparate, die die Mauern des Hauses, das schon lange aus einer 

den Mensdien formenden, bindenden Bedingung zu einer blofien unpersonlidien 

Zwedonafiigkeitemafihahme herabgesunken ist, endgultig niederreifien und den Rahmen> 
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in dem allein das Lied, die klingende Lebensfreude werden kann, so grenzgcdas 
traurig uberwinden. 

Das diirfte das Ende der Selbsttausehung oder das Ende uberhaupt sein, wo 
tedmisdie Nodulfe und eine entwurzelte, offenthdie Musikpflege geraeinsam gegeii das 
Volk vorzugehen gezwungen sind. Und es ist nur nodi eine Frage an die Zeit, ob 
und wieweit sie diejenigen Kreise in unserer Musikarbeit, die die eigentlich Verant- 
vortlidren sind, innerlich umgestellt hat oder umzustellen bereit ist, dafi wir aus dieser 
Lage einen Weg finden. 1 ) 



Allen diesen Niedergangsersdieinungen zum Trotz ist aber der Urtrieb des 
Mensdien, seine Lebensfreude im Gesange aiisstromen, Musik siichen zii mussen> Jbis 
auf den heutigen Tag wadi geblieben. Und gerade infolge seiner allzu stafken Be*- 
hinderung durdi die immer krasser zu Tage tretende ZmespaTtigkeit unseres Musik- 
lebens, bei dem der weitaus grdfiere Teil unseres Volkes sdlon naliezu grundsatzlich 
von einer wiirdigen oder aber uberhaupt einer eigenen Ausiibung der Musik aus^ 
gesdilossen ist, hat er eben jetzt aufs nexie nadi Selbstentfaltung, und zwar in der 
Zone gesucht, die nodi aufierhalb der beruflichen und virtsehaftlichen Bindungen ,des 
Lebens steht: der Jugend. Sie hat es in ihren Verbanden jeder Gestalt gezeigt> dafi 
iiber die durch Medianisierung und Spezialisieimng vor alleni in den Stfidteh — gariz 
besonders in den Grofistiidten — zur Masse gewordene Menge der Mensdien hinaus 
audi heute nodi und nidit geringer als fruher die Grandhaltung eines Volkucbeir M 
Shine des Lebensgemeinschafilichen in Geschledit, Stainm undTraditioii moglich ist," 
dafi Mensdien iiber Zweckniafiigkeitsregelungen Ilinaus wifklich miteinahder lefien 
konnen, weil sie wieder einen gemeinsaineri Gesinnuhgsbbden, einen gememsainen 
Lebensstil und geraeinsame, d. h. verbindehde, und nidit mehr ublidieanveise trennende 
Sorgen und Ihteressen Jiaben. Und auf eben diesem Bbden ist wieder, vom Gesarig 
und denl deutschen Volkslied ausgehend, in Gemeinsamkeit eine tatige Teilnahme ait 
der Musik envacht, die zuhadist durch ihr blofies Auftauehen gegeniiber aller Maseitojen~ r 
und Salonmusikware an dem vtrkuch zukunftsfreucligen Teil der Jugend aufs neue dfeh 
gesunden Lebenswilleh unseres Volkes bekundet. Die Bedeutuhg diesei- Ei^c^iiHi^nf 
ist dantf sehr bald von demjenigen Factor unseres SMatsIebens' erkaniit worden, dem 

>') Vil, iU dlesen GerianJreh F. JB&eJ uAtef MulIkleb^rA'Miiffe'unaBeglnn. Verlsg J. zWlfll&7W0HeS^IK 
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fa& die Betreuimg der Jugend vor aliem die Zukunfl unseres Volkes anvertiaut 
1st: der Sdwle. Sie, die immer aufs neue vor der Gewissensfrage nach dem lebendigen 
Zusammenhang ihres Gesdiehens mit dem gesamten Volkskorper steht, hat sehr bald 
gespurt, dafi ihr in dieser Lage die Aufgabe zufallt, der aufierhalb der Sdiule sichtbar 
gewordenen frisdien Keime zu einem wirklidien Volkstum audi in ihrem Bereidi ge- 
wahr zu werden und sie zu hegen und zu pflegen, damit sie audi hier und von hier 
aus urn den Fortbestand unseres Volkes willen Frudit tragen. Denn das Wort 
Kretzsdimars, nach dem das Schidtsal unserer Musik in der Sdiule verankert ist, diirfte 
in unserer urn den Fortbestand unseres Volkes ringenden Zeit nitht ohne Not dahin 
zu erweitern sein, dafi sidi in dem Schicksal unserer Musik das Schicksal unseres 
Volkes selbst ausspricht. Denn findet das Zeitalter der Technik, das nodi erst vor 
uns stehen diirfte, kein Volk, das aus eigener Notwendigkeit singt, statt dessen aber 
eine mit alien zerstorenden Mitteln der Zeit stumm gemadite Masse, so diirfte das 
wirklich das Ende bedeuten. Eben darin liegt die ungeheuere Kulturverantwortung, 
die fiber die heutige Facnmusikerscbaft und die heutige Musikwissenschaft hmaus der 
Sdiule im Hinblick auf die Musikarbeit zufallt. Eine Verantwortung, die ilir auf Grund 
ibrer padagogisdien, d. h. der Zukunft durcb die werdende Generation verpfiiditeten 
Einstellung vor alien anderen die Aufgabe zuweist, alle nur vorhandenen Krafte an- 
zusetzen, um aufs neue durth die Jugend und mit ihr in freudiger Unterstiitzung aller 
ethisdi eingestellten Kreise der Fadimusikersdiaft und der Musikwissensdbaft uber 
Musikbetrieb, Musikhandel und Musikware von heute hinaus den Weg zu einem 
neuen Musikleben zu finden, in dem ein Volk sidi wiecler zu erkennen gibt. An 
keiner anderen Stelle, weder in der triebhaft und aus innerem Miissen mit Gesang 
insLeben hineinwadisenden Jugend, nodi in der durdi die ganze Zeitlage einer Kultur- 
notwendigkeit in vieler Hinsidii fernergerUckten Musikerschaft, nodi audi in der uber 
aUe Mafien mit sidi selbst ringenden Musikwissensdiaft, wird diese Aufgabe iiberhaupt 
Oder alein gelost werden konnen. Erst wenn sicb alle drei in der gemeinsamen Ver- 
antwortung zusammenfinden, wird hier einDienst an unseremVolke geleistet werden 
konnen, der von grundlegender Bedeutung ist 

3. 
Die Frage nach den aufieren Moglicfakeiten zur Durchfubrung dieser Aufgabe 
fordert emen Bii* auf die heutige Lage der Musikerziehung der Jugend im Ganzen. 
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Zeigt tier neue Erlafi iifcer die „Musitpflege in der hoheren Sdrole"' vote 14. April 
dieses Jahres den Willen, den neueren Bestrebungen auf diesem Gebiete Redinung zu 
tragen, indem er eine voile musikalische Durchbildung und neben ihr eine wirkliche 
Musikpflege, die das Instrumentalspiel als gleidiwertigen Faktor der Schulmusikarbeit 
einbezieht, fordert, so steht dodi einstweilen der grofiere Teil der Musiklehrersdiaft 
den hier aus der Notwendigkeit der Lage gewollten Dingen ratios gegeniiber, trotzdem 
nachgerade allerseits ihre Dringlidikeit erkannt und immer wieder der grofie Wunscfa 
bekundet worden ist, am geplanten Werke teilzuhaben. Darin kommt somit die 
Forderung zum Ausdruck, alle nur moglidien Wege einzusdilagen, urn das grofie Ziel 
der Erneuerung unseres Musiklebens aus der tatigen Anteilnalime aller beteiligten 
Kreise heraus, also vor allem der Jugend selbst, zu erreidien. Und diese liegt urn so 
nadidriiddidier darin, als gerade beute aus alien Sdiiditen der Bevolkerung und ver- 
langender als je durdi die iiberall auftretenden Trager starksten Kultnrwillens der 
Wunscb nacb einer soldien inneren und aufieren Anteilnahme am Musikleben unseres 
Volkes bervortritt Das zeigen aufier den vielen Jugendverbanden jeder Gestalt und 
Riditung die Ansatze von Musikarbeit in Volkshodisdiulen, Jugendmusik- und Sing- 
sdiulen, wie audi die vielen neuen, iiber den Subjektivismus der musikalisdien Romantik 
hinauswollenden kleinen Musikkreise, die nach und nadi in immer grfifierer Menge 
und bereits weit iiber den Rahmen der zur Gestaltung unseres Volkes sidi heute 
ansdiickenden Generation hinausragen und einen immer grofieren Teil auch der aiteren 
Generation zu sidi hiniiberziehen. Dabei dari nidit verkannt werden, dafi die Lage 
in der heutigen Jugend eine soldie ist, dafi wohl die Bedingungen fur den Weg zu 
einem wirklicben Musikleben, an dem das Volk inrierlidh teil bat, gegeben sind durdi 
den Boden, auf dem sidi hier alles bewegt, dafi aber sehr wohl audi die Moglicbkeit 
besteht, dafi die hier angesetzten Keime wieder untergehen. Es darf dabei nidit vergessen 
bleiben, dafi die Jugend sidi bisher das Allermeiste aus eigener Kraft erworben hat und 
dafi sidi ein gewisser Stolz in ihr ausgepragt hat, von keiner Hilfe von aufien her abhangig 
zu sein, dafi aber sdbiliefilidi eine soldbe Lsolierung und ein absichtucbeFernhalten von aller 
Gestaltung aufierhalb ihres Bereidis zu einer inneren Verarmung fiihren mufi. Wean. 
heute nidit die Krafte ansetzen, die der Jugend das geben, was sie sidi selbst zu gebeti 
nidit vermag, dann ist bier wieder einmal eine W irklidikeirverpafit, die im Bereich der 
Mdglicbkeit stand. Und es ist sdvon heute so, dafi die Musikarbeit dieser Jugend 
selbst wiederum eine Zwiespaltigkeit in sidb trfigt, die eben nicbt dam^-^m$^kiSS00SO^: : :^ 
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ist, dafi es sidi bei der einen Seite nodi urn eine Vorstufe zur anderen bandelt, sondern die 
bereits so weit vorgesdiritten ist, dafi die eine als ein Gegenpol zur anderen ersdieint, 
sodafi der Kampf innerhalb der Jugend mandierorts nidit mehr urn die Ertiichtigung ihres 
eigenenNacbwuchses gebt, sondern urn die Verhinderung eines seiditen, oberfladilicben 
Musizierens, das nidit sebr weit entfernt ift von der Salonmusik der vorigen Generation, 
die sicb von ihr in mandier Hinsicbt nur durdi das Gewand untersdieidet. 

Da eben ist die Stelle, wo die nachste Generation sidi nidit mehr durdi sidi 

selbst zu helfen vermag, sondem wo ibr durdi eine Hilfe von aufien ber gedient 

werden mufi. (Wobei idi mir allerdings sebr wobl dariiber klar bin, dafi im Grunde 

genommen diese Hilfe von aufien lediglicb als eine soldie in raumlichem Sinne ver- 

standen werden mufi, d. b. dafi Musikerwissensdiaft, Musikwissensdiaft und Musik- 

padagogik ibr zu belfen haben, dafi es sidi aber bei dieser aufieren Hilfe letzten Endes 

im Grofien und Ganzen dodi wiederum um eine innere, also um eine Selbstbilfe handelt, 

indem namlitb die bier aufgerollte Frage audi schliefilidi nur eine Generationsfrage ist.) 

Durdi diese Lage ist die Verantwortung aller an der kommenden Gestaltung 

beteiligten Kreise weiter gestiegen, sodafi von der musikpadagogiscben Arbeit der 

niicbsten Jabrzebnte mehr fur unser Volk abbangt als die blofie Durdifiibrung einer 

facblicben Aufgabe. Die Lage erscbwert sidi nodi dadurdi, dafi neben der Musik- 

erziebungsarbeit in derSdiule ein privater Musikunterridit,der vor allem ein Instrumental- 

unterridit ist, einhergeht, von dessen Tiefstand der mit Kulturgewissen in ibm Scbaffende 

notb weit mehr Uberzeugt ist als der, der die Dinge, so wie sie heute nodi in grofitem 

Umfange auftreten, nur von aufien her oder durdi die Erfabrung an sidi selbst kennt. 

Es ist nicbt zu viel gesagt, wenn gesdiatzt wird, dafi der allergrofite Teil der bier 

geleisteten Arbeit durdi die Isolierung und Mechanisierung der Tedmik und das geistige 

Niveau des Stoffes, der oft scbon garnicbt mehr als Kulturgut bezeicbnet werden kann, 

30 gut wie nicbts mit Musik zu tun hat, als darunter eines der edelsten Giiter unseres 

Vulkes verstanden wird. Und dodi ist selbst bei der Belanglosigkeit aller dieser Arbeit 

md* selten zu spiiren, wie sowobl Lernende wie Lelirende bereitwillig und freudig 

,eden_Au ge ubUde terEuisatz aller Kraft neue, grofiere, aus dem Bereidi der Isolation 

wkhdi m <heMusik bineinragende, dieMensdien miteinander verbindende Aufgaben 

ttT 7 "Z t ^ 8an8bare ^ *** «- ^d das angesichts 

vlrZir T ; mden Be ° badltUng ' *» auf ^enien Seite beute viele 
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in andere, ihnen fremde Berufe gehen miissen, weil ihre Musikschulerzahl so gering 
ist, daS sie mcht entfernt von dem Ertrag dieser Arbeit leben konnen; wahrend auf 
der anderen Seite in grofien Kreisen der Musikfreunde, besonders der Jugend des 
Mittelstandes, die die Mitteliiir einen wirklichen guten Einzelunterridit nidit aufbringen 
kann, ein so erfreulidi erwadiendes Bedurfhis nach ernster, wklich in die Musik ein- 
fuhrender Unterweisung im Gesange, in den Instrumenten und der Theorie erkennbar 
wd. Nur auf dem Wege einer Organisierung der Krafte auf dem Boden der neu 
erwachenden Volkstumsregungen, also da audi in erster Linie der neuen Jugend, kann 
aus diesem hier vorliegenden unberiihrten Nebeneinander ein Beieinander in gemein- 
samer Arbeit im Dienste an der Musik werden. 

4- 
Diese Organisierung der Krafte, die nicht ausschliefilich musikpadagogische 
Krafte im engeren Sinne sein konnen, sondern eben gerade alle Beteiljgten umfassen 
miissen, wenn wirklidi erwas Ganzes geschaffen werden soli, hat zur Voraussetzung 
das allmahlidbe Erwachen und zur Folge die langsame Erweckung einer schopferischen 
Einstellung zu den hier notigen Dingen sowohl der Musikefsdiaft, und zwar der 
sehaffenden und der nachschaffenden gleichermafien, wie audi der Musikwissenschaft 
Ist die iiberwiegende Zahl der praktischen Musiker aus eigener innerer und auflerer 
Notlage heraus heute nodi nicht zu der Erkenntnis gekommen, dafi es ein anderes 
sei, ob ihre Werke ein Publikum, vor dem sie hin und wieder ausgestellt werden und 
das sie beklatscht, oder ein Volk, das sie sich zu eigen madit und also durch sie 
Selbstgestaltung erfahrt, finden; erkenntsie heute noch nieht, dafl'der Weg vom Publikum 
zum Volk mehr als eine Angelegenlieit ihrer Horer eine solche der ethisdien' Fundierung 
ilires eigenen Tuns sclbst ist, so bedarf es da im Grunde nur einer Zusammenfassung 
zur Auswirkung aller derer, die nicht mehr allein, sondern auf dem Boden einer 
Gesinnungseinheit, einesVolkes stehen, der ihnen als Kraftzuwadis zum Mutterboden 
gevorden ist, urn den Krafteansatz der Zeit spiirbar zu machen. Genau das Gleiche 
gilt aber von dem Ted der Musikwissenschaft, der aus dem KulturbewuStsein der 
eigenen Arbeit heraus der Musikerziehung am nachsten steht, der in dem Musikfreund 
nidit mehr den Dilettanten, jenen heute nodi unvermeidlichen Gegenpol zur isolierten 
technischeriHochstleistung sieht, sondern den eigeritlichenTrager unmittelbarer und unbe- 
fangener Musikiiufierung und damit die Stelle wirklicher Lebensnahe der Musikujbung. 



Die Mogfccbkeit der Zusammenfassung dieser beiden, des ethisch eingestellten 

Musikers und seines Bruders. des Musikwissensdiaftlers mit dem Musikpadagogen zum 

gemeinsamen Dienste an der musikalischen Volkserziehung ist aber heute bereits in 

erfreulicbeNahe geriickt. Genau so, wie es heute schon genug sehr ernst zu nehmende 

Laienkreise gibt, deren Haltung unzveideutig bekundet, da8 sie nur auf eine Zusammen- 

fuhrung warten, genau so vadist bereits unter denMusikern und Musikgelehrten eine 

Generation heran, in der man darauf brennt, in der Arbeit den Zusammenhang rait 

dem Mutterboden ihrer Kraft, mit ihrem Volke wiederzufinden, die darunter zu leiden 

beginnt, dafi sie als praktische Musiker entweder bei grofierem Konnen in einem 

Konzert- oder Opemorchester, bei geringerem im Kaffeehaus und im Kino unter- 

zugehen gezwungen sind, oder als theoretisdie Musiker bei grofierem Wissen sich mit 

zwar iiberragenden, aber so ganzlidi allein stehenden Lehrstuhlen, bei geringerem 

Wissen aber mit einer kahlen und verderblichen Schriftstellerei abzufinden haben. 

Die inneren Voraussetzungen sind also durdi die Zeitwelle selbst zur Geniige 

gegeben, Es kommt heute nur darauf an, an diese gegebenen Voraussetzungen an- 

zukniipfen und den Weg zur Durduuhrung einer allgemeinen Musikerziehung zu 

nnden, an der alle innerlich Beteiligten zum Zwecke der Einheit des Ganzen audi 

auBerlich beteiligt sind, einer Musikerziehung, die zunadist durdi die Heranziehung 

der Begabtesten aller Bevolkerungssdiiditen eine Kerntruppe sdiafft, die von sich aua 

dann ein immer weiteres Vordringen in alle Kreise des Volkes ermoglidit. 

5- 

Das Ziel der Neuorganisierung einer Musikerziehungsarbeit in diesem Sinne 

ist nidits Geringeres als die Wiederbelebung einer tatigen Anteilnahme an derMusik 

in alien Scki&ten unseres Volkes. Eine so erweckte neue Volksmusik unterscfaeidet 

sidi von jeder fruheren einmal dadurch, dafi sie, da sie zeitlich nach dem grofienllisse 

in unserer Kulturarbeit auftritt, in dem sidi inuner sdu-offer der aktive Flugel vom 

passiven abgewandt hat, 2U einer Wiedervereinigung .strebt, dafi sie also ihre edelste 

Aufgabe m der Heranziehung und Zusammenfassung aller am Musikgesdiehen betei- 

Tl Z TTt ,edCS faAhdieS - d -^ehen auf dem Gebiete der Musik 

ZLltTc T* * "** ^ ^ desM ^lehrten hat bier das starkste 

gdundenen Boden handelt, auf dem erst aJles weitere gebaut Wen kann. Zum 
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andern aber hat sie in engstem Zusammenhange mit jenem Unterfdiied ihren Ausgang 
aus dem Gedanken der Musikerzieliung genommen, was hier an dieserStelle besagt, 
dafi sie von vornherein im gegenwartigen Tun ein Zukiinftiges verankert und also 
ihren Sdwerpunkt in der Jugend felbst hat, durdi sie ins Haus und demit in beide 
Richtungen zugleich, in die altere Generation und in die Kindheit hinein wirkt. 

Da dieses Ziel iiber die Erneuerung der Volks- und Hausmusik durch die 
Jugend hinaus als organisdie und damit ethifdie Fundierung riickwirkend audi Haitung 
und Schaffen des Musikers und des Musikgelehrten befruchtet, so konunt es darauf 
an, durdi die Organifierung der Krafte den Weg zu einer wklichen Beteiligung 
aller zu finden. Es mufi von vornherein unmoglich gemadit werden, dafi Kreise der 
Fachmusiker sidi so zu diesen Dingen einstellen, als seien diese fiir sie zu minderwertig, 
um sich damit zu beschaftigen, als ginge das eben die Padagogen und nicht sie an. 
Genau wie jede Erziehung des Fachmusikers im Grunde von der Stelle auszugehen 
hat, die die Musik aller bedeutet, also voni Gesang, von der Chorubung, genau so 
hat fie den unmittelbaren Zusammenliang zu finden mit der Stelle des Ausgangs 
iiberhaupt, dem Mutterboden einer Volksmusik. Es kann darum das hier gesteckte 
Ziel nidit erreidit werden durdi weitere Ablosung einer sdieinbar neuen Einzelaufgabe, 
sondern nur dadurdi, dafi fiir alle ohne Ausnahme der gemeinsame Boden geschaflen 
wird. Es mufi in jeder Musikhodbsdiule, sei sie ein Konservatorium, eine padagogische 
Akademie, oder eine Universitat als die edelste Pflicht gelten, in der Arbeit irgendVo 
die organisdie Verbindung mit eben diesem Mutterboden der Volksmusik zu finden 
und nicht, wie es heute oft iiblicb ist, von vornherein ganz bewuQt den Zufammenhang 
mit ihr als unwurdig abzulelinen und damit bereits den den Fiifien entglittenen Boden 
zu dokumentieren. Die innere Beziehung, die jede hochste SteUe in der musikalisdien 
Hochschularbeit zum Kinderliede auf der Strafie und der ersten Gesangstunde in der 
Schule nun einmal hat, ob sie es ableugnet oder nicht, hleibe nicht Ifinger ein passiv 
Schicksalhaftes, sondern fiihre um der eignen Selbsterhaltung jeder hier in Frage 
kommenden Schicht willen dazu, dafi ein Volk sein Schicksal wirklich einmal in die 
Hand nehme und baue. 

So liegt im Ziel der Wiederbelebung einer titigen Anteilnahme aller Scbiditsen 
unseres Volkes an der Musik als Vorausseteung die Zufiihrung einer Muttererde lat 
unser ganzes Musikleben. ; ;V ^ 



Paul A. Pisk (Wiem) 

WIENER MUSIKLEBEN DER GEGENWART 1 * 

Wie in anderen Zentren Europas hat audi in Wien der Mufikbetrieb in den 

letzten Jahren das Mufikleben iiberwudiert. Die Zahl von Konzerten und fonftigen 

mufikalifchen Veranftaltungen ift ins Ungeheuerlidie gewadhfen, der Wert der Dar- 

bietungen hingegen betraditlicb. gefunken. Vor allem ift der Zufammenliang der 

Auffuhrungen mit der Produktion, alfo der wirklidi lebendigen, jungen Mufik faft 

voflig zerriffen. Kein Wunder, dafi diefe Erfdieinung in der Staatsoper am deutlichften 

zu Tage tritt. Diefes Theater ift durdh Starfyftem, mardienhafte Eintrittspreife und 

Cliquenwirtfchaft langft zu einer Unterhaltungsftatte fiir die „vornehme" Welt geworden. 

Die Philharmonifchen Konzerte bieten gleidifalls das Bild fonntagmittaglidier Feier- 

ftunden fiir den genufifatten Spiefier und audi die Abonnementzyklen der anderen 

Ordieftervereinigungen drohen durch Abfpielen altbekannter klaflifdier Werke in 

daffelbe FahrwaHer zu kpramen. Natiirlidi, es gibt Ausnahmen, wie wenn etwa 

Furtwangler einen feiner Oratorienabende leitet, oder Lowe init heiliger Andadit 

Bruckner dirigiert Aber die Abende, an denen Kunftempfindung uber Kunftgebarung 

triumphiert, find felten. Dafi es mit Kammermufik und Soliftenkonzerten nidit beffer 

beftellt fei, liegt auf der Hand, obwohl audi hier zuweilen ein neues Werk oder eine 

neue Erfdieinung feffeln. 

Diejemgen Vereinigungen, die trotz der Ungunft der Zeit und trotz der 
ziemlidi eingepragtcn Teilnahmlofigkeit des jetzigen Publikums neuem Sdiaffen 
gegeniiber, unermudlidi am Werke find, um wenigftens einigermafien mit der Zeit 
Sdaritt zu haiten, verdienen befondere Erwahnung. Es ift vor allem das Rammer- 
fidtffar der PhiUiarmoniker, das von R u d o I f N i 1 i « . gefohrt wird und in kin en 
zyklififcen Konzerten Werke junger Komponiften erklingen lafit, dann Mufikdirektor 

rZl« ftt 1 " ^ ^ Erf ° lg beftrebt ifi > die Ordbefterkonzerte der 
GefellM -Mbd, die er leider nur zum Teil leitet, in ein zeitgerediteres 
Falirwaffer zu bringen Au* der Konzerthausgefellf^aft unter dem GeneralfekretSr 
Dr. Botftaber und de* Dirigenten Paul von Klenau fei gedadit, die in der 
vergangenenS p^t d» ^giges modern. Mufikfeft mit Ordiefter und Kammer- 

») Mil dieiar Studle Mfitlnen Mr oin. n.n„. 
d« Murtk to den T« M hkd«cn U BdwB ^ulSxu.^ *ff L^ta" Zlel httben - <Uo g^irligc X.«« 
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konzerten veranftaltete, fowie der Arbeiter-Sympnoniekonzerte (geleitet von Dr. 
D. J. B a di) die in Bezug auf Programmbildung an der Spitze marfdiieren. Eine 
fyftematifdie Pflege neuer Kamroermufik ift, feit deni Eingehen des von Arnold 
Schonberg gegrundeten „Vereins fur mufikalifche PrivataufRihrungen" nur durch 
die Jnternationale Gefellfchaft fiir neue Mufik" zu erwarten, die zwar in kleinem 
Rahmen, aber immerhin regelmafiig Konzerte abhalt. Sonft verirren fidi wohl zeit- 
weife neue Kammerwerke in die Vortragsabende der beruhmten Quartettvereinigungen, 
bleiben aber in der Regel einigen Mazenen vorbehalten, die in Wien mancbmal be- 
deutende Mittel for private AuiRihrungen neuer Kunftwerke in ihren Salons aufbringen. 
Nur foviel fiber die Auffuhrungsmoglidikeiten lebendiger Mufik. Weitaus 
intereflanter ift die Beobaditung der Krafte, die bei ihrer Entftehung am Werke find. 
ZaliUos find die Riditungen, die einander durdifdmeiden, eigenbrotlerucb. die Pers6nIich-> 
keiten der meiften Komponiften, sodafi ein iiberfichtliches Bild fdrwer zu gewinnen ift. 
Wenn man von alteren, anerkannten Meiftern und folchen abfieht, die in ftreng vor^ 
gezeidineten Bahnen der Tradition wandeln und fomit Kir die Entwidtlung bedeutungs- 
los find, wird fidi der Ausblkk von drei Gefidits- und Ausgangspunkten am Ieichteften 
ermoglidien Iaflen : Jiinger der Stil- und Geiftesrichtung Guftav M a h 1 e r s, die Schule 
Franz Schrekers und ihr stiliftifdi nabeftehende Komponiften und endlich der 
Kreis um Arnold Schonberg, das Zentrum der neuen Mufikbewegung mit 
kraftigen Impulfen. Wobei gleidi bemerkt fei, dafl zu Ietzterer Gruppe audi Mufiker 
gezahlt werden, die mit Schonberg keinerlei perfonlichen, wohl aber geiftigen Kontakt 
haben. 

Guftav Mahler hat kaum Unterricbt erteilt. Wohl aber in feinen Symphonien 
Riefenwerke hinterlaffen, die aufe ftarkfte eine Generation beeinfluffen konutenv 
Schonberg felbft ift aus diefer Generation hervorgegangen, hat damn allerdings 
mit Riefenfchritten eine langjahrige Stdentwicklung, den Weg zum Exprefflonismus, 
durchlaufen und fteht jetzt an der Spitze des mufikaiifdien FortGhritts der ganzen 
Welt. Seine reine Kunflauffaffung, fein unablaffiges Arbeiten an fidi felbft, verbindet 
ihn aber audi heute nodi mit feinem grofien Vorbild. Eager find die Bande, weldie 
den Symphoniker Karl W e i g I und die beiden jfingeren Tondiditer Hugo K an des 
und Egon L u f t g a 1 t en mit Mahler verknfipfen. Weltaiu < ehaiauttg und ihr AasoVuE^ 
das Ringen um neue symphonifthe Formen Iaflen Gememfamkeiten erkennen. PiS&ae 
als zu Mahler fteht zu den Vorbllcbnl d&r Spf tramafltik und zu Brahms d%sr Wieneaf 
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Hans Gil, der in letzter Zeit durdi bedeutende Biihnen- und Konzeiterfolge im 
Reidi zu Anfehen kam. Erfdieinungen kleineren Formates diefer Riditung anzuftihren, 
%Sre wenig ergibig und iiberfdiritte den Rahmen diefes Auffatzes. 

Hingegen find der Sdiule Schrekers nodi einige Worte zu widmen. Die 

reprasentativften feiner Jiinger haben allerdings mit dem Wiener Mufikleben keinen 

Zufaramenhang mehr. Alois Ha b a und Ernft Krenek werden von den Tfdiedien 

reklamiert, der Deutfdimahre Felix Petyrek halt fidi vorwiegend im Ausland auf, fo 

dafi eigentlidi nur Josef Dasatief, Ernft Kanitz und, als bekanntefter, Wilhelm 

Gros'z ubrigbleiben. Wahrend erfterer in kultivierten Bahnen eines romanifdien 

Eklektizismus wandelt und Kanitz fich den klanglidien Eigenheiten feines Lehrers ftark 

nahert, ift Grosz eine lebendige Perfonlidikeit, der vor allem Einfallsreiditum und 

folide Tedinik nacnzuriihnien ift. Ein ftark fpielerifdies Buffotalent, dem aber audi 

echtes lyrifdies Empfinden nicht fremd ift, fpridit fidi in Orchefter-, Kammer- und 

Buhnenwerken aus. Der Ahnlichkeit der Riditung wegen fei liier Eridi Wolfgang 

Korngold angereiht, der zwar nie Scbrekers Sduiler war, aber, wie jener, feine aus- 

gepragteften Vorziige im Dramatifdien entialtet. Komgolds Werke und feine euro- 

paifchen Erfolge find tibrigens zu bekannt, als dafi fie hier zur Diskuffion ftiinden. 

Der eigentlidie Trager des Wiener produktiven Mufiklebens, ein Kiinftler, der 

heute an derSdrwelle des funfzigften Lebensjahres fteht, ift Arnold Sdionberg. Die 

mufikgefdiiditlidie Tatfadie, dafi er es war, der die Bewegung der „neuen" Mufik ins 

Rotten brachte, wird heute kaum mehr beftritten. Audi feine alles uberragende, 

menfdilidi und kiinftlerifdi gleidi einzigartigc Personlichkeit fteht hodh (iber allem Streit 

der Rickungen. Voft ihm, feiner Kunft und feiner Lehrftube find die Haupttriiger 

des neuen Stils ausgegangen: Anton von Web em, der die Loslosung von der 

Tradition und ihren Ausdnuksmitteln nodi vervollkommnete und ganzlidi neuartige 

Kunftwerte fdiuf, Alban Berg, der ungeahnte Moglidikeiten for einen Opernftil (im 

„WozzedO erdadite, fowie Karl Horwitz, der durdi Tiefe, Reinheit und reifftes 

tecnnifdies Konnen gekennzeidmet ift. Audi der Sdireiber diefer Zeilen redinet fidi 

mit Stolz zu SdiSnberg's Sdiulem. fcwas weiter von Sdionberg weg ftihrte feine 

Entwlddung den audi als Mufikgelelirten bekannten Wiener Egon Wellesz. Diefer 

^nntotereidie, <kr& und durdi gebildete und kultivierte Komponift hat fidi nadi einer 

umfangreidien TMgkeit auf dem Gebiete der Kammer- und Ordieftermufik In den 

taen Jahren faft aasfdlJiefilldl der ^^ p^,^. ^.^ 
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Reihe von ftiliftifdi eigenartigen Biihnenwerken gefchaffen. Den verbreitetften darunter 
(„Die Prinzeflin Girnara" und „ Alkefhs") wohnt tiefe Religiofitat, ein befonderer Sinn 
fur fakrales Zeremoniell und eine Objektivierung inne, die fie in die geiftige Nahe 
der Myfterienfpiele bringen. Audi dem Balleft verfudit Wellesz eine neue Note auf~ 
zupragen. Die iibrigen Komponiften Jung-Wiens, wie etwa der einfame Kampfer 
Rudolf Reti, deffen Verdienft die Griindung der ,,Internationalen Gefellfdiaft for neue 
Mufik" ift, oder der Eigenbrotler Josef Matthias Hauer, der ein fpekulativ allerfeinft 
ausgefponnenes Lehrgebaude der „atonaIen" Mufik erriditete und freudigen Herzens 
zirax Martyrer feiner Theoiien wird, fie alle find ohne Sdionberg nidit denkbar. 
Jedodi folgen fie ihrem Vorbild nidit blind nadi, fondern find alle am Werke, urn 
dem Rtngen nadi einem Mufikftil, der fich mit unferer zeitgenoffifdien feelifdaen Struktur 
vereinen lafit, Geftalt zu geben und es in beftimmte Balinen zu Ienken. 

Von dem Reiditum unferer Stadt an reproduktiven Kiinftlern aller Arten und 
.Riditungen fei im einzelnen nidit die Rede. Widitig ift jedodi das Vorbandenfein 
eines kunftbefliflenen und kunftbegeifterten Nadiwudifes auf alien Gebieten der Mufik. 
Nidit nur der gewerbsmafiige Mufikunterridit, audi die Mufikwiffenfchaft und die private 
Mufikpflege bliihen. Kompofitionsverfudie auf ernftem Gebiete find ebenfo baufig 
als die der dilettierenden Shimmy-Liebhaber. Das alles lafit die Hofiitiung offen, Wien 
werde den Mufikbetiieb und den Oberfladilidikeitstaumel der Nadikriegsjahre iiber- 
winden und fich feiner Aufgabe als fiihrende Mufikweltftadt befinnen, zu der es feinerzeit 
die Klaffiker, fpater Bralims, Brudtner, Mahler und zuletzt Arnold Sdionberg beftimmten. 
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Edwin Evans (London) 

THE PRESENT SITUATION IN ENGLISH MUSIC 

The present situation in English music is of special interest to those who 

have followed the development of the movement which began in that country a few 

years before the turn of the century. In fact it is almost impossible to describe the 

present situation except in terms of that movement. The twenty years from 

I895 toI9I5 witnessed not only a renascence of creative activity, but also a change 

of orientation. Prior to I895 whatever new music was heard in England - and it 

was very little - came from Germany. Even some years later we were considerably 

in arrears in our knowledge of the music of other countries. Then a new curiosity 

invaded the English musical world, and programmes were thrown open to the 

European production of some thirty preceding years, which was offered to us mostly 

in reversed chronological order. Conductors and other concert-givers turned first to 

works that were novelties in technical sense — that is to say of recent date — and 

then began to exploit the music of the French 'eighties and the Russian 'seventies, 

with the result that, for a time, ideas were thrown into some confusion. 

That stage passed, but the alertness for new music continued. Already before 
the outbreak of war the London audience was one of the best informed in Europe. 
With the isolation of Central Europe the difference became more marked, until, on 
the resumption of musical relations during the last few years, it seemed quite strange 
to an English musician to read of the „first-performance" in Germany and Austria 
of some work which, for him, had almost passed into the classical repertoire, and to find 
German critics debating values which he had come to regard as settled, at all events for the 
present generation. It is necessary to bear this in mind in order to appreciate the 
present situation. The English have heard, discussed, and digested practically all the 
„corpus" of music, known in the world today as „modem". They are initiated and, 
to be frank, perhaps a little blase. 

• That explains the relative calm of today. For all except a small minority 
the pace has been too rapid: fifty years and more of European musical history 
compressed into less than half that number. It is not very surprising that our musical 
world, having yielded to the impetus that brought it abreast of the times, should have 
become a Utile breathless and felt the need of respite. Hence, in the last two years, 
$1 



the performances of sensational novelties, or even of relatively unfamiliar music have 
become less frequent, the demand for them being less eager. A contributory factor 
is the economic situation. Unfamilar music demands double rehearsing, or more, 
and that represents a considerable burden at a time when the concert world is 
compelled to curtail its expenditure. In short, the present situation is a pause 
following upon a great effort. It would be an error to regard it as merely static, 
for such a pause as this is, in a sense, the direct product of energy. Nor is it even 
undesirable. Both our public and our musicians needed a moment to bring order 
among the multitude of divergent impressions received during a decade of feverish 
activity. 

It is for a definite purpose that I have placed this reproductive aspect of our 
musical world at the beginning of my article, before writing of production. There is, in 
fact, more interrelation between the two than any composer would care to admit. 
During the period of greatest activity in the one, the combative spirit was present in 
the other. Those twenty historical years had witnessed an outburst of creative 
activity such as had not been seen in England since the Tudor monarchy. But the 
battle surrounding this activity, the fight for emancipation and for room to breathe 
native air, was over. The English renascence was no longer an ideal, or a battle-cry. 
It was an achievement, no longer discussed, but accepted without question. Hence, 
in the world of composition the note became less aggressive, less self-conscious. 
English composers were never much addicted to experimental heterodoxy for its own 
sake, but it was less abhorrent to them when it might be of service in drawing 
attention to their existence than it became after they had met with adequate recog- 
nition. Doubdess the operation of cause and effect was entirely subconscious, but it 
is difficult to regard as fortuitous the fact that so many of our composer have, in 
these two years of musical peace, shown a disposition to return to the classical forms. 
Bax's Symphony and Goossen's Sinfonietta are significant, but they are no 
isolated works. The „pause" I have described has been used, perhaps after the . 
manner of Antaeus, in renewing contact with the formal structure of musiei 

It is also possible that, behind this, there is some impatience with die excesses 
to which some continental forms of ^modernism" have led* It is obviously unnecessary: 
to mention names, but our musical world does not respond easely to the tortuqu^ 
the enigmatic, the consciously intellectual our the ^a^- : peewt^.\4^.^^^^::; 
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- perhaps even too catholic - but it remains taste and rarely turns to 
Hence those forms of art which have to be preceded with explanatory 
pamphlets are usually repellent to its sense of directness. Therefore it is easy to trace 
m the present situation a reaction aigainst recent happenings. It has little to do 
with B modernity n or its opposite but is an "assertion of our right to possess a 
standard of our own which we are as entitled to apply to the music of our neighbours 
as they are to apply theirs to ours. 

All of which, summed up, means that English music has acquired a very 
definite sense of direction, independendy of Continental influences, and the present 
phase of relative calm has, for those who are in close touch with the situation, the 
appearence of a pregnancy. If this view proves to be justified the earlier twenty years 
of the present movement will quickly drop into place as a period of fruitful preparation- 



Edwin Evans (London) 

DIE GEGENWARTIGE LAGE DER ENGLISCHEN MUSIK'> 

Die gegenwartige Lage der englifchen Mufik ift for diejenigen von besonderem 
ktereffe, welche jener Entwiddung der jungen Bewegung gefolgt find, die in diefem 
Lande einige Jahre vor der Jahrhundertwende begann. In der Tat ift es nur im 
Rakmen diefer Bewegung moglich, die gegenwartige Lage zu befchreiben. Die beiden 
Jahrzehnte von I895 bis 1915 bezeugten nicht allein ein Wiedererftarken fchopferifcher 
Tatigkeit, fondern auch einen Wechfel der Orientierung. Was vor I895 an neuer 
Mufik in England gehort wurde - und das war fehr wenig - kam aus Deutfchland. 
Sogar noch einige Jahre spater waren wir in unferer Kenntnis der Mufik der andern 
Lander betraMich im Riickftand. Dann durchdrang ein auf das Neue gerichtetes 
kteresse die mufikalifche Welt Englands; die Programme ofketen fich der europaifchen 
Produktfonfe letzten dreiflig Jahre, die uns zumeift in umgekehrter zeitlicber Folge 

^^ri^LS^^i^^Sy^ **"» in » Original und In deuUcher ObeweUung. Die 
da waittiten: SpnaWifldM fibte taa den Thh.u^^T' ^™ u,1 8 en d ". londeTn wollen unter raOgUcbrtM W.htuog 

numii veracutllehen. Die SchrilUcitUDg. 
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geboten wurde. Dirigenten unci andere Konzertgeber wandten fidi zuerft den Werfcen 
zu, welche Neuheiten in ftiliftifchem Sinne waren - alfo den Werkenjiingften Datums - 
und begannen dann, die franzofifdie Mufik der aditziger Jabre und die ruffifche der 
fiebziger Jahre auszubeuten, mit dera Erfolg, dafi eine Zeit lang die Gedanken in 
einige Verwirrung gerieten. 

Diefer Zuftand wurde uberwunden, aber das waduame Intereffe an neuer 
Mufik dauerte fort. Schon vor Ausbrudi des Krieges gehorte das Londoner Publikum 
zu den beftunterrichteten Europas. Mit der Ifolierung Mitteleuropas wurde der 
Unterfdued nodi markanter, fodafi es bei der Wiederadhahme der raufikalifcfaen 
Beziehungen in den letzten Jahren einem englifcben Mufiker befiemdlich erfdieinen 
modite, von der Erftauffiihrung eines Werkes in Deutfdiland oder Ofterreidi 
zu lefen, das far ihn bereits ins klaffifdie Repertoire geriidtt war, und zu finden, 
dafi deutfdie Kritiker Werte zur Diskuffion ftellten, welche for ihn bereits feftftanden, 
jedenfalls fiir die heutige Generation. 

Es ift notig, diefen Faktor in Redimmg zu ftellen, urn die gegenwartige Lage 
wiirdigen zu konnen. Die Englander haben den ganzen Bestand an Mufik, weldhe 
man in der Welt heute „modem" nennt, gehort, diskutiert und wirklicb verdaut. 
Sie find eingeweibt und, offen gefagt, ein wenig blafiert. 

Das erklart die relative Ruhe von heute. Fiir alle, mit Ausnahme einer 
kleinen Minderheit, war das Tempo zu fchnell: ftinfcig Jahre und mebr der euro- 
paifdien Mufikgefchidite hineingeprefit in weniger als die Halfte diefer Zeit. Es kann 
nidit fehr iiberrafdien, dafi unfere mufikalifdie Welt, nadidem fie fidi dem Aaafturni 
hingegeben hatte, der fie auf die Hohe der Gegenwart trug, ein wenig atemlos 
geworden war und das Bedurfnis nach Rulie fuhlte. Hier, in den letzten beiden 
Jahren, begannen die Auffiihrungen fenfationeller Neuheiten oder auch nur unge- 
wohnter Mufik feltener zu werden, die Nadnrage nach ihnen weniger lebhaft. Ein 
Faktor, der hierzu beitragt, ift die wirtfchaftlidie Lage. Neuartige Mufik verlangt die 
doppelte Zahl von Proben oder mehr. Und das bedeutet eine betraditlidie Laft zu 
einer Zeit, in der die Konzertwelt gezwungen ift, ibre Ausgaben einzufchranken. 
Kurz: die gegenwartige Lage ift eine Paufe, die auf eine grofie Kraftanftrengung 
folgte. Es ware irrig, wollte man fie als ein blofies Stehenbleihen betraditen, dean 
eine folche Paufe ift in gewiffem Sinne das unmittelbare Produkt von Energi^ERr 
Darum ift fie fogar nidit uiierwiinfcht. Sowohl umfer Publiki als audi ; :?tigri|jp .':•- 
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Mufifeer he&w&m einer gewiflenZeit, umOrdnung zu bringen in die Vielheit zwiefpaltiger 
Etodbfidke, die fie wahrend eines Jahrzehnts fiefaerhafter Tatigkeit empfangen hatten. 
Nidht ohne beftimmte Abficht hate idi diefen TJberbhck iiber die reproduktive 
Seite onferes Mufiklebens an den Anfang meines Auffatzes geftellt, ehe idi nun iiber 
die Produktion fpredie. In der Tat befteht ein grofierer Zufammenhang zwifchen 
diefen beiden Faktoren, als ein Komponift vielleidit zuzugeben geneigt ware. 
Wahrend der Periode grofiter Tatigkeit auf der einen Seite war Kampfgeift auf der 
andem lebendig. Diefe zwei hiftorifdien Jahrzehnte haben einen Ausbrudi fdiopfe- 
rifdier Tatigkeit gezeigt, wie man ihn in England feit der Zeit der Tudors nidit mehr 
gefeheii hatte. Aber der Kampf, der urn diefe Tatigkeit herum fich abfpielte, das 
Ringen um Befreiung und um Raum, Heimatluft zu atraen, war voriiber. Die englifche 
Renaiflance war nidit Ianger ein Ideal oder ein Kampfruf, fondern eine Erfiillung, 
die, nidit mehr diskutiert, ohne Widerfprudi angenommen wurde. Jetzt wurde der 
Grundton der Kompofition weniger aggreffiv, weniger felbftbewufit. Englifdie Kom- 
poniften waren nidit mehr um ihrer felbft willen ketzerifdien Experiinenten ergeben; 
diefe waren Weniger abfchreckend fur fie gewefen, wenn fie dazu dienen konnten, 
die Aufaierkfamkeit auf ihre Exiftenz zu lenken, als fie es nun wurden, nachdem fie 
die ihnen entfprechende Anerkennung gefunden hatten. Zweifellos lag der Zufammen- 
hang zwifchen Urfadie und Wirkung ganz unterhalb des Bewufitfeins. Aber man 
kann die Tauache dodi wohl kaum als einen Zufall betraditen, dafi gerade in diefen 
beiden Jahren mufikalifcher Rulie fo viele unferer Komponiften eine ausgefprochene 
Neigung zeigen, zu den klaffifdien Formen zuriickzukehren. Die Symphonie von 
Bax unddieSinfoniettavon Gooffens find hierfiir bezeichnend, aber diefe Werke 
ftehen nidit allein. So hatte die „Paufe", von der ida fpradi, vielleicbt, wie der Kufi 
des Antaeus, den Sinn, die Beruhrung mit den Grundformen der Mufik zu erneuen. 
Moglidierweife fpridit aufierdem audi nodi einige Ungeduld mit angefichts 
i* Ikzeffe, zu weldien gewiffe Formen der ..Modernitat" auf dem Feftlande gefiihrt 
habeti. E, ii wohl unnfitig, bier Namen zu nennen; aber unfere Mufik reagiert nidit 
H&t mi 4s Gequalte, Ratfelhafte, auf das bewufit Verftandesmaflige ode. gewollt 
Perverfe, Ihr Gefdimad hat etwas Katbolifches - vielleidit fogar AJIzukatJiolifAes - 
*r « Mk.QU und wendet fidl felten dem Erkennen zu. Darunt wirken 
,ene A*ten von *** dene* man erklarende Broken v«**fifa*rt muf, ** 
^ wen Smn flir Gmdheit 



So ill; es leiebt, in der gegenwartigen Lage eine Reaktton gegen die jungften 
EreignuTe feftzuftellen. Es hat wenig mit „Modernitat" oder Ihrem Gegenteil zu 
tun, aber ift eine Bekraftigung unferes Redits auf einen Mafiftab unferes eigenen 
Wefens. Und diefen an die Mufik unferer Nachbarn anzulegen, find wir ebenfo 
berechtigt, wie jene es find, daffelbe bei uns zu tun. 

Fallen wir zufammen: diefe Gedanken wollen zeigen, dafi die englifdie Mufik 
unabhangig von kontinentalen Einftiiflen eine beftimmte eigene Haltung und Ridhtung 
gewann. Die gegenwartige Phafe relativer Ruhe hat fur die, weldie in innerer 
Beriihrung mit der Enrwicklung ftehen, den Anfchein der Fruchtbarkeit. Wenn diefer 
Oberblick fidi als richtig erweift, fo werden die letzten zvanzig Jahre in diefer gegen- 
wartigen Entwicklung als eine Phafe fruchtbarer Vorbereitung erfcheinen. 

(Die Ubersetzung besorgte Hans Mersmann) 



Erich Steinhard (Prag) 

PRAGER MUSIK DER GEGENWART 

Diese Stadt hat eine mufikalifdhe Vergangenheit und eine Gegenwart* deren 
kiinftlerifches Bild infolge der Kulturereigniffe des letzten Jahrzehnts die Farben 
gewedhfelt bat. Nodi zu Angelo Neumanns Zeiten, da das Prager Deutfehe Theater 
ein mitteleuropaifcher Anziehungspunkt war, ftand das Interefle mebr im Kreife der 

deutfdien Mufik. 

Durch intenfive Arbeit haben nun die Tfdiedien das Nationaltheater, und 
hier vor Allem die bodenftandige Kunft, zu einem wirklitben Auflneg gebracht, ihre 
Vokal- und Inftrumentalvereinigungen bluhen, trotz finanzieller Mififtande, da mm 
ftaatswegen fiir deren Sidaerifcllung geforgt wird - wahrend auf deutfdsem KuaHgeter 
die VerbaltnuTe und eine durdiaus oberflacMiche, der Parade zugeneigte Theatertara*& 
trotz hddjft fahiger mufikalifcher Kdpfe dem Abwartsgieiten des AUgemeto^fii^ 
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fghr fdrderlich find. Letzthin - das Beifpiel ift iiberzeugend - wurde ein Theater 
pare - Publikum durch fenfationelle Aiumachung und eine pathetifdie Einleitungsrede 
des Theaterdirektors angeregt, die problemfdwere Urauftuhrung des Schonbergfdien 
Monodrams mit gezwungenem Enthufiasmus aufzunehmen. 

Gewifi, Alexander Z e m I i n s k y braucht am Deutfchen Tlieater als Nadifolger 
einer Reihe von aufierordentlichen Erfcheinungen, wie Guftav Mahler, Karl Muck, 
Franz Schalk, Arthur Bodanzky, Leo Blech, Otto Klemperer keinen Vergleich zu 
fcheuen. Er hat liter, wie im Konzertfaal das geboten, was cine moderne Burgerfcbaft 
vor AUem zu hbren hat. In den „Philharmonifchen" waren in den vergangenen 
Jahren bei Tehr ftarker Bevoraugung Guftav Mahlers unter den Neueren Debufly, 
Schonberg, Webern, Berg, Strawinsky zu finden. Auf der Biihne gehort Mozart und 
Richard StrauB zum Durchempfundenften; diefe Auffiihrungen haben ihren eigenen 
gefchloflcnen Stil und find fehenswert. Szenifch haben die neuen Buhnenbilder des 
Nibelungenrings durdh die Berliner Kiinftler Prof. Horth und Maler Pirchan einen 
Umfturz der Tradition hervorgerufen. Die Hindemithfchen Opern, Schrekerfche 
Werke definieren die Auffiihrangspraxis nach der guten Seite hin. 

Das Tfchedrifdie Nationaltheater hat heuer im Smetanajahr einen Monumental- 
zyklus famtlicher Smetanaopern herausgeftellt, Diefes Inftitut hat durdi einheitliche 
Ftihrung einen neuen, dem Zeitgeift entfpredienden Stil fur Smetanawiedergaben 
gefunden, der durchaus europaifdi gewertet werden mufl. Der Dirigent O f t r c i 1, der 
Rcgiffeur F. P u j m a n und der Maler F. K y f e 1 a haben die neuen Ideen realifiert, von 
diefer Balis aus verfteht. man Oftrcils charakteriftifche Auffaflung der Janacek- 
opern „Jenufa" und „Kata Kabanowa", das grofiartig infzenierte Fibich-Melodram 
„Pelops Brautwerbung" und die neueren Schopfungen von F o e r f t e r, N o v a k und 
Zlch. Oftrctl ift einer von denen, die mit zahem, eindringlichem Ernft fich jeder 
Materie nahern und zielficher einen vorgefafiten Plan mit Akkurateffe ausarbeiten. 
Eine Kulmination zeitgenoffifcher Chorkunft bietet der tfchedrifche „Gefangverein 
Prager Leker". Die Wiedergabe flavifcher Werke wird da kaum von den Ruffen 
erreicht In friiheren Jahren, als Gerhard von Keuffler die kurz vereint wirkenden 
Enfembles .Deutfcher Singverein" und s Deutfcher Mannergefangverein" leitete, wurden 
die Reproduktionen italienifcher und deutfcher Vorklaffiker zu einem nacbhaltenden 
Md.ms. Heute find die auf disparaten Wegen ziehenden Sanger in einer 
Mederang angelangt, 
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Die im Zenith ihres Konnens ftehende „Tfchechifche Philharmonie" unter dem 
ftrebenden W. Talich ift befonders zu erwahnen: ihre Reproduktionskraft geht 
ins Klangintenlive und TemperanientvoUe und hat heini heurigen Prager Mufikfeft 
eine unglaublidie Vielfeitigkeit erwiefen. Unter den Kammermufikvereinen find heute 
insbefondere die zu nennen, die fich der Pflege moderner Mufik widmen; hoffentlich 
wird die Corona der Zuhorerfchaft im gleichen Verhaltnis zur Fruchtbarkeit unferer 
mufikalifcheri Jugend wachfen. Es wimmelt von Komponiften. Die junge „Deutfdhe 
Akademie far Mufik" hat eine Meifterfchule fur Kompofition unter Alexander 
Zemlinsky und eine Kompofitionsfchule, der F. Finke vorfteht. Das Tfcfaechifche 
Staatskonfervatorium halt vier Meifterfdiulen fur Kompofition. Wo foil das hinfuhren? 



Erich Katz (Freiburg i. Br.) 

ERNST KRENEK'S „TOCCATA UND CHACONNE" far Klavier, op. 13. *) 

I. 
Die grundfatzlichen Schwierigkciten einer jeden mufikalifchen Analyfe, denen 
auch der folgende Verfuch unterworfen ift, find bekannt und oft erortert; fie laffen 
fith im Wefentlichen darin zufammenfaffen, dafi ein Tatbeftand rein mufikalifcher 
Art in Begriffe umgefetzt und mit Worten umfchrieben werden mufi. Dabei braucht 
heute wohl kaum mehr betont zu werden, dafi nicht jener mifiverftandene Begriff der 
„ Analyfe" in Frage kommen kann, unter welchem man haufig nithts als eine Art 
popularifierter Hermeneutik verftand, eine meift hochft fubjektiv gefarbte Ausdeutung 
der Mufik, die durch Vergleiche, poetifche Wendungen und Bilder, untermiftht mit 
Brocken a uflerlither Formelement e (etwa dfiT-.zufammenhanRlof en Aneinanderre ihung 
derJHlauptmotive in Mufikfahrern) wirkte. Eine ganz andere Bedeutung beanfprucht 
die reine Formanalyfe, deren Prinzip bis zu einem gewifien Grade Grundlage einer 

*) .Toccata u, Chaconne fiber den Choral i »Ja Lch glaub an Jetunv Christum*. Mit Anhana; : Eine klelne 
Suite tod Slacken aber demelblgen Choral venchledonen Cbarakten." / Brachlenen 1933 in der Unlreraml-; 
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jeden aoalytifAeB Unterfadrong bilden mufl. Fiir fidi allein ftellt fie freilidi audi 
nm Bine Teillafung dar und bleibt unfruditbar ohne ihre allgemeinere ftiliftifdie 
Aiaswertung, die ein Werk als Ganzes in feinen typifchen, in und aufier ihm liegenden 
Bedittgtheiten zu erkennen die Aufgabe hat. 

Ein Weiteres tritt erfchwerend hinzu, wenn es fidi, wie im vorUegenden FaLle, 
urn ein Werk zdt^uiffifi^|9r;2klufik„..haadelt. Der Anfdiauungskreis einer alteren 
Epodie, de ren Qlgemej nfte^pfefTiiTiRftiffkHtm -erjhrj&t uj^deren S^rfen danebra 
als IebendigesErbgu^ unmittelb ar gegenwartig ift ,_yerleitet lei^ju einer U ejjer-^ 
tragung der in jener gewonnenen Begriffsbildung und Wertmafiftabe auf eine ihr 
wefensfremde Kunft. Dies gibt notwendig ein fduefes Bild; foil eg,,Yermieden werden, 



fo gilt es alfo vor allem, das einer neuen Mufik eigerie neue Kunftwolleh und^ die 
ihr eigene befondere Problematik* als Hauptfrage und leitenden GefiAtsjjunkt-JiLdit 
aus den Augen zu verlieren: erft ihre Erkenntnis und Beantwortung gibt die Vor- 
ausfetzung wiederum z u einer E r faflung Ietz ter Gemeinfamkeiten .. un d . Bindungen 
wflfT Kunft iiberhaupt, die_aher_tiber jdie ^„„engeJBe|^ankung auf den Kanon einer 
jEjffisekpBdie als.jllgenieinBultige r No rm weit hinausgeht. 

Dies alles ift letzten Endes felbftverftandlidi; dennoch fdiien es mir nicht 
uberfromg, es als Grundeinftellung der folgenden Arbeit voranzufetzen. Das Werk, 
das hier betradltet werden foil, darf fiir ein beftimmtes Stadium der gegenwartigen 
Mufikentwiddung al^typifi gelten und ermoglicht daher iiber den Einzelfall hinaus- 
gehende Ergebnifle; audi feine abfolute Bedeutung erfdiien zwingend genug, um die 
Aufgabe einer Analyfe zu reditfertigen. Die Gliederung wird fidi etwa fo ergeben, 
dafi eine Befchreibung des aufieren Aufbaus den Ausgangspunkt bildet, von dort aus 
^reiterfuhrt zur allgemein ftiliftifdien Betradrtung der Form wie der Einzelelemente, 
und endlich zufammenfaffend abfdiliefit mit der Frage nacb denKEntwiddungswert, 
des Werkes. 




2. 
: Der Choral, weldier der Kompofiuon zugrunde liegt, (Bfp.2), ift (textlidi wie 
*&«0 Angle* Das ift rar die Struktur des Werkes belanglos, wichtiger fiir 
fe» Ge^arakter, mf ofem als dadurdl dag ^^ H ^ ^ ^ 

«W^^.^ Seine 



flieflenden Verlauf in mehrere Hohenlagen zeneiflt, bereits etwas auBerordentlidi 
Charakteriftifthes und bildet den Keim fiir aUe veitere thematifdie Entfaltung. 

Die Toccata befteht aus iunf Hauptteilen: I. „Andante moderato" (S. 2-4); 
II. „AIlegro" (S. 4-9); HI. „AlIegretto" (S. 9-11); IV. „AHegro moderato" (S. 12-17); 
V. Tempo I (S. 18). Die Teile II— IV bangen eng miteinander zufammen; Teil I 
nimmt, als eine Art Einleitung zum Gefamtwerk, formal eine Sonderftellung ein, 
wahrend der fiinfte Teil nicht felbftandig, fondern nur als Abfchlufi und in Riick- 
beziehungaufden erften zu verfteben ift. Diefe Teile find in fidi wiederum vielfath und 
reich gegliedert. Die erften fieben Takte des Andante (Bfp. I), iiber dem (nicht 
ganz vollftandigen) Choraltbema aufgebaut, bilden, trotzdem die Bewegung in Takt 8 
aufierlidh unmittelbar anfdiliefit, doch bereits eine gefdiloflene Phrafe. Die harmonilch 
ftark hei-vortretende Gegenfiihrung der rediten Hand erhalt durdi ibre enge Ver- 
bindung mit dem Tbema bei ihrem mehrfachen fpateren Auftreten felbft eine gewifle 
motivifcbe Bedeutung. Das Folgende (bis Takt 19), gekennzeidmet durcb die be- 
ginnende freiere Bewegung, die die balben Noten in Viertel und Aditel bis zu ruhigen 
Secnzebnteln autltift, tragt in die Entwiddung den Sinn eines erften Heraustretens der 
anfangs nodi gebundenen Krafte hinein. Ift bier aber nodi eine einbeitlidi bindurch- 
gehende Linie herrfiiiend, die in die rubig aufwarts fteigende, teilweife reinem Drei- 
klangsempfinden erwachfene iMelodik (Takt 17-19) ausmiindet, fo kann fdion die 
nadbfte (als Ganzes bis S. 3 unten zu redmende) Phafe formal nidit mehr als Eiiiheit 
aufgefafit werden. Das zeigt fich vor allem audi in der Gegenfatzlidbkeit der Dynamik, 
die fidi graphifdi in den Hauptziigen etwa fo darftellen lafit: 




Die ftarke dynamifdie Kontrafiwirkung (S. 3, Takt n) zerreiflt die Bewegung und 
bewirkt einen Einfcbnitt; die grofle Steigerung am Ende bildet keinen Abfchlufi, 
fondern bleibt offene Spannung und veift damit iiber fidi felbft hinans auf die Lofung 
des letzten Abfdbnittes. Em fur Kreneks Erfindung diarakteriffrfdies Mon> ffl®fef|;_ 
Takt 3 ff.) - verwandt dem Anfangstkema des Ilamgfamen Satzes feansr eriftsesfe 
Sinfonifcben Mufik - ift als . neu - ;: Jbubxzsiiticerf3BDcidsE JFJoaanfaeftaaaddfeBSl. ?nsMatf^:v\£%iOB^p^|^P^':: 
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dfifayit des erften Teils (S. 4) ift g^ und gar Ausklang, durdiweg leife; vom 
10, Takt an, „dim. sempre", uber einem oftinaten Rhythmus der Unterftimmen J. Jj. J* 
ein ftandiges Abwartsgleiten der Klange. Motivifdie Beziehungen zu dem Voran- 
gehenden find gelegentlitn angedeutet (Takt 5-7; Z. 4, T. 4). 

Das Allegro beginnt mit einem rhythmifch aufierft pragnanten Motiv 
(Bfp. 4), das in einem fidi fpater ftandig fteigernden Bewegungszug bis S. 5, Z. 4 
durchgefiihrt ift, wo fich (Z. 5) die Energie in faft gewaltfamer Weife loft (Bfp. 5). 
Die Bewegung fetzt „tranquillo ma in tempo" erneut ein, fdiwingt dann eine langere 
Strecke urn ein fich ftetig wiederholendes f einer freien Mittelftimme von orgelpunkt- 
artiger Wirkung, bis (S. 6, Z. 5) das Anfangsmotiv des Allegro wieder eintritt, deffen 
Stofikraft nunmehr Antrieb wird zu einem weiten, in immer neuen rhythmifdien und 
melodifdien Veranderungen fidi ausbreitenden , energiegefattigten Bevegungsllufi, 
der in dem dreifadien Fortiffimo am Ende diefes Teils gipfelt. Die in der Form 
grofier melodifdier Spriinge fidi entladende Spannkraft wadift hier (Bfp. 6) zu einer 
Figcir, die gewiflermaflen alle Energie des Vorangehenden in fidi nodi einmal ge- 
sammelt zu enthalten fdieint, und die fpater als einer der widitigften thematifdien 
Beftandteile des Gefamtwerkes beftimmend in den Vordergrund tritt. 

Der Anfang des Allegretto untersdieidet fidi in feinem ganzen Charakter 

(comodo), in feiner ftarkeren Farbigkeit und den weicheren melodifdien Konturen felir 

wefentlidb von dem vorhergehenden Teil (decifo!). Die Form ift faft rondoartig zu 

neimm Die erfte Phafe (Bfp. 7) umfafit nur fonf Takte; in dem Ietzten lofen fidi die Linien 

vSllig auf. Das Anfangsthema leitet auch die nadifte Gruppe (Takt6 - S. 9 unten) ein, 

deren innere Entwicklung bereits umfaffender, aber nodi durdiaus einheitlidi ift, 

dynamilih durdi ein langfames Anfteigen und kurzes, dodi ftarkes Absdrwellen zu- 

fammengehalten. S. 10 beginnt das gleiche Thema wiederum, wird in derFolge mehrfadi 

(Takt 8 ft) konftruktiv verwertet und verliert dadurdi etwas feinen Anfangsdiarakter, 

nekommt ftatt deffen ftarker energetifdien Sinn; fdiliefilidi bleiben als Formbeftandteile 

filfe mehr als die ailgemein rhythmifdien Bewegungsmotive JT33 bzw. JTf) iibrig. . 

Das Allegro moderate fdiliefit unmittelbar an. Takt 1-8 ift ak 

Wandige, gdaWfcne Periode zu befaditen (Bfp. 8), die den Ausgangspunkt 

und das Krafeenfum & die gefamte weitere En^icklung darftellt. Die durdi den 

*»***" uhermatlpn Septime charakerifierte Figur, die erftmalig S. 9 auftrat 

|£filp.#undnnnm^bi S ^ Sdilufi diefes Teils . die Bedentung eines HattP* 
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themas erhalt, bekonimt hier eine Fortfahrung in einem Motiv von wieder befonders 
hervortretender, ftoflartiger Rhythmik. Von dem Charakter diefes Abfchnitts, von 
feiner Harte und rhythmifchen Triebkraft, hebt fidi als ftarker Gegenfatz, obwohl 
formal im Sinne einer kontraftierenden Antwort mit ihm verbunden, der leichte Flufi 
des folgenden „graziofo" ab (f. Bfp. II). Doch fetzt bald (S. 12, Z. 4, T. 4) das 
Hauptthema wieder em und wird weiterhin in alien nur denkbaren Varianten, in 
Umkehrung, Verlangerung, Engiiihrungen verfchiedenfter Art, durchgeftihrt, in einer 
Vielgeftaltigkeit, die ebenfo wie die mannigfache Verarbeitung der anderen motivifchen 
Beftandteile, im einzelnen zu verfolgen, hier zu weit fiihren wiirde. Erwahnt fei die 
mitten in diefe Entwicklung eingefiigte „molto legato "-Stelle (S. 13, T. 5-12), die durdi 
das Anklingen des Choralthemas und der mit ihm verbundenen harmonifchen Gegen- 
ftihrung eine beftimmt geartete, lofe Formbeziehung an den Anfang der Toccata 
knupft: eine im Verlauf der Kompofition ofter angewandte Technik, von der nodi in 
anderm Zufammenhang zu reden fein wird. Der durch die einzelnen Abfdbnitte 
(S. 13, Z. 3, S. 14, Z. I, Z. 5 [„fcherzando"]; S. 15, Z. 2 [„cantabile"]; ufw.) hindurch- 
flutende Bewegungsftrom aber bindet noch iiber die Motivik hinweg das Ganze zur 
Einheit. Die grofie Steigerung (S. l6), die den abioiuten Hohepunkt der Toccata 
uberhaupt bildet (Bfp. 9), bedient fich aller nur veriiiigbaren Mittel: die Befchleuni- 
gung bis auf Zweiunddreifligftel, die in Triller und Tremolo fchwingende Erre- 
gung (wohl kaum von virtuofer Bedeutung), der fanfarenartige („quafi tromboni") 
Einfatz des rhythmifthen Hauptmotivs und des von breiten Akkordmaflen geftutzten 
Themas, fchlieBlich die Dynamik geben ein Aufierftes an Wirkung. Von hier an finkt 
die Spannung fehr raich. Das ganze motivifche Material wird noch einmal rekapi- 
tuliert, dodi ohne eigene kraftgebende Bedeutung; die Bewegung, in eine, der auf- 
fteigenden dreiklangsmafiigen Figur (S. 2, T. 17-19) entfprechende Linie auslaufend, 
verfluchtigt fich fchliefilich ganz in den ppp getupften Staccati der letzten Takte. 

Auch der Schlufi der Toccata (S. 18) tragt ganz den Charakter rahi- 
gen Verklingens. Ein mit dem Choralthema und feiner in kleinen Terzen auSei- 
genden Gegenfiihrung locker zufammenhangender Linienzug, der in den erflen funf 
Takten zunadifi: mir Anfatz bleibt, ftihrt danri (ab Takt 6) zu einer, dem entfprectencLem 
AbiHmitt des Anfangs (S. 4) dem Wefen nadi verwandten, in der fiufiereii ,9mm., 
etwas veranderten und erweiterten Schlufibildung, bei der befonders das (6%. ||>^i|# 
geiiihrte Motiv wieder mehjrfadi hervortritL . - ; , 
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DieChaconne erhalt gegeniiber der Toccata ftbon durdi die grofiere 
formale Gebundenheit das ftarkere Sdiwergewidit. Die Gliederung entfpridit unge- 
fiifar den Teilen II— \ der Toccata, fodafi fidi dabei fdion eine ganz typifche Form- 
bildung im Grofien heraushebt. Der Verlauf fiihrt innerhalb des erften Teils („ Allegro" ; 
„AUegro molto"; „Pefante" S. 10-25) aus einer fehr rubigen Anfangs- 
haltung (Bfp. 2) allmahlidi in reidiere Bewegung hinein. Das Thema bleibt vorerst 
in feiner melodifdien Gefamtftruktur unangetaftet; vorfiditig einfetzende Veranderungen 
finden fidi lediglidi in der Art feiner aufieren Geftaltung. (als Oktavfigur S. 20, 
T. 3; als rhythmifches Oftinato S. 20, Z. A, T. 6; klanglidi geftutzt S. 21, T. 2; als 
Taktaccent einer fortlaufenden Linie S. 21, Z. 3, T. 4)- Nach mehrfadiem An- und 
Abfdiwellen ift (S. 21, Z. 5) ein erfter Hohepunkt erreidit; voriibergehend tritt ein 
Nadilaffen der Krafte ein, dodi bleibt das Folgende (S. 22 u. 23) durch ftarke Kontrafte, 
vor allem dynamifcher Art, gekennzeidinet, die fidi in kurzen Abftanden wiederholen 
und die aufiere Formgebundenheit mit inneren Spannungen durchfetzen. Motivifche 
Beztehungen zur Toccata werden (S. 23, Z. 2, T. 6 ff ; Z. 4> T. 5) wieder hergeftellt, 
ohne dafi fie fidi wefentlidi auswlrken; das Chaconnethema herrfeht abfolut und 
gipfelt fdiliefilidi in einer aufierft fein geftalteten dreiftimmigen EngRihrung (S. 24 oben). 
Die Hohe der Spannung bleibt und macht fidi weiterhin fo ftark geltend, dafi bier 
teuVeiie felbft die formale Durdifuhrung des Themas zugunften der inneren Bewegung 
aufgegeben wird (Z. 4). Um fo wuditiger („Pefante") fetzt es fich wieder in dem 
Sdiluflabfdinitt durdi; in der Oberftimme von fchweren Akkorden geftutzt, gleichzeitig 
in der Unterftimme in Form einer ziemlich freien Umkebrung dagegen gefetzt, ver- 
fliefit es endlidi in einer leidit imitierenden, echohaften Dehnung. 

Bei dem zweiten Teil („ a n d a n t e f o f t e n u t o " S. 25-27 ; Bfp. IO) fallt 
klanglidie und rhythmifche Verwandtfdiaft mit der oben erwahnten orgelpunktaitigen 
Stelle der Toccata. (S. 6) auf; im iibrigen ahnelt es im Cbarakter durchaus dem 
Allegretto (S. Q ff). Der Gegenfatz zum Vorangehenden ift hier, trotz der direkten 
Uberleitung, faft nodi Marker ausgepragt als dort; man kann geradezu von einem 
romantififcen Einfdilag reden. Feine zerfetzte Linien Ziehen fidi iiber und zwifdien 
dm farnigm Kliingen hindurdi; Vortragsbezeidinungen wie „dolce", „espressivo", 
„cantabil e " find bezeidniend. Das Chaconnethema verliert hier ganz feinen urfpriing- 
fafam. Sinn. Wahrend es bisber feinen oftinaten Charakter auch in der aufieren 
Form ftreng wabrte, - (adJer der bereits genannten, inbaltlicn begrimdetm Ausnahme 
U 



(S.24) findet fich nur an einer Stelle (S. 2% Z. 6, T. 7 ) eine for das ganze belang- 
lofe Erweitening) -wird es jetzt ganzlich frei verarbeitet und ftellenweife fo zerfafert, 
daB es zunachft jede Bedeutung als organifche, klanglich bindende Formeinheit ver- 
liert. Die ganze Formgebung wird, hiermit zufammenhangend, lockerer, trotz wieder- 
holter Einbeziehung fruherer Motivik (S. 27, Z, 4, T. 2; Z. 6, T. I u. 2). Zu baufigem 
dynamifchem Wechfel tritt (befonders S. 27) in auffallender Weife ein eben folcber 
des Zeitmafies. 

Erft mit dem Pre f to (S. 28) beginnt die Gefamthaltung fidi wieder zu 
andern; der Aufbau wird fefter, dodi kommt es nicht mehr zu einer fo ausgepragten 
tektonifcben Bindung wie im erften Teil der Chaconne. Eine rafcbe, nicht kontinu- 
ierliche, sondern fprunghafte Steigerung fuhrt (S. 29) zu einer abfoluten Hohe, die im 
Folgenden durdiweg gewabrt bleibt und fidi am Ende (S. 30, „martelIato") vielleidit 
ftarker nocb als in den Tonen in den Paufen auswirkt. 

Das Adagio erfollt die gleicbe Funkrion wie der entfprediende Scblufi- 
teil der Toccata. Man kann fidi das, in ganz rohen UmruTen und unter Aufieracht*- 
laffung aller Einzelheiten, etwa durdi das Formbild 

Toccata Chaconne 
vergegenwartigen, wobei auf die innere Entfprediung und Parallelitat der Gliederung 
innerhalb B Und C fdion hingewiefen wurde. Das for die Eckteile der Toccata 
(A und a) eine befondere Rolle fpielende Motiv (Bfp. 3) findet ficb audi hier (a 1 ) 
wieder (S. 31, Z. 3, T. 3&), desgleicben die rhydimifche Figur J JJ. J^ (S.4.derToc- 
cata), die aber an diefer Stelle im Gegenfatz zu ilirem erften Auftreten nicbt mit 
einer Abwarts- fondern mit* einer Aufwartstendenz verbunden ift. Ihre Bewegung 
leitet in das „Molto fbftenuto" der letzten Zeilen iiber, in der das Hauptthema und 
feine Gegenfohrung nodi einmal wortlidi und vollftandig in der Geftalt des Chaconne^ 
anfangs erfdieint, urn in den drei Endtakten in einem freiem Abfddufi des Ganzeri 
zu verlaufen. ' -■ ■ 

Die kleineSuite, die als Anhang dem Werk beigegeben ift, nat 
keinerlei Zufammenhang mit diefem; die thematifcbe Gemeinsamkeit ift eine rein 
aufierliche. Eine formale Befchreibung der kleinen Stucke erubrigt ficb; iiber . Ale 
allgemeine Haltung, die fich ftiliMch von der des Hauptwerkes wefendicfe wii&@$- 
fdieidet und daher in die Gefamtunterfucbung nicbt unmittelbar einbezogen 




kann, mag daher vorwegnehmend nur das Notwendigfte gefagt werden. Sie ftehen, 
mit Ausnahme der aus ihren Rahmen Mark heraustretenden Fuge, durdiaus auf tra- 
dilionellem Boden. Der Aufbau ift einfach und formal gefchloffen; die Melodik 
ift tonal empfunden, die Hannonik funktionell gebunden. faterenant find gewiffe 
halbplagale Schlufibildungen („Gavotte", Takt 4/5; „WaIzer", Takt 11/12; „Foxtrott", 
T. 9/IO). Die Art der Polyphonie ift der Regerfchen verwandt, obwohl, bei aller 
klanglichen Farbigkeit, die Linien hier dodi fchon realer durdigefuhrt und von ftar- 
kerer melodiftber Eigerrintenfitat gegeniiber der Harmonik find. Erftaunlich ift die 
Sitherheit, mit der heterogenfte Ausdrudtsfpharen, wie fie hier in Walzer, Fuge 
und Foxtrott verkorpert find, nebeneinander gefetzt werden und fich dodi auf einer 
gemeinfamen Bafis zur Einheit verbinden. 

3- 
Wenn man von diefer Befchreibung, die lediglidi den Hauptentwiddungsziigen 
folgen konnte, ausgehend die prizipielle Art der Formung im Ganzen betradatet, fo 
fallt in erfter Linie die aufierordentlidi ftarke Gebundenheit des Werkes auf. Dabei 
ift diefe Gebundenheit nicht nur im Sinne einer motivifchen Bindung zu verftehen: 
diefe ift felbft Funktionjeines tiefer jiegenden Formwille ns und nur einesfeiner Mittel. 
Man hat eben diefeh Fornrwillen fdion al&Beginn_einesjieuen. w Kkiflxzismus'' bezeichnet. 
Das gegenwartig bevorzugte Zuriidtgehen auf beftimmte altere Formen, Concerto groffo, 
Fuge oder hier Toccata und Chaconne ift dabei nur aufierlich kennzeichnend und 
mehr als Merkmal einer tJbergangszeit aufzufaffen, die die ihrem eigenen Wollen 
entfprediende Form nodi nidit klar genug fleht und zu feftigen vermag. Aber audi 
daruber hinaus ergibt fidi for das vorliegende Werk sine Geftaltung, deren Wefen 
M nidiUiuiLiiLder Gefetz mafligkeit des m otivifch - ftrukhirf»lli>n Anfbqus, ffeffhsretoe 
dennjn^aufieiBjLSymmetrie oder der Formelhaftigkeit regehnafiiggn Period.enbaus-er.- 
^gp^jafit^gahinter fteht viehnehr eine ganz beftimmtejnr^e, Ausgeg^^&tler 
^gfe^P ^.^^^i^^® 11 ^ von in ^9j}^s b eheTSTSi^g^ ^id 

gUe^verygejiJafiti man betraAteJagmL etwa gleidi den Anfang der Toccat a 
(Bfp. I) oder -J^eDOMeiiyj^^ Hierin liegt letzten 

E^des der Unterfdried gegeniiber einemQormw^ ^^in-ik^Bewegung des 



Y^^^^S3I^LMm^.mDSmg^^ 6hten Intenfitat des AusdniAs. Bei Krenek 




fa..^BES§^nJ9mwfammk^jk&, GaamLMkJ^S3^S^^L^otweaeig be- 
gruBd.eL.uiid J^ftftehend _ erweifen, Es gilt felbft for jene haufigen Stellen, bei drawn 
ftarkftes Aufeinanderprallen der Gegenfatze, vor allem der Dynamik, nur nodi als 
Ausdruckswert gedeutet werden kann, oder better: als Formwert zu den Stilmerk- 
malen einer reinen Ausdruckskunft geboren wiirde; audi fie werden bier durdi die 
fiber fie hinwegflutende und fie als inneres Kontraftmittel nutzende Energie groBter 
Steigerungen wiederum in die Formeinheit des Ganzen einbezogen. 

In Einzelheiten der Formgebung werden aufierlich neue Wege kaum be- 
fchritten. Die Thematik ift auf zweierlei Weife angewandt: ei nmal abfolu t, als 
primare Kraftquelle, wie etwa das Motiv des Septimenfprunges und feine Fortfuhrung 
(Bfp. 8) in einem Teil der Toccata, oder wie das ChoralUiema im erften Teil der 
Chaconne; da§„andere~Mftl -Felativ, d. h. durdi gelegentlidie Verarbeitung oder audi 
nur wiederholtes Anklingen Beziehungen knupfend, die ein affoziatives Moment in 
den Formzufammenhang bringen. Diefe zweite Art entfprioM in der Tedinik faft dera 
Prinzip der Leitmotivik, nur dafi hier jede, fymbolifch-literarifdie Dmitun^, vnn yqui-^ 
herein volli^^^ 

Nidit unwefentlich fiir den Zufammenhang des Formproblems, wenngleidb nur 
an der Peripherie liegend, fcheint mir die Frage der Tonalitat. Dafi dabei hier nidit 
an den hergebraditen engen harmonifdhen TonartbegrifF zu denken ift, ift felbftver- 
ftandlidi. Wohl aber ift der formrundende Einflufl gewiffer, im weiteften Sinne 
tonaler Beziehungen keineswegs ganz vermieden; er zeigt fidi nidit nur auSerlich in 
den c-Anfangen und -Sdiluffen von Toccata wie Chaconne, fondern audi innerhalb 
des Werkes: etwa in der Bevorzugung beftimmter Tone und klanglicher (aber nidit 
harmonifdi-logifdier!) Tonzentren (f!), oder in der ftreng durdigefiihrten Bindung 
des Choralthemas an eine und diefelbe Tonlage (es bezw. dis). 

Form im tiefeten Sinne geht auf die Urkrafte der Bewegung felbft zuruck; 
die Mittel ihrer Auswirkung aber find unter dem Begriff'cler EJemente zu erlafeii 
Betraditet man in dem vorliegenden Werk zunadii^die Linie J als EinzieWak^ 
fo laflen fidi dabei in der Grundlage zwei Arten unterimeTa^rT'lJei der" erfea ®b£#- 



wiegt die Ihtenfitat des Jmstewk^', der inneren Spannung^ d g_ Affektbeton te ; bei 
deranderenhmg egenein e begmmte^ obieltMerende Ausgeglidie^^deLFormuns, 
tfte ^ zflf^JtMeru^ ^ eine foldle Linie 

no^im engeren, Jpezifif&en Sinne als „gJ[om^^^g^g^^bezeidinen. Diefe 
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G^^lffie£^beri%t fidi ungefahr mit don, _ was, Ernft Kurth *),} unteTg Be- 
grifen eines fubjektiven oder expre ffiven gegeniiber einem objektiven oder imprefliven 
Melodietypus faflte, ohner-fidi allerdings ganz damit^zu_jdeSe&j ohneliin find das 
natiirlich GrenzbegrifFe, Hie nidbt ausfSleBenden, fondem nur richtungweifenden 
Charakter haben. Ak Beifpiele einer foldien „ornamentalen" Melodik koimte "man 
Stellen wie etwa das ,,grazicmLXI°£cata S. 12) nennen : der gewiffermaflen tanzelnde 
Charakter, das <f onnelhafte der Tonfiguren in dem ftetigen Vor- und wieder Riidk- 
wartsfdireiten nimmt der Linie jede Harte und Spannung und gibt ihr dieftJhwingeiKle 
EJafezjtat eines reinen, fltefiendenj.3etonimgsbfen und affektfreien Bewegungsablaufs 
£Bfp. II). Ms Gegenftudt der anderen Art fei ein Linienverlauf aus dem „ Andante" 
der Chaconne (S. 26; Bfp. 12) herausgegriflen. Im Ganzen der Kompofition iiber- 
wiegt durcbaus diefer, zu ftarker Ausdrucksmafiigkeit hinneigende Linientypus, gekenn- 
zeidinet befonders durdi Sprunghafhgkeit der Ftihrung iuid haufige Verwendung einer 
Cnicht melismatifdien, fondem relnen Spannungsdiarakter tragenden) Chromatik, ge- 
ftutzt durdi die Steigerungs- und Schwelldynamik und vor allem, wovon nodi zu 
iprecheB fein wird, durdi die Vitalitat der KJiytlimik. 

Im iibrigen ift die Melodik durdi die vollige Unabhangkeit von einer funk- 
tionsharmonifdi-tonalen Bafis bezeidinet; fie ift in ihrer Eie enftruktur primar linear 
empfunden J^^dbl^usjunm6nifdiem Vorbewufitfein herausgewadifen. Dabei 
"fiffllen fidi naturlidi mandierlei Refte: Figuren wie die in derBddu^^ er- 

wthhte (S, 2, Z. 4 und fpater), fteben immerhin vereinzelt; haufiger dagegen Linien- 
zuge von erkennbar tonalem Zufammenhang, jedodi ohne harmonifdie Beziehung ^lJ 
M ein polytonales Stimmgefuge verarbeitet; fduiefilidi aber ift an Stellen von befon- 
ders expreffiver Haltung n euromantifdies Erbe a udi innerhalb der F.i^lftimme nodi 
ni dri v6lg, , M) . eoru jiden (vgl. etwa das oben arigefiihrte Bfp. 72!). 

Das, was in der Rkkung auf den Affektcharakter, wenngleich in anderer 
Wdfe am ftarkften und reinften in Erfcbeinung tritt, ift jene ftofJartige, ftark accen- 
«0M aber nitk perioda^.e^minetrifdie R h y t h m i k , die ems der anfiallendften 
; iy t .Romuilliche Hmittmtif, s. 460 It 



1\ 



Merkmale gegenwartiger Mufik iiberhaupt bildet. Ihre Herleitung aus einer Beein- 
flnfiung durdi die .Rh^hmen, .Erimitiy_e^ VpM«nJ, vor allem gewiffer Exoten, kann 
nidit geniigen und Iriffijiidil^deR-KePi^ep-SaAe. Naturlidi befteht ein enger Zu- 
fainmenhang, weniger durdi direkte Abbangigkeit als vielmehr auf dem Umwege 
fiber die Tanzrhythmen der modernen Vulgannufik. Dodi diirfen nicht die tiefer 
liegenden Urfadien diefef Hinneigung als folcher uberfehen werden: die Wiederer- 
kejintnis-des-aMohiten Eigenwertes der Linie mufite notwen dig zugleidi auch zu 
emer^HeubeldJimg und Verfejbftandigung der Rhj^rt^foliren, zu einer mehr oder 
^"ger darken EmaMipationvqn^^^ beginnt eine Befinnungauf 

die unendlidi vielen Moglidikeiten des ^dwereausglei^: ^^ankejiid^z^Aei^den 
Grenzwerten emerganz und gar labileh, affeTttfoTund fdiwerefrei fliefienden, Iediglicb 
^'^Jgg^gLj^yJS^' die fidi vollig in der Geberde des bcwRg ten (faimatij^i 
verliert; bisjbinjzu Jener ,^|^ge^tti^^^^Hn^j_die in der uiiniittelbar vitalen 
Spbare einer ^.noAjiaturb^nJ^nzmufik- vonjlerjJieJ^f^ 
frej]icii„nur,. jeinjenic^Kacbien>-Abgkn^^ben--^ ihren ftarkftrai^Aui^isuduAid^, 

Diefe „Affektrhytbmik" ifthier beftiminend und vorherrfdiend; nidht ausnahms- 
los, aber dodi in den Hauptteilen, und als Ganzes dem Werk die Pragung gebend* 
Als Beleg hierfiir fei befonders auf die Beifpiele 4, 8 und 9 verwiefen. Taktlicbe 
Gliederung und Notierung, allerdings mit haufigem Wecbfel, ift, dem Accent- 
charakter der Rhythmik entfprecbend, nodi beibehalten. Die innere rhythinifdie 
Stofikraft geht freilidi nieift uber die Bindung des Takntridbes binweg, der aufierdem 
audi fchon durch die Polyphonie rbythmifdi felbftandig gefiibrter Stimmen bier oft 
feinen Sinn verliert und zur Zahlzeit herabfinkt. Auf die mehrfache Bedeutung der 
Paufe ware in diefem Zufammenhang noch emmal zuruckzukommen. Sie tritt nicht 
niir als metrifch gliedemder Ruhepunkt auf, fondern vielfadb als Verfcharfung und 
Steigerung einer zwifchen zwei Tonen liegenden SpannungsintenfitSt (f. B f p. 5)- 

Nur zum kleinerenTeil felbftandiges Einzelelement, UnWefentlichen dagegen Ge^ 
famtkomplex andererFaktoren, ift dieKlanglichkeit desWerkes. Unter dem Begriff der 
Hannonik allein laflt fie fich daher ibrer ganzen Artung nacfa kaum^rraffen, es fei detect; 
daB man diefen Begriff um eid Betracbdiches wetter fofit, als es im allgemeinen gefdaieht. 
Bei der polyphonfen Aniage der Kompofition bildet Zweifhnnnigkelt' lot 
Prtazip die Grundlagei ^eiteife Stimmen fowie klangliche Verft&kungiM treten r%©1 
binzu. Man wird ftreng genommen von den Linieft iiberhaupt nicht #geitlti%.t|l 
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mm wed durthgefuhrten Stimmen fpreAen konnen: fie tragen vielmehr die Bedeutung 
reine* Bewegmgskrafte, fcei eingefiihrt und ebenfo wieder ausgefchaltet; eine Erfdiei- 
wmg, die fidi technifdh etwa darin auswirkt, dafi oft, wahrend eine Stimme fich ver- 
Iauftj gleichzeitig fdion eine andere beginnt mit der Funktion, die erfte fort- 
zufe&en; oder audi in der Art, wie ein beftimmter Bewegungszug durdb mehrere 
Stimmen mndurchflutet und diefe dadurch zur Einheit einer Linie bindet. Die 
Fuhrung der Stimmen gegeneinander ift klanglidi vollig unabhangig, d. h. von jeder 
voiausbeftimmenden harmonifdien Logik frei. Diefe abfolute Linearitat der Satz- 
technik, audi mit dem Sddag3£prt_ des „ru<kfiAtsIofai JContrapun kts" bezeidinet, ift 
in ihren Vorausfetzungen nodi vielfadi unklar und mifiverstanden. Harmonifche 
Beziehungslofigkeit der Linien zueinander, begriindet in der erhohten Aus- 
wirkung des Eigenlebens melodifdier Krafte, ift nodb nicht identifch mit abfoluter 
Beziehungslofigkeit iiberhaupt. Eine foldie ift innerbalb einer gleidiwie ge- 
formten Mehrftimmigkeit garnicht denkbar; fie wiirde fidi notwendig felbft aufheben, 
da fie zur reinen Einfliinmigkeit zurwkfuhren mufite. Die_Anj5ahL_der_Beziehungs- 
m Qglicbkei ten aber iftjane iiberaus reid^und^annigjk^^ 
notig, als Beleg hierzu die^coufi]^^ 
ho^s^^M^te, auf fbrnmIrmcrfiYifdaen~und~ ^ 

Heteropbonie afiaufdier Volker, heranzuziehen. Denn audi die k Ian glicb ge- 
bun dene Mehrfh^mmigkeit der europaifdben Entwicklung hat ihr Wefen in aller- 
erfter Linie in den a u fl e r k 1 a n g 1 i c h e n Stimmbeziehungen, in den formalen wie 
ettergetifdien, gegeneinander ftreitenden oder fidi aneinander ausgleidienden, aber 
immer zu einer irgendwie gearteten AufMungseinheit ihrer Vielheit verbundenen 
Ifcaearen Krafte. Ob iiberhaupt und bis zu weldbem Grade der pofitive Zufammen- 
Mang der Stimmen dabei zur Erzielung der Gefamtwirkung in Rechnung geftellt ift, 
nt erft eine fekundare Frage. &e lafit fidi fur das vorliegende Werk im Prinzip 
^bw^^ Kkng> wohl ^e r 
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. I ^^iejlung^ erfichdidi, dafi dies, unter dem Afeekt rein Imearen WoUens be. 

^Wu E ^e^g^ d y^ des Win ha^ni&en fewi^ 
.j dsnzenjfceien Avuslebens der, hoikontalen Bewegung 



SO 



^Ki^v <kA*u ^v 



t* 



v : Fallen fo die Zufammenklangserfdiemungen der Stimmen als Ganzes unter 
dem Grenzbegriff einer ,,hori2ontalen Harmonik", d. h. einer Harmonik, deren Be- 
deutungaufierhalb ihrer eigenen klangfmnlidien Erfdieinung in der fie tragenden 
linearen Bewegung ruht, fofinden fi(h im einzelnen naturlich inancherlei Abftufungen. 

fcafte " ^L ZU einem Stiffen Gra de heraus. Befonders die fdion in' der Anfanes~ 
l>efdireibung in diefer Richtung hervorgehobenen Telle des Stuckes find hierfiir her- 
anzuziehen. Die Lin ien felbft bringen fidi hier teuweife urn, erfcheinen ftarker 
kjanglidi bedmgt; fo ergibt fith ofter eine Harmonik von einer befiimmten7ar"Eiien 
Reizwirkung, die ihrer Entftehung nadi nidit mehr ausfddiefilidi pafiives Zurallser- 
gebnis und audi als rein klanglicbe Ausftrahlung aufForm und Ausdrutk des Ganzen 
wirkfam ift; als typifdv hierfiir erfdieinen einige Takte aus dem Allegretto der Toccata 
(Bfp.13; S.io, Z.2. 3u.4). 

Wenn man von der Geltung der Harmonik als Farbqualitat ibre Bedeutung 
als energetifcher Wert trennt, fo ift das naturlidi in der Hauptfadie eine methodifcne 
Sdieidung; eine Frage des Auffafiungszufammenhangs, in dem der Einzelklang fteht. 
Eine Stelle, wie die mehrfadi erwahnte aufS. 6, Z. 1-4 die trotz ihrer linearen Struk- 
tur durdi die fpezififdie, primar-klanglidie Orgelpunktwirkung fchon fiber den Um- 
kreis horizontaler Harmonik hinausweift, lafit fidi nach beiden Seiten hin deuten: der 
Liegeton f bewirkt eine gewiffeTonigkeitdesKoIorits alsMittelgrund der ilmumfliefienden 
Bewegung; und hat ebenfo die energetifebe Funktion einer ftarken Bindung der weg« 
ftromenden Linien und Klange, erzielt foniit einen eigentiimlichen Spannungszuftandy 
der fidi bis zu einem Hohepunkt (Takt 8 und Q} fteigert, uni alsdann wieder lang- 
fam zu finken, Audi hier find die anderen Faktotfen diefer Entwieklung: Tempo, 
Dynamik und die Kurveh der Linien in ihrer Gefamtwirkung nidxt vom Klanglicben 
zu trennen. 

Bezog fich bis hierher das meifte auf die Harmonik als Zufammedkiangser^ 
fdibinung bewegter Stimmen, fo ifi fie nunmehr nodi kurz in ihrer Bedeutung als felbftan- 
diges Element zu betrachten. Dabei tritt fie fowdhl im Etozelakkordwie als kontinuierliche 
Klangverifekung der linien auf, die die polyphone Tedsnik oft zu einer ■ypf^V :■ -_ 
c&oren er^te^^ untertdheidet fidi mldit afaar 

der^ Einzellinien gdgeneinander, Eine ^^ hafinonif <kk Logik in den Beziehungen 4&t 
Klttege jaiuiethalb eine* Stumne h^^^^gj^^^^ji^&i^Ms^fliBPd^^ febo?- klar in cb 
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Jaotak*^^ As Ganzes 

i^^eteand^ ftets harmonifcn felbftandig gefehrt, haufig in einer fyftematifdien 
QepHffitzUdakeit, die zu Klangergebniffen wie (S;8, Z. 4) einem reinen D-dur fiber 
©e&dstr lalfft; oder weiter unten (Z. 5) ^ den einander diametral entgegengefetzten, 
u^esretoandergefdbicbteten Akkorden 
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Auf die Fufle der harmonifthen Erfdbeinungen und Beziehungen innerhalb des 
Akkordbaus, foweit fie klanglidi felbftftandige Funktion haben, kann hier natiirlich 
im Einzelnen nidit weiter eingegangen werden. Prinzipiell ift eine fall vollftandige 
Befreiung von der Kadenzharmonik wefentlidiftes Merkmal. Der Spannungswert der 
Einzeltone im Akkord ift ein abfoluter und gibt diefem fenon als ifolierter Erfcheinung 
fur fith, unabhangig von den Relationen der Klange zueinander, feinen beftimmten 
energetifchen Charakter als Form wie als Ausdrutkswert. Die Begriffe Konfonanz 
und DiHonanz, ohnebin nur von relativer Bedeutung, verlieren damit in einer Har- 
moiiik wie dieser reftlos jegltchen Sinn- 
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Wenn im Vof angehenden verfucht wurde, Einzelelemente des Werkes ftiliftifch 

zu erfaffen, fo ift ohne werteres klar, dafi in dem vorgezeichneten Rahmen nur ein 

gM^ger Ausfdinitt gegeben war, nur die Spitzenpunkte beriihrt werden konnten. Es 

bleibt vor dem Ende der Betrachtung nodi die Frage nada der Stellung der Kompo- 

fiftpi als eines fpezijBfdien KlavierWerkes. Die Antwort ergibt fidi nach dem Bis- 

Mgen von felbft: das Werk ift keine Klaviermufik, fondem lediglidi Mufik, die 

larf dem Klavier zum Erklingen gebracfat ift. Das ift natiirlich mit gewiffen Ein- 

{d&Snkungen, ketoeswegs' aber fdion im Stone einer radikalen Abfage des Werkes 

an^MKlavier zu verftehem Das Problem, bis zri wel&er Grenze eine im ideellen 

^Sfe^ktMne, ton jeglidaem Vbrbewufitfein einer beftimmten inftrumentalen 

odfer vokaten Klangvarftellimg bsgeMe Minlk;uberhaupt denkbar ift, kann dabei 

#ii«^ no* todrt Weif von diefe Grenze ftehend,- .ift 

fe etoelenrdmtlf^und reale Beziehnng auf das Klavier leidxt nadiz^eifen, i^ 

fife^natedie Stetten ^.efcfer direkteri.iaa^erm*%keit «.m *e<ten; di* Klanglidife^ 




vxelerTeile, die Ausnutzung beftimmter Lagen, die gelegenthdhe Wirkung didter 
Akkordmaflen, die Oktaventechnik, bis zum Hineinfpielen von in gewiffem Shine 
felbft virtuofen Elementen (wie etwa die chromatifchen Oktavgange S. 29), find Be- 
lege dafiir. Dodi fiber derartige Einzelheiten hinweg bleibt der Wille entfdieidend, 
der fidi in der Gefamtftruktur der Kompofition auspragt; das Klavier ift als objek- 
tiver Klangerzeuger einer Mufik benutzt, deren abfolute Krafte und Werte weit 
iiber die Moglichkeiten einer „KIaviermufik" hinausgehen und in ihren Wurzeln nichts 
mehr mit einer foldien zu tun haben. In diefer Tendenz liegt einer der ftarkften 
pofitiven Entwicklungswerte des Werkes. Denn es fteht wohl aufier Zweifel, dafi 
iene Zeit, welcbe die Individualitat des Einzelinftruments zur ungehemmten Entfaltung 
bradite, und die in der Herrffhaft des Virtuofentums auf der einen Seite, wie der 
hodiftentwitkelten Ordieftertedinik" auf der anderen ihren diarakteriftifdien Ausdruck 
fand, innerlich vorbei ift; dafi die Entwiddung wieder dahin fiihren mufi, das w Ihftrument" 
in feinem urfpriinglidiem, befdieidenerem Sinne als Werkzeug zu nehmen, als ein 
Werkzeug zur Vermittlung der dahinterftehenden, in ihrem letzten Urfprung nicbt 
weiter deutbaren Bewegungskrafte, die, imTon geformt, das Wefen der Mufik ausmachen. 
Eine abfdiliefiende Wertung der Kompofition kann nur relativen Charakter 
haben. Die Frage nach dem abfoluten Wert, nadh der Potenz zu ftellen, ift Aufgabe 
einer Kritik, nidit einer Analyfe: ihre ftark pofitive Beantwortung bildete felbftver- . 
ftandlidi Anlafi und Vorausfetzung zu der Befchaftigung mit dem Werk iiberhaupt. Der 
Entwicklungswert dagegen zeigt fidi riickfcbauend in einer Zufammenfaffung des Gefamt- 
ergebniffes. An die Vergangenheit gebundene Elemente find vorhanden, die zukunft- 
weifenden, Entwiddung tragenden aber iiberwiegen. Jene fandeii fich wefentlich im 
Inhaltlichen: im Subjektiv-Ausdrucksmafiigen der Melodik und Dynamik, in dem teil- 
weife ftark betonten Affektdiarakter, der in Einzelheiten aufgezeigt wurde. Dlefe aber 
Iiegen einerfeits im Prinzipiellen: in dem unbedingten Bekenntnis zur Linie als mufi- 
kalifdier Urkraft und in der Konfequenz ihrer mehrftimmigen Verarbeitung, die alles 
nodi Subjektiv-Gebundene, Individualiftifdie der Einzelfthnme objektiviert; andererfeits 
in dem Willen zur „Form" iiberhaupt, in der Straffheit und ftrengen Gebundenheit 
des tektonifdien Aufbaus, der es ermoglidit, ein Werk von immerhin betracktlidiem ^ 

Umfang wie das vbrliegende bei allem Reichtum der aufieren Gliederung rein mtt; .■_;■<■:■ 
inneren Mitteln formal zufaamienzuhalten und in einera einzigen grofien Bogen ztit 
umfpannen, Als Ganzes wird man die Kompofition nodi als UbergangserfdieinaSg * 



befrackten itSM en^ Me wgM das meifte, was beute gefdiaffen wird; dodi ftellt fie inn 
toaWMMfes Krcifes kereifs das Stadium einer gewiffen Reife dar und kann daher 1 
TeilaMchluJJ einer wenigftens in den Umriflen fchon iiberfehbaren Entividdung eelt 
JSam Bedeutung fidiert ihr einen Platz wit an vorderfter Stelle, nidht nur im Sdnff 
Hreneks fondem uherhaupt in der Mufik der jiingften Generation. 
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Partituren zu Studienzwecken I 



Hindemlth Streichtrio op. 34 

(Urautfahrung Salzburg 1924) 



TRIOS 

Schulthess Serenade E-dur op. 9 



STREICH-QUARTETTE 



Hindemlth Quartett op. 10 

Quartett op. 16 

Quartett op. 22 

Quartett op. 32 
Jarnach Quartett op. 16 
Korngold Quartett a-dur op. 16 
KrelsTer Quartett a-moll 
H. K. Schmid Quartett g-dur op. 26 



Windsperger Quartett g-moll 
Sekles Quartett op. 31 
Rimsky-Korsakow Quartett f-dur op. 12 
Sgambati Quartett cis-moll op. 17 
Verdi Quartett e-moll op. 68 
Moritz Quartett op. 10 (2 Violinen, Viola, 
Violoncello mit Sopran-Solo). 



QUINTETTE usw. 



Reger 1. Quintett c-moll fur 2 Violinen, 
Viola, Violoncello und Klavier 

Hindemlth Kleine Kammermusik fur funf 
Blaser (Flole, Oboe, Klarinette, Horn, 
Fagott), op. 24 Nr. 2 



H. K, Schmid Quintett fur Flole, Oboe, 
Klarinette, Horn u. Fagott, op. 28 

Korngold Sextett d-dur fur 2 Violinen, 
2^iolen und 2 Violoncelli, op. 10 



KAMMERORCHESTER 



Hindemith Kammermusik Nr. 1 fur Flole, 
Klarinette, Fagott, Trompete, Schlag- 
zeug, Harmonium, Klavier, 2 Geigen, 
Bratsche, Violoncello und Kontrabafi, 
op. 24 Nr. 1 

StUrmer Suite g-moll fur neun Solo- 
Instrumente (Flote, Oboe, Klarinette, 
Fagott, Streichquintett), op. 9 

Stephan Musik fur sieben SaiieBinstru- 
mente (Streichquintett, Klavier, Harfe) 

Toch Tanz-Suite fur Flote, Klarinette, 
Violine, Bratsche, Kontrabafi und 
Scblagzeug, op. 30 



Geiinf nnd 
Kammerorclie»tei > 

Hindemith Die junge Magd. 6 Gedichte 
von Georg Trakl fur Alt, F16te, Kla- 
rinette u. Streichquartett, op.23Nr.2 

Lendvai Funf Sonette der Luize Labe. 
Liederzyklus fur Sopran und Kammer- 
orchester, op. 33 

Toch Die ohinesische Flote. EineKammer- 
aymphonie fur 14 Solo-Instrumente 
und Sopran, op. 29 



Hindemlth Sancta Susanna, 

akter, op. 21 

Der Damon. Tanz-Pantomime, op. 28 
Homperdlnck Hansel und Gretel 



BOHNENWIRKE 

Opera-Em- Wagner Die Meistersinger von Nurnberg 
Das Rheingold 
Die Walkure 
Siegfried 



GotterdammeruDg 
Parsifal 



(Aus deffi , J A H R E S B E R I C HT 1=924') 

B. Schott's Sonne, Mainz-Leipzig 
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Kitvlf rko m pos itionen 



von 



TfgMZ Tl ESSEN 

op. 18. 

EINE NATURTRILOGIE 

Elnsamkeit — Am kurtschen Haff — 

Nacht am Meert 

no. 4.— M 

' * 

op. 31 

DREI KLAVIERSTDCKE 

no. 1.SO M 
Bltta dlasa Warka zur Ansicht zii verlangen. 

F. EC. Leuckart 



LEIPZIG 



Auf neuem Wege 

J.M.HAUER 

KlaVlerstuoke op. 20, Keft I M 2.—, Heft II M 2.50 

KlavIerstDcke op. 25 mlt ObersohrlFten naoh Worlsn 

von Fr. HSIderiln M 2.50 

Holderlln-Lleder fur elne Slngstlmme mlt Klavler 

Von dleaen Lledara warden nur 100 Exem- 

plare lm Vorzugadruck hergestellt nnd vom 

Komponlsten altfniert. H 15.— 

J.LTREPULKA 

KlavlerstQoke op. 2 mlt Uberschrlften naoh Worten 
von Fr. HSlderlln M 2.— 

Zur Elnfuhrung In dlesa Werke beachten Sle 

LEHRBUCH OER UTOH IILEn MUSIK 

von J.M.HAUER 

M 1.— 

Schlesinger, Berlin -Lichterfelde 
Lankwltzer StraBa 



Hasllnger, Wian I, Tuchlauben 11 




lomino veRUAa 

k Ql ; l!l»^?.S??HSWfiO / RANKESTR. 36 




P*rnruf i Stpl. sstfiT 



^^g83£aaffia^5Ayw>^..; 
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Eli iiier kacUegikier, ittmelckiicktr Konponlil 

RUDOLF KATTNIGG 



Soeben erachlenen 



W.Ph.V. 

Nr. 

409 Drei Klavierstiicke, op. 1 ^ 

Was bei dem Durchspielen dieser StOcke 
nulhorchen lflOt, 1st die wundersara mrte 
Stimmung,g]ad dieaparten Klaugwirkungen. 
Kattnigg zaubert irSumerisch-veraonnene 
Bilder von bestrickendem Relz hcrvor. 

(Allgem. Musikzeituug, Berlin) 

DemnSchst erschelneni 

*n II. Klavierquartett, op. 4 ?£_ 

Partitur und Stimmen. 

UrauftiihrUDg Salzburg, August 1921. 

«a Burleske Suite fur grofies Or- 
chester, op. 5, Partitur 
4. grSSta Erfolg d. letzt. Wiener Konzartstlson 

UrauliQhrung unter Kpm. Reiclrwclo, Wlen, 

Februar 1924. 

UrauffOhrungsmatcrial nach Vereinbarung. 

Wiener Pfiimarmonischer Verlag 

WIEN, IV, Suttiierplatz 10 



Q >!^il^M»l 



Melos-Verlag 



M 



H 



Von den alten Jahrgangen 
dieser Zeltschrift 1st noch elne 
beschrankte Anzahl von Exem- 
plaren (auch Elnzelnummern) 
vorhanden. Wlr geben sie zum 
Pretse von 0,60 M filr Jede 
Nummer ab. Nur Jahrgang 
1922, Nr. 4/5 (drelsprachlge 
Nummer) kostet 1,— M. (Jahr- 
gang 1, Nr. 1 — 21, Jahrgang 2, 
Nr. 1-12, Jahrgang 3, Nr. 1-5). 



Berlin-Friedenau 

Stubenrauch-Straiit 40 
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In unsGPom Uorlage Qvsd)ietiQn folgende tOcrke t>on 
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geiD3 ©lessen 
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op. \?t „£tivb und tDecde" 

II. Sinfonlo fat? groges Ordyostep. Partitur und Stimmon. 

Pcois nadj Oorolnbacang. 
op. 29. „T5 o t e n t a n g m e 1 o d t e" 

(aus dep Dlaslk gu Caul gaaptmant/s „Dio aomsoUgan Bosonbindot?") 

far Uiolino and Klaoioc IDk. 2 — 

Ocd^esterbegteitang (Partitur und Stimmon) loibtooiso. 

Peels nadj Uevainbaoung. 
©p. W* „6amlet-Saite" 

Dsoi Opcfoostoratecke aus doo Hluslk 3U Sbakospoaro's ..fjatnlot". 
(■Docspial., ~OpbeUas Z?od* GotanmaMcb). Paotituo and Stimmon. 

Pcois nadj Uoroinbarung. 
Dig ParfttaBoa ffbg)afeiy tt_a05foban daogagcciiDlPlgoptoo aiif t0an»thaBrid)teu>9faw gapPanfflgaag. 

Ries & 60IO1? qf.ffl.b.5. 82 Berlin 10 15 
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Robert Prechtl (Berlin) 

ZWEIG AUF BUSONIS GRAB 

Tiefe Trauer ift in mir, um midj, feit idi weifi: Bufoni ift tot Mir ift, als 
fei der Erdftern firmer geworden, feit diefe Seele ihrer HiiUe fidi eniband und wieder 
einging in die Spharenfdiwingungen jener Welt, in der nidit Name und Geftalt mehr 
ift fondern Wefen, nidit Abbild mehr fondern Urbild, nidit Vielfalt mehr der Tone 
fondern einer, reiner Klang. 

Er war wie ein Gefandter jener Welt unter uns, und diefe Weihe war um 
inn wie ein blauer Glanz. Nidit was er tat, was er wirkte, war fein Wefentlidies, 
fondern was hinter feinem Tun und hinter feinem Wirken war. .... 

Aus einer tieferen Einfamkeit nodi, als der anderer Kiinftler, kam feine Kunft. 
Tau anderer Welten als der unfern netzte ihre Sdblafen. Kuhle anderer Breiten 
ging von ihr aus. 

■Zuweilen, ganz felten, wandeln folche Kiinftler iiber die Erde: ftets ift eine Fremd- 
heit um fie, und dodi wieder eine VertrautKeit von anderm Rang. Sie find nidit die grofien 
■ Erfiiiller; aber fie find die Verwefer und Verwahrer des GeheimnifTes. Nidit glutet uns das 
Chaos aus ihnen entgegen; nidit fpruht Krampf und Kampf und Sieg des Urgrundes 
aus ihnen auf; nidit lodert aus ihnen die Flamme, die verwandt audi in uns, nur 
tiefVerborgen, verfchiittet, gebandigt fdiwelt; nicht reifien fie uns, pflugen fie uns auf 
durda die Gewalt ihres Willens. Aber wie die Bahn eines Stems, der unfere dumpfe 
Atmosphere kreuzt, Ziehen fie dahin: und eine Begliidtung anderer Art geht von 
ihnen aus, ihr Aufleuchten ift Verheifiung aus andern Bereichen als den unfrigen. 

Sokhe Geftirn-Natur war Lionardo, war Herder, war Liszt. Nidit ihr Werk 
war ihre Gr6fie, fondern ihr Dafein. Was immer folche tun: es ift nur wenig gegen 
daS ¥erfprechen, das fie darftellen, Sie find die Gewahr dafor, dafi jene grofie 
#ii6jiH^| ^iebt, Von der alles Kunft-Werk nur fchwacher Abglanz ift. Sie find die 
Johannes-Naturen unter den Kunftlern, fie find die Taufer. Einfam und abfeits gehen 
fie ihres Wegs, Aus ihren Handen ftromt die heilige Welle, fie netzt die Sdbeitel der 
Geringen wie der Grofien, Und audi die Erfiiller beugen fich demiitig unter den 
Segen diefer Gefandten erdefernen Geiftes. 

Dafi diefe adhge Seslb ^ vaterlandlos nicht durdi den Zufall der Geburt 
fondern durch das hahere Redit der Sunftlerfdiaft *« dafi diefe adlige Seele im Krieg 
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ficn zur deutfchen Sdiwefterfeele bekannt hat, nidit Petrusverrat an ihr iibte wie die 
mit deutfcber Mildi grofigenakrten Hodler, Dalcroze, Maeterlinck: das war einer der 
wenigen Ucfcftrahlen in jener dunkelften Zeit. Bufoni verzichtete auf Ruhm und Gold, 
die ihm gewifl waren, wohin immer er den Fufi gefetzt hatte - doppelt gewifi und 
doppelt reict dem Abtriinnigen. Er aber hielt Treue dem deutfdien Geift, dem 
Geift Baths, dem Geift Mozarts, Goethens Geift. 

Darum war es mehr, weit mehr, als die Begriifiung einer begeifterten Kunft- 
gemeinde, die Bufoni entgegenfchlug, als er zura erften Mai nadi dem Kriege die 
Philharmonic betrat. Eine ungeheure Welle der Dankbarkeit brandete ihm zu. Aus 
andern Tiefen als den Begeifterungstiimpeln eines Konzertpublikums drang diefer 
Sturm. Unvergefllich das Braufen, das da urn diefen Mann war. Die tiefe Ergriffenheit 
des Gerettetfeins rang um Ausdruck. Die deutfche Seele ift nidit geftorben, fo fchien 
es in Jedem zu rufen, Du da oben gibft uns deflen GewiBheit. Denn Du bift wieder- 
gekehrt, zuerft zu uns bift Du gekommen, zu uns zuerft fpridift Du nadi Deinem 
langen Sdbweigen! 

In diefem Augenblick, denke idi, mufl diefen ftolz-befdieidenen Kiinftler- 
Menfdien etwas von jener fauftifchen Befriedetheit angeruhrt haben, Vorbote nahen 
Endes. Es lohnt doch zu leben, wenn man Das Menfdien fein kann. 

Tiefe Trauer ift in mir, feit icn weifi: Bufoni ift tot. Der Erdftern ift armer 
geworden, feit dlefe Seele einging in die Tonwogen jener Welt, in der nidit Name 
mehr ift und Geftalt. Es verfohnte mit Vielem, gab ein Geftihl der Geborgenheit, 
m wlffen: dafi irgendwo diefe vornelune Seele lebt, die gleidie Luft der Zeit atmet, 
eigenes Werk fchafft, dem Werke der Grofien dient, Grofi-Siegelbewahrer der 
ewlgen Schonheit 

Nun ** ha * ** Bahn diefer Geftirn-Natur die triibe Atmosphare unferes 
ErdbaUs verlaffen. Nur das Nachbild bleibt zuruck . . . . von einer vertrauten 
fremdhctt . von einem Klang, zugleich kuhl vom Grufi der Fernen und heifi vom 
EAo unfers Herzens . . . von elnem blauen Glanz 
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Heinz Tiellen (Berlin) 

DAS VERHALTNIS ZUM HEUTIGEN SCHAFFEN 

I. 

Wer einen neun Meter entfernten Gegenftand im Februar um vier Uhr nach- 
mittags photographiert, ftellt die Camera nicht ein, als wolle er einen drei Meter 
entfernten Gegenftand im Mai um ein Uhr mittags auihehmen. Die dem Objekt nicht 
angepafite Einftellung ergabe ein entftelltes Bild. 

Mit ihrer dem Gewohnten angepafiten Einftellung machten fich die Zeitgenoflen 
lange ein entftelltes Bild von der neueren Entwicklung der Mufik. Heute merkt man 
zuweilen, dafi die Mufikwelt im Ganzen ein Stiick weiter gekommen ift feit der 
Revolutionszeit, in der noch alle Schlagworte durdieinander wirbelten. „Revolutionar": 
Fiir den Hiiter des biirgerlidien Traditionskomplexes das Licht eines Unfterns, deffen 
Spektrum fich aus Bolfdbewismus, Fnturismus, Kakophonie, Freier Liebe, Atonalitat, 
Betriebsrat und Linearem Kontrapunkt zufammenfetzte. Auf der fogenannten linken 
Seite der Kunft gab es hinwiederum ein gewifles dilettantifches (d. h. von kiinftlerifchem 
Verantwortungsgefiihl freies) Mitlaufertum, das einzelne neuere Gefichtspunkte zu 
Schlagworten degradierte und deren einfeitige Nutzanwendung an die Stelle aus- 
balancierter Geftaltung fetzte. Konnte das Durcheinander von Echt und Unecht den 
unvorbereiteten Ohrenzeugen anfangs beirren, auf die Dauer hat es der Wiirdigung 
der neuen Mufik nicht ernftlich gefchadet: heute hat fie das Cachet des Burgerfchrecks 
abgeftreift, fie wird von den Ausiibenden nicht mehr gemieden. 

Als Scherchen IQIQ in Berlin die Konzerte der „Neuen Mufikgefellfchaft" und 
I920 die Zeitfchrift „Melos" ins Leben rief, bedeutete das noch ein Schwimmen gegen 
den Strom. Im Spatherbft 1918, als ich dem aus Ruflland Zuriickgekehrten zuerft 
begegnete und ihn auch mit Erdmann bekannt machte, in jener Zeit begann, von 
einetn kleinen Kreife Berliner Mufiker und idealiftifcher Mufikfreunde aus, dem es 
Herzensfache war, der nachdriickliche, dauernde Werbedienft fiir die ihrer Art und 
Gefinnung nach von der herrfchenden abweichende, noch auntrebende, felbft in ihren 
milderen Ubergangsformen noch revolutionar wirkende Mufik. Scherchen iuhrte 
Schoenberg und Andere wieder und wieder auf, Erdmann desgleichen. Der Stein kam 
ins Rollen; es folgten weitere Ausftrahlungen der gleichen Idee, die immer mehr an 
Boden gewann. Von dem fortfchrittlichen Willen der Berliner Hauptveriammlung des 
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_^ DeutGnen Muflkvereins" 1919 wurden Prof. Dr. Sdriinemann und icb 
Am MsmWebufi gewahlt: auf dem naMen Tonkfinftierfeft, Weimar 1920, kamen • 
$ma&m (F&nf Orcbefterftticke) und Erdmann heraus, auf dem Tonkiinftlerfeft z« 
tornWg im Jnni 1921 Krenek. Danach, ebenfalls nocb 1921, begann die Pflege neuer 
Mtoutik in Donauefcbingen, 1922 reiften die Salzburger Plane internationaler 
mener Mufik. Audi abgefehen von den Saminelzentren des Neuen: es wachft 
die^ZaM^derKunftlervonQuaMt, denen dieAuffiihrung nacM&oeiibergifcher Mufik 

tlbeEzeugungsfache ift. 

:i> I;. Nun foflten audi Kenntois und Verftandnis fdion ein wenig ftabil und 
fiidbhaltig geworden fcin, mufite man aus der giinftigen aufleren Lage folgem? So 
fcbnell wachfen die Baume der Komponiften nicht in den Himmel der Zeitgenoffen. 
Gewifle Fehler der Betracbtungsweife kehren regelmaflig wieder. Der Komponift 
findet das zunacbft begreiflich und gewohnt ficb eine Gleidhgultigkeit gegen das Edio 
fanes Scbaffens an, die zur Ungerechtigkeit gegen die Zeitgenoffen wird. Viele 
Menfcben, die einer Sadie noch unfidier und ratios gegenuberftehen, wurden ihr wohl 
naheu kommen wollen und kjonnen, wofem man ihnen gewiffe Hemmungen in ibrer 
^eii^tungsweife aufzeigt und entkraftet. Irrende gibt es auf beiden Seiten: Gegner 
^^fflSgemafe: Information und Anhanger mit uberfpitzten Tendenzen. Auf beiden 
SettenfpiKcaen, vielfach, audi auflerfachliche Imponderabilien mit, diedenBlick triiben; 
jff^psu^^ Was vor £unf Jahren der fagenhafteMuflkbolfdiewismus war, ift heute 
die Inage ^national oder internationar, - eine fdmdigende, unproduktive Voreinge- 
aommenheit, die dem Kttnftler, in dem alles ohne Voreingenommenheit nur v o n f e I b f t 
; timdaM kann, mdbte zu bedeuten vennag. Wer der neuen Mufik fremd gegenuberfteht, 
iteitentdrtMten ab mit der Begriindung, fie fei undeutfch. (Da verfcbiedene an der 

wird finden, diefe Ablehnung qIs undeutfch fei ein fdilediter Dienft for die deutfche 
Sadie, und jemand fei ein ungefchickter Sachwalter der Deutfchen, der das Verdienft 
allein den anderen zufdhanzt. Wenn ein folcher Zeitgenoffe die ihm unfympatrnfcben 
neueren eigenenWege eines deutfchen Komponiften ablehntmitderMotivienmg, hier lage 
jiingfte Internationale Beeinfluffung vor, - die tatfacblich bei der Entftehung des Werkes 
aeidith nocb garnicbt beftanden haben kann, - fo feUt auch die humoriftifdie Pointe nicht 
Seine auflersaduicfaen Anhanger liebt der Komponift weniger als feine Gegnet 
denn es gd,t, wie Oscar Wilde (agt, keine per6dere Art, eto ^ mMm*** 
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indem man fiVmit fehlerhaften Grunden verteidigt. let meine jene, die, ohne Sinn 
for tedinifdie Qualitat mid geiftiges Format, das Neue oder Fremde nur als 
Senfation, als dernier cri fudien und gem fiir eine feffelnde Leiftung halten, audi 
wenn es innerhalb feines Kulturkreifes konventionelle Durdifdinittsware ift; jene 
Kuhftjiinger, deren Komponiftenehrgeiz in der Ablehnung alles Dagewefenen und in 
der Anbetung der Vocabel „Radikalismus" fidi auswirkt, und deren Gefchmacksurteil 
die AWefenheit geftaltender Kraft als Originalitat interpreriert. - Die durdi t)ber- 
angebot des Mufikbetriebs wohl erklarbare, docb darum nidit erfreulidiere Blafiertheit 
ift der Nahrboden der aufierlidien UraufiuhrungsbefiuTenJieit, die ein ungeeignetes 
Surrogat, ja ein Hindemis Iebendiger neuer mufikalifdier Kulturgemeinfchaft ift. Das 
Verhaltnis der Zeitgenoffen zu neuer Mufik kann iiber den Zuftand oberfladdieher 
Neugier nidit binauskommen, wenn fie fidi daran gewohnen, ein Werk nur einmal 
und nicbt wieder zu horen, und wenn konzertierenden Kiinftlern der aufiere Anblick 
der Vocabel „Urauffuhrung" auf ihrem Konzertprogramm (aus Rudkfidbt auf die Preffe) 
zuweilen wichtiger ift als die Sadie. Der Preffe, die friiher durdi hartnackige Forderiing 
neuer Werke die Stagnation des Mufiklebens wirkfam bekampft hat, winkt hier eine 
neue Aufgabe: diefer aufieren Ruddkhtnahme entgegenzuwirken in Wort und audi 
in Tat, d. h, den Befucfa eines Konzerts nicbt von der Ankiindigung einer Urauffuhrung 
abhangig zu madien. Die Mufikwelt wie audi der Komponift felbft haben ein 
Intereffe daran, dafi der erfte Taufakt fidi in befonders geeignetem Rahmen, vot dem 
entfpredienden Horerkreis vollziehe und dafi das ftetige Konzerdeben der weiteren 
Annaherung und Vertiefung des Verh&ltniffes der Horer zu den neueren Werken 
der Tonkunft diene. 

.- 2. ■ ■ "■ '■'■ "'' -* ' : -- 

Wenn jemand zur heutigen Mufik aus mangelnder Information nidit da3 
riebtige Verhaltnis hat, kann man von ihm nidit erwarten, dufi er fidi zu ihr bekenne. 
Ida bote den Einwurf: ..Information? Kunftgenufi darf nidit von Anleitungcn abhangig 
feinV Gut; fulr den Unbefangenen, Vorausfetzungslofen - den es nidit gibt. Kunft- 
genufi ift in Wirkliehkeit meift von der Anleirung der Ietzten Gewohnheit abhangig; 
in -dee Ausfdialtting diefer'Abbangigkeit beftebt das Wefentlidie der „lnformation". 
•War* hi dem ihin UttUbefTdiaubai?en — wag nidit verwundcrlidi - Gut und Sdiledit 
nidit y 4uitei^eidet,-fieflt^iiage* Tafte«'%^di dort, wo- tedinifdie Qualitat vorliegt, und 
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nennt unfere Zeit unfruchtbar. Er wirft der heutigen Mufik etwa vor, dafi fie nur 
fdieufilidie Akkordgebilde erfinne und die Melodie als veraitet uber Bord geworfen 
habe; wahrend fie in Wirklidikeit eher umgekehrt vorgeht. Das wohl jedem mufi- 
kalifdien Zeitgenoflen eigene Unterfcheidungsvermogen fiir altere Werke verfchiedener 
Perioden follte ihm for feinen heutigen Umblitk die Nutzanwendung nahelegen, dafi 
veranderte Tedinik vom Betrachter einen veranderten Blick verlangt. 

Dafi die Herrfchaft der Harmonik - die ihre im voraus getroffenen Dispo- 

iitionen der Linienfuhrung nur quafi zor Exekutive iiberwies — als konftruktives 

Prinzip allmahlich ausgefchaltet wurde, urn der primaren Aktivitat und vorurteilslofen 

Eigenbewegung der Stimmen Plate zu-madien, ift nidit willkurlidies, bewufites Zu- 

riickgreifen auf vorklaffifdie Stile. Als ein natiirlidier, notwendiger hat fidi diefer 

Weg dadurdi erwiefen, dafi er von einer Anzahl heute lebender Komponiften, 

inftinktiv und feiner Konfequenzen nodi unbewufit, betreten und unbeirrt weiter- 

gefdiritten wurde. Die allmahlich zunehmende Durchlocherung, Unterhohlung, Zer- 

ruttung der Harmonik durch unbotmafiige Einzelftiramen iafit ficb bei ihnen fortfdireitend 

verfolgen. Sdioenbergs vielleicht einzigartig konzentrierte Entwiddungsenergie, 

durdi Ausfdialtung der Mufizierfreude erkauft, hat extraktmafiig knapp den konfe- 

quenten Weg zur Krifis gefchrt. Solange am Begriff des vom Dreiklangfyftem aus 

verftandenen alterierten Tones und an der modulatorifdien Kadenzierung feftgehalten 

wurde, entwi(kelte fid. durdi das Differenzierungsbedurfnis jene bis zur Grenze 

hannoniemafiiger Auflafibarkeit gefteigerte Haufung und Ineinanderpreffung von 

Modulation und Alteration, jene H y p e r t r o p h i e des Vertikalen, deren Fortfetzung 

n» gleicnfam Mikroskopifcbe gefchrt hatte, und die fon.it einen befreienden DurAbrudi 

geradezuautomatifAerzwang^lie Aufh ebu n g der alten, nick mehr lebensfahigen, 

durd, unablafflge Differenzierung kraftlos gewordenen Vertikal-Orientierung. Man 

******* - G eg enfatz: die horizontal Kurven leben fid, aus mit einer von 

B^ 117" , / afteteD ^^^ ^ TrSger des hannonifA-vertikalen 
^1 T V :!Tf C PM ^ Fundamentsrecbte; die harmonifcben 

SZTs^" °f ^ ^ Whe ^- M -* nicht .enr Scbritt 

nir ddtntt irtation auf einem neuen hamww,.^ 7 

a» dart. June neue, m ^ saealiflifAe Uulerkeit ift am Werle 



und dokumentiert fidi in dem, was sie tut, wie in dem, was fie unterlafit: von 
quantitativer Oberladung, Oberfattigung, Uberreife und von einer vielfadi in ihrem 
Farbenreichtum erftickten, kraftlofen Linienfiihrung und rhythmifdier Untatigkeit fort 
zu reinlicber Mehrftimmigkeit neuer kraftvoller Linien, der vielfach audi Studien neuer 
Einftimmigkeit vorausgingen. 

Hier konnte ein Mifiverftandnis aufkommen: als ob Ausfdialtung des 
Harmonie-Bauprinzips gleidibedeutend ware mit Ausfdialtung des Harmoniegefuhls; 
das ware unlebendige Abftraktion. Bereits das erfte Intervall, mit dem die 
zweite Stimme der erften gegeniibertritt, ift nicht Zufall, Willkiir oder beliebig 
zu verfchieben; es ift unwillkurlidie Ausftrahlung eines latenten Harmoniegefuhls 
im weiteften Sinne, eines Intervall-Spannungsgefuhls, wie audi bereits der melodifdie 
Sdiritt der Einzelftimme. DafJ der fiir den Totaleindruck nicht wegzudenkende 
vertikale Zufammenklang zugleich mit feiner funktionellen Vorherrfchaft und materiellen 
Engbegrenztheit audi feine fozufagen kdrperliche Realitat for das finnlicbe und 
geiftige Ohr einbiifien konnte, ill eine unhaltbare Interpretation des Wortes Jinear" — 
das eben hierdurch zum unhaltbaren Schlagwort wird. Wenn der Komponift 
„zufallig" vier Stimmen zu dem Vertikalfchnitt h es' as' d" gefuhrt hat, wird fein 
Harmoniegefiihl fich dagegen ftrauben, es durch e zu erfetzen oder as durch 
a oder g, weil er hier gerade diefe Intervallfpannung braucht. Diefes Muff en, 
das idi als Harmoniegefiihl bezeichnet habe, widerlegt die Zufallstheorie. (Zufalls- 
fdinitte im Durchgang find alteren Datums.) Es wird mit der Zufallstheorie in 
der Kunft wohl ebenfo beftellt fein wie im Leben: Zufall nennen wir dasjenige, 
deffen GefetzmaBigkeit uns nodi unbekannt ift. Audi der Umftand, dafi felbft 
in grundfatzlidi atonalen Werken hier und dort eine Art Tonzentrum, eine Art 
Repercuffa, ein Geftihl des Auflofens in eine letzte Einheit unverkennbar ift, (was, 
als Folge der Schattierungs- und Abftufungs-Notwendigkeit, der natiirlichen Abwand- 
lung des Materials entfpricht), erlaubt die Folgerung, dafi ein neuer Theoretiker der 
Zukunft die neue wiflenfcnaftliche Grundlegung des Tonreichs fdireiben mtiffe, die 
fich jedes anmafienden Rnebelungsverfudies enthalt, und vor deren umfaffender 
BUckweite die Schlagworte unferer Zeit „tonal" und „atonaT als eingleifiger Eigenfinn 
erfdieinen werden. J ) 



1) All ich dlefen Gedanken eimer neuen, Miber noch nicht BtiehhalilR Yersuctaten toollchen Weltordoung, 
In der Telle der alien nur elnen klelnen Innenkreii bllden, im Februar 1920 im eriteo Helt des enten Meloi-Jahr- 
tx>K* andeutelr, wurde er mlflTeratanden. 
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Als kk vor etwa dreizehn Jahren mit dem Mufikleben und den Meinungen 
anderer Fuhlung zu nehmen begann, regte fidi in mir inftinktiv eine partieUe Oppo- 
Gtion gegen den neuromantifchen Zeitgeift, in dem Idi wurzelte. Das mufikalifche 
Sdiaffen, in feinem Totalquerfdinitt, fchien mir zu einfeitig als Dienerin des Stoffiichen, 
der Inhaltsmitteilung, des Ausdriideenwollens, der feelifchen Tagebudi-Offenbarung 
fidi zu gebarden. NiAt als ob mir diefe Bedurmifle fremd waren. Doch das neu- 
deutfche Schlagwort vom Jormbildenden Inhalt" fchien mir uber feine legitime Geltung 
hinaus dabin mifideutet zu werden, dafi ein poetifdier Inhalt, wofern er nur z u m 
Ausdruck komme, das Unterlaffen mufikalifxhen Bauens recntfertige. Das 
Pofitive fah idi in der Ausdrucksbereicherung und geiftigen Neubelebung der in 
formaliftifther Epigonenfchablone zu erftarren drohenden Tonkunft; das Negative in 
der Vernachlaffigung einer wefentlichen Aufgabe des Sdiaffenden: der organifdien 
Material-Arbeit, deren Sublimierung erft die Eigenvollkommenheit des Mufikorganismus 
begriindet und das Werk gleichfam als einen felbftandigen, freifdiwebenden Weltkorper 
in eine gottlidie Sphare hebt. Mit einem Wort: der Gedanke einer neuen Klaffik 
befchaftigte midi. (Nodi etwas zu frtih, wie die Entwicklung zeigt: nodi war das 
Gewinnen neuer M i 1 1 e 1 mitten im Gange, das wir vielleidit heute als einftweilen 
abgefdiloffcn betraditen konnen). Idi fdirieb 1913 in einem Auffatze: „Die Zeit, als 
man nodi ernfthaft diskutieren konnte, ob Kunft Form oder Ausdruck fei, mufi 
voruber fein. Wenn wir die Forderung einer mufikorganifdi-notwendigen Form er- 
heben, die ihre Bedingungen in fich felbft tragt und fich nicht darauf befdbrankt, 
Reproduktion eines natiirlidien oder pfydiifdien Vorgangs zu fein, fo ift hier unter 
Form and, nicht eine aufiere Form fuggeftiven Arrangements zu verftehen, fondern 
eine innere Form: die in fich felbft beruhende Form des mufikalifchen Organismus". 

Wer heute, ein Dezennium fpater, den mufikalifchen Zeitgeift priift, kame 
mcht in Verfudiung, ahnliche Bedenken und Wiinfche in die vorderfte Reihe zu 
ftfc Was mir damals als Erfordernis erfdiien, wird heute durchaus betont, ftellen- 
IL fa! r **** DiC heU " 8e Zeit - Gef ™ 8 , der vorangehenden 

fAen Techmk hmz,elend. Die pfychologiftifdi-ftofflidie Kunftanfdiauung war von 
der Frage ausgegangen: Was wiU idi ausdriicken? un d h«» < 7 v 

mehrung und Differenzierung der Mittel „ fr lT "1 , ™ f ° rtgefetZter Ya * 

8 CT Mlttd gefubrt > d «™ aber audi die Uberfdiatzung 
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des Mittels an fidi, die Anbetung der Quantitat und des Komforts nach fich gezogen. 
Demgegeniiber hat heute das AJbfoIute, die Geftaltung und Eigenform der Tonfprache, 
ihre Redite wieder mit Nachdnjck geltend gemacht, was fidi z. B. in der oftentativen 
Pflege des reinen, einfarbigen, vollig unfenfationellen, lauteren Kammermufikfatzes 
kundgibt, - urn nur ein Symptom zu nennen, das felbftverftandlicb nur ein (erfreu- 
liches) Symptom, nidht einfeitiges Ziel ift. 

Die Nachteile, die dem mufikalifchen Geftalten durdb ein einfeitiges Interefle 
an der Stimmungs- und Erlebnis-Mitteilung, durch ein Nachzeidhnen eindeutig-ablesbarer 
Ausdrucks-Vorlagen erwadifen, find erkannt und aufier Kraft gefetzt; eher befteht ftellen- 
weife die entgegengefetzte Gefahr einer mit feelifdier Indifferenz gepaarten kompofitions- 
technifchen Fachfimpelei. (Natiirlich nidit erft heute; jederzeit wirken fich alle Eigen- 
fdiaften des Geiftes aus, teils ftarker, teils fchwacher. Heute wird es jedodh zuweilen, 
programmatifdi betont). Sprach man einige Zeit vorher nie von Tedmik, nur vom Jnhalt " 
und fah die Mufik als Dolmetfdierin von Naturhaftem, (Gefcbautem, Gefiihltem), - fo 
wird man heute ubermaflig zunftig, halt das Tedinifdie allein fur der Rede wert und 
verdadhtigt aufierfadilidie Infpiration oder diditerifdien Geift. Charakteriftifdi fur 
unfere Zeit, wenn audi hier im Einzelfall durdi befondere Griinde gereditfertigt, ift es, 
dafl ein Komponift einer ausgezeichneten melirftimmigen Vokalkompofition nidit ein 
Gedidit zugrunde legt, fondern eine Kombination einiger kurzer inhaltlofer Silben, 
die fidi in fortgefetzter AJbwedhstung wiederholen. Dies ift das Gegenftudc zu dem 
lange gepflegten Braudi, im Liede oder in der Oper: die Mufik auf den Ausdrudk 
einzelner Worte, nein Worter, anzulegen und ftatt mufikalifchen Entwickelns eine 
Art gehobenen Rezitativs zu geben; eine Methode weniger der Infpiration als der 
Vernunft, dodi unverniinftig genug, den mufikalifchen Genufi erft zu einer fekundaren 
Folgeerfcheinung eines in erfter Linie widhtigen minutiofen Textverftandniffes zu 
machen. Aus Proteft gegen diefe Selbfterniedrigung der Mufik fordern einige Mufiker, 
die Mufik folle die Dichtung briiskieren, etwa einen lebhaften dramatifcben Vorgahg 
mit langfamer Mufik begleiten, um fidi felbft treu zu bleiben und nidht Aufierlidi- 
Rationaliftifches anftelle innerlicher Infpiration zu fetzen. Um feines Kornes Walirheit 
wiHen ift die Ueberfpitzung diefes Gedankens bedauerlich, da eine fo programmatifch- 
bewufite Anfchauung mit Infpiration wenig zu tun hat und meift nur ein vor das 
Natiirliche ganz verftandesmafiig hingefetztes negatives Vorzeidien ift. Audi die 
Tatfache, dafi eindeutige Ausdrucksabficht den im Banne eines „Inhalts" ftehenden 
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Komponiften leidbt auf konventionelle (der Verftandlidbkeit entgegenkommende) Aus- 
drudbweife hinfteuern laffe, wird dahin verkehrt, dafi fdiledithin feelifdier Ausdrudt, 
Gefiihlsgehalt der Mufik nur auf Konvention beruhe. 

Dafi Oberbetontes fpater unterldiatzt werden mufi, wie audi umgekehrt, ift 
eme Binfenwahrheit, das phyfikalifdie Pendelgefetz im Geiftigen. Da die hiftorifche 
Entwiddung von einem Extrem ins andere umfdilagt, konnte fidi den Zentralpunkt 
des kunftlerifchen Sdiaffens ieder, dem fein biftinkt ihn nidit eingibt, miihelos ableiten. 
Dodi das fdieint leiditer gefagt als getan. Tatfadilich bleiben die Menfcben (offen- 
bar aus Praedispofition zum Aberglauben) ftets geneigt, einfeitig an ein einziges 
AUheilmittel zu glauben, urn bei deffen notwendigem Verfagen nidit ihre eigenen 
Scheuklappen dafiir verantwortlidi zu machen, fondern das iiberfdiatzte Mittel emport 
von fidi zu weifen (felbft als legitime Komponente) und nun die entgegengefetzte 
Einfeitigkeit zu propagieren; fo kommen fie vom Irrtum nidit zur Wahrheit, fondern 
zum entgegengefetzten Irrtum. 

Als mir vor Jahren in der Romantik eine Gefahr zu liegen fdiien, - Unfreiheit 
und Sentimentalitat gegeniiber demStoff als Geftaltungshindernis -, habe idi miA in 
diefemSinne ausgefprodien; heute, da man audi ibren pofitiven Eigenfdiaften bereits 
tairedit tilt, tnodite idi fie eher in Sdiutz nehmen. Die Neigung des Menfdien, 
tines nidit ohne Lafterung des anderen zu loben (vieUeidit urn das durdi das Lob 
verminderte Selbftgefobl wieder auszubalancieren) geht parallel der feidigen Kon- 
fronnerungs- und Rubrizierungs-Sudit Wer auf EindrMe mit begrifflidier Rubri- 
tferung reagier, .und lebendige, aus vlelen Komponenten beftehende Organismen als 
Begnffe bebande.t, kommt dazu, aus aufierlidien Merkmalen unhaltbare Qualitats- 
«* abzdetfen und graduelle Abftuiung in prinzipielle Gegenfatze umzufalfchen. 

lieblofe Ge r W K ndUn8 ^ St0ffUdlen m6Re ^ auf der «*«" Seite in 

ill I"? ^^n^iftifdiesSpielderTedinik, fublimes 
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nidit die aufieren Anlaffe, fondern die latenten feelifdien Safte und Krafte - find 
uns nidit etwa ftets, fondern nur in feltenen Fallen als konkrete Empfindungen bewufit ; 
das mindert nidit ihre Wirkfamkeit. Bereits der abftrakte Antrieb, diefe oder jene 
Form zu geftalten, ift zugleidb Aufierung einer gewiffen geiftig-feelifdien Spannung. 
Was uns im Sdiaffen bewufit wird, ift nur ein Bruditeil eines grofien Gefamt- 
komplexes, nidit bei alien der gfeidie, und oft gar nidit der perfonlidi fchwerftwiegende. 
Wenn heute jemand aus der Triebkraft mufikalifdier Keime abfiditslos eine abftrakte 
Form geftalten will und glaubt, dafi diefe nun audi keinen anderen Wert darftelle als den 
kunfttedinifdien, fo ware diefer falfdie Stolz ein troftlofes Eingeftandnis, ift aber gottlob 
Selbfttaufdiung. Dem wie audi immer intendierten Werken des Kunftlers entftromt 
implicite, audi ohne fein WuTen und Zutun, wie durdi einen wunderfamen diemifcben 
Prozefi, fein Lebensgefuhl, feine Seele, fein Temperament, feine Erotik, fein Charakter, fein 
Geift, und ift for das geiftige Format des Kunftlers wie far das kiinftlerifdie Erlebnis des 
Geniefienden wefentlidi und mitentfcbeidend. Wo freilidi ein Seelifdi-Geiftiges, eine Aus- 
drutksabfidit im Detail hervortreten will, fdiwacbt fie die Ganzheit und ihre Ausdrudss- 
kraft in dem Augenblick, da fie den tedinifdien Organismus ftort. Nidit teeloffelweife, 
nidit fentimental (d. h. in Empfindungen kleinen Formats) ift ein Werk als Seelen- 
ausdruck, als Geiftiges zu fdiaffen, zu empfangen, zu deuten; fondern in feiner 
organifdien Totalitat. Eindeutiger Ausdrudt im Kleinen bleibt endlidi und rational; 
ihre Tiefe und Grofie enthullt die Kunft ganz erft dem, der ihren Geift als ein 
Unendlidies und Irrationales zu verehren vermag. 



Hermann Springer (Berlin) 

NORMEN UND FEHLERQUELLEN DER MUSIKKRITIK ») 

Gedanken, Forderungen, Formulierungen, die aus den Gegebenheiten der Praxis 
hervorgehen, werden hier auigereiht. Sie sind verbunden durdi die Abfidht, gewifle 
Norraen aufeuftellen, welche zuniidift die physiologifdien und psydhtologifchen 
Bedingungen der mufikkritifdien Arbeit, und iin weiteren das Gebiet der Berufsethik 
mehr oder minder nahe beriihren. Idi ziehe eine knappe, mehr aphoriftifdie Form 
vor, urn Wefendidies nicht in tbeoretifchen Erorterungen oder in illuftrierendem 
Beiwerk untergehen zu Iaflen; die nahere Ausfuhrung und beifpielmafiige Beleuditung 
ftbien mir im allgemeinen ebenfo entbehrlich wie belaftend. 

Oberftes Gefetz, Kraftfaktor ift die kritifdie Begabung und die kiinftlerifche 

Perfonlidhkeit. Kritik ift eine viel zu komplexe Angelegenheit, als dafi man ihre 

innere Medhanik von aufien regulieren konnte. Es ift felbftverftandlidi, dafi bei 

einem Verfuche Normgebendes, Allgemeingeltendes herauszuftellen, alles, was den 

Perfonlichkeitsdiarakter der krittfdien Arbeit betrifft, unangetaftet bleibt. Alle 

Individualitatswerte, alle Unterfdbiede der Weltanfdiauung und der Kunftanfchauung 

bleiben in ihrem naturlichen Redite beftehen. Was idi hier formulieren mochte, 

kann vielleidit, fo boffe idi, audi bei nodi fo abweichender Berufsauffassung und 

Temperamentseinftellung dodi wenigftens der Rithtung nacfc acceptiert werden. 

Die beiden wesentlidien Vorgange bei der mufikkritifdien Tatigkeit find 

Aufnahme und Verarbeitung : Reception und Produktion. Es liegt im natiirlidien 

Wefen des nmfikalifcben Gefdiehens, iu feiner Einnialigkeit, dafi der AufnahmeprozeB, 

der Eindruck des Moments eine ganz andere Bedeutung hat als in anderen Kunft- 

geb.eten. Der Aumahmeapparat darf niAt5 VOm Moment des Mufikablaufs verloren 

full vlk ''I f FUnkti ° nieren **• ^^-pparates ift Vorbedingung 
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des kritifcfaen Arbeitsmedianismus aufier Betracht Iafit. Er hat fich zu iiberwadien, 
hat feftzuftellen, ob der Gang feiner Mafchine nidit durch Reihungen und Hemmungen 
verfddethtert wird. 

Solche Hemmungen konnen zunadaft rein physiologifcher Natur fein. Er- 
miidung, Verftimmung, Oberreizung, Erfchopfung drangt fidi nur allzuleidit in den 
Alltag des Kritikers ein und fuhrt von leidhten, fchnell voriibergehenden Storungen 
oft unbewuflt zu (hronifchen Zuftanden, weldie die Arbeitsfahigkeit gefahrden und 
herabfetzen. Phyfifdae Indispofition erzeugt Unbehagen, Verbitterung, fdiaftt den 
Typus des verargerten Kritikers, der gewohnheitsmafiig uber das Ungemacb feines 
felbfterwahlten Berufes jammert. Das wehleidige Klagen iiber die Qualen der 
mufikkritifdien Tatigkeit war friiher ein befonders beliebter Gemeinplatz und ift wohl 
audi heute nodi nicht ganz verfdiwunden. Der Kritiker darf niemals in die Gleich- 
giltigkeit des mechanifchen Arbeiters verfallen, der feinen sogenannten Dienft in 
refignierter Pflidittreue abtut. 

Es ift eine alte, oft gehorte, meift in bedauerndem Tone vorgebrachte und 
durchaus falfche Behauptung, dafi die kritifdie Tatigkeit ein Geniefien des Kunftwerks 
ausfdbliefie. Jeder wirklich berufene Kritiker wird nidit nur in feiner Tatigkeit felbft 
Befriedigung fchopfen, fondern fidi audi als Empfangender, als oft und reich Befdienkter 
fuhlen und kunftlerifdies Erlebnis rein und begliidtt entgegennehmen. 

Ich habe fchon auf die befondere Bedeutung hingewiefen, welche dem Augenblidt 
des Horens zukommt. Diefer Moment ift der entfdieidende, der eigentlida fchopferifdie: 
ift die Geburt der Kritik. Keine fpatere Arbeit kann den Lahalt diefes Moments 
erfetzen. Aus diefem Grunde ift die Arbeits- und Auftiahmebereitfchaft im Augenblidc 
des mufikalifdien Eindrudts von hodifter Bedeutung. Der Mufikkritiker arbeitet 
eben unter ganz anderen Bedingungen als der Beurteiler bildender Kunft oder 
literarifcher Werke. Die Sdwungkraft, der feelifche Elan, die Erneuerungsfahigkeit 
ift ftets und immer wieder zu prufen, wadizuhalten, mit alien Mitteln einer geiftigen 
Hygiene zu ftarken und zu beleben. Diefe ftetig erneuerte Sohwungkraft mu6 die 
Perfonlidikeit immer wieder aktivieren. Audi das glanzendfte fachliche Riiftzeug 
kann den Mangel einer folchen inneren Sdiwungkraft nidbtt erfetzen. 

Das intuitive Aufgreifen gefiihlsmafiiger Affoziationen fuhrt oft tiefer in die 
innerften Bezirke hinein als ein kuhles, logifch bewufites, verftandesmaBiges Verfahren. 
Das Auflangen des kxinftlerifdien Stromes, die Hingabe an die fuggeftiven Krafte des 
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Kunftwerks hat mit der Funktion des eigentlidien kritifdien Arbeitsapparates reibungs- 
los ztifammenzugehen. Der Kritiker mufi fidi dem Emotionellen willig auffdilieflen. 
(Nebenher gefagt halte idi perfonlidi es fur einen niitzlidien Behelf, den wefentlidien 
NiederfAlag der Aumahmen in fluditigen Notizen unmittelbar zu fixieren und fidi 
nidit ausfchliefilidi auf die gedaditnismafiige Reproduktion zu verkflen, die, abgefehen 
von Fallen befonders gliiddidier Veranlagung, dodi leidit Widitiges verloren 

gehen lafit.) 

In diefem Zufammenhange drangt fidi der Gedanke an die zumeift verdachtigte 
und verurteilte „Naditkritik" auf. Man foil die innervierende Kraft des Zwanges zu 
einer innerhalb gegebener Zeit zu vollbringenden Hodiftleiftung nidit verkennen. 
Diefer Zwang, der ja ein felbftgewollter und felbftauferlegter fein kann, vermag 
zweifellos die Intenfitat der Aufnahmeftirnmung, die Aufmerkfamkeit und die geiftige 
Spannung beim Horen wohltatig zu erhohen. Diefes Stimulans mag drohendem 
Erfdilaflen vorbeugen. Die Naditkririk kann meines Eraditens einwandfreie Ergebniffe 
erzielen, den Vorzug der grofieren Frifcbe und Unmittelbarkeit aufweifen, die 
Spontanttat des Erlebniffes geben: fofern die fdiarfe Konzentration der Aufnahme 
mit der Leitbtigkeit fdiriftftellerifdier Formung zufammenkommt. Die analytifdie 
Tatigkeit des Aufnebmens, die Findung des Urteils ift keine Sadie der Arbeitszeit, 
I fondern der Arbeitsintenfitat. 

AIs Feblerquelle pfydiologifdier Natur wirkt die Bequemhdikeit. Sie wird 
gerade in Zeiten des Ubergangs, der Problematik, des Sudiens und Ringens 
gefahrlidi und verhangnisvoll. Das Vwarbeiten des Neuen, die EinMIung in neuen 
Ausdrudtswillen, in fremdartige formbildende Verfudie erfordert einen Entfdilufi, 
einen Kraftaufwand, der leidit als unbequem empfunden wird. Die Verfuchung liegt 
allzunahe, die Sdieu vor diefer Willensleiftung, vor notwendiger Umftellung zu ver- 
fddeiern, fie vor dem eigenen Gewiffen zu verbergen oder zu entfdiuldigen und mit 
blofiem fluditigem Negieren von der Aufgabe loszukommen. 

Der Kritiker hat das Triebkraftige zu erkennen und ans Lidit zu Ziehen. 
D.efe Pflidit zvingt ihn oft unvermeidlidi zu einem Unterdrinken der perfonlidien 
Ge ^reaktion Er mufi es uber fidi bringen, audi fokhe Krafte von kunft- 

l^a^ L " 1 [ f Gn ' ^ *■" ****** ° der «^ ". Er ift 

wLle Gen," 1 ^ f ° ndem - VertCn ' Und fe * ^erturtei, hat vom 
perfonhdien Gefallen oder Niditgefallen unabhangig m fan 
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Das Kunstwerk will aus feinen eigenen Bedingungen heraus erfafit werden. 
Gebundenheit an gewiffe Stilrichtungen, perfonlidie Gefuhlskomplexe diirfen fidi nidit 
als Hemmungen entgegenftellen, diirfen nidit ein unbefangen hingenommenes Kunft- 
erlebnis naditriiglidi wegfuggerieren. Der Kritiker, der fidh als kiinftlerifdier Menfdi 
fiihlt, wird im Gegenteil zunachft den Drang haben, das Erlebnis feftzuhalten und 
zu geftalten. Es ift eine Gefahr, fida auf eine beftimmte erwartete Erfdieinung 
einzuftellen und auf deren Nichteintreffen mit argerlither Enttaufdiung zu reagieren. 
Das Sidiuberrafcnenlaffen ift oft der gliicklidifte Moment beim kritifdien Arbeiten 
und der fruditbarfte. Der Dogmatismus, die Einftellung auf erwunfdite und erwartete 
Dinge fdiafft eine unzutraglidie Enge. Wir follten die Notwendigkeit, Neues aufzu- 
nebmen, uns mit Fremdartigem auseinanderzufetzen, als fehr notigen Sdbutz gegen 
erfdilaffende Routine willkommen heifien: gleidhfam als fegensvollen Zwang zu geiftigem 
Training. 

Das Hdchftmafi von Aufnahmefreude und Aufnahmefreibeit mufi der Kritiker 
vor dem Liebhaber und dem fdhaffenden Kiinftler vorausbaben. Der GenieBende aus 
dem Publikum darf fidi unbekiimmert an Tradition und perfonlidien Gefdimatk halten. 
Der Sdiaffende kann gegen die Feffeln feiner Individualitat nocb weniger ankampfen 
und fiihlt meift gar keinen Grund, es zu tun. Er fieht fidi in feinem Eigenften bedroht, 
wenn er entgegenfetzte Kriifte fiihlt. Max Liebermann hat das einmal gut formuliert : 
der Kiinftler liebt nur das Kunftwerk, das er verfteht, und er verfteht nur das Werk, 
das er liebt. Was hier beim Schaffenden zutrifft, darf beim Kritiker keine Geltung 
haben. Die Tatfathe und die Mitteilung, ob ihn ein Werk, eine Erfdieinung angenehm 
oder unangenehm beriihrt hat, ift fchlechthin belanglos. 

Alles Sdhauen, alles Erleben, alles Urteilen mufi durdh unfer Idi hindurch. 
Alle Kritik ift an das perfonlicbe Ioh gebunden. Darum ift es in jedem Augenblick 
notig, fidi die Begrenzungen diefes Idis im BeWufitfein zu erhalten. Das kiinftlerifche 
Urteil hat iidi nioht lediglich auf fubjektive, wenn audi noch fo ftark und edit 
gewadifene und empfundene Forderungen zu ftiitzen, fondern auf eine vor fidi felbft 
und vor den andern klar begriindete Erkenntnis. Nur dann kann die Mitteilung 
diefes Urteils produktiv wirken. 

Es ift ein kokettes Paradox zu behaupten, dafi jede Kritik ungeredit fein 
miiffe. Es ift ein Irrtum, dafi eine von jenem Ubermafi von Subjektivitat gereinigte 
Kritik farblos, leer, nichtsfagend fei. Je darker die Kritikerperfonlidikeit ift, urn fo 
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fdiwerer hat fie die Pfliditen der Verantwordichkeit zu fahlen undVerzidit zu leiften 
auf Wirkungen, welche der Selbftgefaliigkeit oder dem Maditgeftihl entfpringen. 

Elne iiberftarke Augenbli&sreaktion pofltiver oder negativer Art ift durdi 

ruhiges und befonnenes Abwagen und Cberpriifen auf das rechte Mafi zurudtzufohren. 

Entfprediende Formulierung kann fie mildern, ohne das wefentliche Ergebnis anzu- 

taften. Hemmungslofe Bcgeifterung ift ebenfo gefahrlidi und verhangnisvoll wie 

blindwiitendes Ablehnen. In der Kritik gilt dasfelbe pfydiologifdie Gefetz wie auf 

andern Gebieten: nicht die ftarken Worte, nidit die geraufchvolle Inftrumentation 

madien die Wirkung, fondern die innere Kraft der Griinde. Wenn z. B. Hugo Wolf 

in einer feiner leidenfdiaftlidien Kritiken im Wiener Sonntagsbtatt iiber eine Auf- 

fuhrung des Siegfriedidylls fchreibt: dafi „Hans Riditer Wagners Kunft in jeder 

Welfe zu verftummeln tradite", fo zerftort er den Wert feines Urteils durdi eine 

jedem Lefer augenfallige MaSlofigkeit. Zwei Fehler fpringen in diefem Satze ohne 

wetteres in die 'Augeu: crftens die unzulaffige Verallgemeinerung, zweitens das 

in diefem Falle geradezu unfinnige Unterfdiieben einer Abfichtlidikeit. Wir fehcn 

hier ein an fidi wahrfdbeinuda woUbegrundetes Urteii in hyfterifdier Verzerrung. 

Einen Punkt, der zunadift nur die fthriftftellerifdie Technik anzugehen fcheint, 

raodite idi nebenher beruhren: die Wichtigkeit der aufleren Proportionen der Dar- 

ftellung. Ganz allgemein hat die Breite, der Drang nach Vollftandigkeit ihre Gefahren. 

Konzentration, pointierte Priigung des Gedankens wedt die Aufinerkfamkeit und 

rildct das WefcndUhe in fcharfes Lid*. Das offendiche Urteii wird irregefiihrt, wenn 

DurdrfoSnitunafiiges, AUtaglidies, Abgenutztes, Werdofes auf demfelben breiten Raum 

und In der gleiAen Ausfohrliohkeit behandelt wird wie das Starke, Perfonliche, das 

die Entwicklung fordert. Der Grund tor jenes Verfahren liegt meift in der Nach- 

tfbigkeit gegen aufierkunfde^e Momente, gegen unfaoMiie redaktionelle Dispofi- 

117^" GeMigke5tSanfprflAe: ° ft *" «* - in Fahrlaffigkeit und Gedanken- 

ftenun«r^i o tr f u er ° ft durdiaus bereAtigte v ^> *~ *> ™- 

Moral an^en olge ^iJ^t^I^ " ^ * ^^ 
^ »ung von Anlehnungen, Einfluffen, Plagiaten. Sehr 
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oft wird man fich damit begniigen, die Ubereinftimmungen anzumerken und die 
Schliiffe daraus zurtidtzuhalten. Sdiliefilich hat audi beim kritifdien Urteil der 
juriftifdie Grandfatz zu gelten: in dubio pro reo. 

Eine Gefahr, die oft unbewufit das Urteil beeinfluflt, liegt in dem Ueber- 
fchatzen des aufieren Erfolges oder Mifierfolges. Der Erfolg beweift nidits far den 
Wert, der Mifterfolg nidits for den Unwert. Vieles Wertvolle geht unter. Diefe 
im Grunde felbftverftandliche Feftltellung ift nicht iiberfliiffig, folange von fehr klugen 
Leuten das Gegenteil behauptet wird. 

Der Kritiker hat die Tatfache feiner negativen Einftellung nidit fchlechthin 
als unanfeditbaren Perfonlichkeitsakt hinzunehmen und hinzuftellen, fondern feine 
perfonliche Reaktion auf iJire Grunde zu unterfuchen. Und zweitens hat er mit 
peinlidier Gewiffenhaftigkeit die Form, in der er diefe Reaktion der Offentlichkeit 
mitteilt, abzuwagen. Hier tritt die Verantwortlichkeit des Kritikers am gewichtigften 
heraus. Produktive Kritik hat die Pflidit, das wefenhaft Gute und wefenhaft Schlechte, 
das Wertvolle und das Wertlofe mit ausreidhender Begriindung vorzuftellen. Ein 
Tadel ohne Motivierung ift unzulaffig. Eine Ablehnung, deren Grunde nicht erficht- 
lich find, ift bedeutungslos. Sie ftiitzt fich beftenfalls auf den Refpekt vor der 
Perfonlichkeit des Kritikers, den diefer bei Kiinftlern und Publikum vorausfetzt, und 
treibt mit diefem Refpekt Mifibrauch. 

Die Forderungen des menfdhlichen Taktes laffen fich ftets mit denen der 
kritifdien Wahrhaftigkeit in Einklang bringen. Kritik ift nicht Kampf an fich, nicht Freude I 

an Unterdriickung, fondern autbauende Arbeit. Eine rein aggreffive Kritik erreicht 
ihr Ziel minder ficher als eine fachlich wurdigende Beurteilung. Das tendenzids Polemifche 
>vird als folches erkannt und durch diefe Entlarvung in feinem Wirken herabgedriickt. 

Die Analogien zwifchen kiinftlerifcher Urteilsfindung und offendicher Recht- 
fprechung find nidit ganz abzuweifen, trotzdem die beiden Gebiete durch eine Welt | 

getrennt find. Der juriftifdie Begriff der Befangenheit taucht in unferem Bereiche t 

immer wieder auf. Die Kritik follte niemals die Moglichkeit, niemals audi nur den 
Vorwand bieten, dafi gegen fie die Befchuldigung der Befangenheit erhoben wird. 
Auf der anderen Seite mag es genug Falle geben, in denen der Kritiker fich wie ein | 

Mitglied eines Gerichtshofes felbft fur befangen erklaren miifite. . ] 

Wenn Scharfe des Tones wirken foil, mu8 fie von leidenfchaftslofer Sachlichkeit 
getragen werden, mu6 den Schein des Agitatorifchen ausfchliefien. Sie darf niemals 
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an die Grenze gehen, wo aufgeregtes Eifern beginnt. Der hafierfiillte Ton, die 
gereizte, aggreffive Sprache find Infektionserfdieinungen, deren Herkunft offen liegt. 
Das Gift des politifdien Kampfes droht iiber fein Gebiet hinaus verheerend zu wirken. 
Hier kann idi an der Frage der Politifierung der Mufikkritik nidit vorbeigehen. Die 
Wiirde und der Sinn des Berufs duldet nidit, dafi aus dem Kritiker ein Agitator 
gemacht wird. Dafi er fich in den Parteikampf ftellt oder in den Parteikampf hinein- 
ziehen lafit. Dafi er fidi in einem politifdien Organismus als Kampfinftrument 
mifibraudien lafit. Hafireaktion hat in der Kunft keinen Raum. 

Beherrfdidieit mufi vom Kritiker bedingungslos verlangt werden. Bei der 
Urteilsfindung darf die Leidenfdiaft keinen Platz haben. Selbftkontrolle, Selbftzucht, 
Ziigelung kiinftlerifdien und menfdilichen Temperaments bedeutet nidit Schematlfierung, 
Verflachung, Versimpelung, fondern innere Starkung, Intenfivierung, Erhohung. Bei 
aller Bewufitheit und Befonnenheit wird die Leiftung des berufenen Kritikers dann 
vielleidit urn fo reiner das Hodite und Letzte fiihlen laffen: die freie kiinftlerifche 
Perfonlidikeitskraft. 



Hermann Erpf (Freiburg/Br.) 

^K,ic E c N .I^ LE TECHN 'SCHE PROBLEM IM ZEIT- 
GENOSSISCHEN MUSIKSCH AFFEN 

. In, MufiUAaffea jeder Zeit laffen fi± verfAiedene SAiAten un.erfAeiden 

Tl r, ****** dcr Zu0rdn ™« » b ^n,,e„, hiftorifA gewordenen Stilen. 
SolAe StUe, Aarahenaert durA befttaaAare teAniAe Merkmale, werden inauguriert 

il'Tn^r e '" e Sd,U ' e ' ^ ■ nandmal f "°""">. -»*»«' ■» 

«Aer DarAAaagung des Vorhandeaen a„f, verf4whden ^ Mt ^ ta 

dcnopiern. J>ie werden vielmehr gewohnlidi no <h UU„ u « l- i , 

aufleuditend m A fM- ft!- j. l. \ 7 Jahrzehnte hindurdi weitergetragen, 

auneucntend und fdohefilidi verblaffend, bis fie fiA «,..„«.. j. . 

unteren S^.At*,, A m n l ichlieflhdi verlieren, oder in den 

g4 ™ J»l>rzehnten ihres erflen Aufeetens znorddet, 
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in der Gegenwart ein Bild der nodi wirkfamen, nodi lebendigen Vergangenheit gebe 
Eine diefer Schichten hebt fidi dabei heraus als die augenblicklich fiihrende, als die, 
in der die aktuellen Probleme der Zeit auftreten, in der N e u e 5 gefdiieht. Neues 
nidit immer im Sinne eines „Fortfchritts" ; Fortfchritt ift etwas Geradliniges, eine 
Entwicklung in e i n e r Richtung. Nidit felten ift aber ein AJbbiegen oder ein volliges 
Abbrechen und Neubeginnen zu beobaditen. Das Wefen jener fuhrenden Sdiidit 
befteht darin, dafi in ihr etwas auftritt, das man nidit als einen blofien Ausbau, 
ein Benutzen vorhandener Mittel bezeidinen kann. Daniit ift kein afthetifches Werturteil 
ausgefprodien. Die fahrende Schicht ift durchaus nidit immer die, in der die kunft- 
lerifdi wertvollften Werke einerZeit entfteben. Die Florentiner Oper, die Mannheimer 
Symphonic gehorten vora iifthetifdien Standpunkt aus in ihren Anfangen fidber 
nidit dem bedeutendften Schaffen ihrer Zeit an. Aber in ihnen traten zum erften 
Male Mogtichkeiten auf, ohne die ihre Folgezeit nidit denkbar ift. 

Betraditet man unter diefem Gefiditspunkt das Sdiaffen der Gegenwart, fo 
kann man Sdiiditen feftftellen, die etwa von Schumann und Chopin, von Wagner 
und Liszt, von Bruckner und Brahms iiber StraufJ, Mahler und Reger bis in die ver- 
fdiiedenen Stadien des Sdionbergfchen Schaffens den einzelnen Stufen zugeordnet 
werden konnen. Die Merkmale, nach denen die Zuordnung erfolgt, diirfen dabei 
nicht in Einzelheiten, etwa befonderen Akkordbildungen, gefehen werden. Wer heute 
in der Art von Schumann komponiert, beniitzt felbftverftandlich Akkordgebilde, 
die bei diefem nicht vorkamen; ausfdilaggebend ift nicht das einzelne technifche Mittel, * 

fondern die Art der Verwendung desfelben, die den Gefamtaufbau beftimmenden 
Formkrafte. Allem Technifchen, Klanglidi-Materiellen entfpricht ein Geiftiges; 
beide find nur verfchiedene Spiegelungen eines kunftlerifchen Willens. Wenn daher 
im folgenden nur von der technifchen Seite die Rede fein foil, fo gefchieht dies immer 
mit dem Gedanken, dafi fidi ein jeweils Entfprediendes audi iiber die andere Seite , 

des mufikalifchen Kunftwerkes iiber das, was jenfeits des Klingens liegt, ausfprechen liefie. 
Hier fei die Frage aufgeworfen, was heute in jener fuhrenden Schicht vor- 
geht, urn welche fatztechnifdien Probleme es fidi in jenen Werken handelt, die ihr 
angehoren, welche neuen Wege in ihr gefucht werden. Urn diefe Frage zu beantworten, \ 

ift es zunachft notig, die Problemlage in ihrem hiftorifchen Gewordenfein zu iiberfehen. 
In den beiden letzten Jabxzehnten find der Struktur des mufikalifchen Kunftwerks in alien 
ihren Einzelheiten neue Moglichkeiten erichloflen worden. Die Gebilde der Harmonik 
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haben mit der Befreiung aus dem Zufammenhang der Kadenz neue Eigenwerte und 
damit neue, auf Farb- und Lagenwirkungen beruhende Moglidikeiten gegenfeitiger 
Beziehung gewonnen. Die Melodik, ehedem faft erfchopft, fieht ficb durdi diefe 
Veranderung ihrer Unterlage einer Vieldeutigkeit fchon der einfadiften Intervall- 
kombinationen gegenuber, die fie vor einen neuen Anfang ftellt. Die Rhythraik hat 
durcb das Eindringen neuer Tanzrhythmen und durdb ein verandertes Verhaltnis zum 
Takt vorber unbekannte Krafte gewonnen. Das Inftrumentale fchliefllich fteht auf 
einer ganz neuen Bafis; der Klangkorper des grofien Ordiefters ift nadi feiner 
inneren Vollendung zerbrochen und hat das Einzelinftrument zu individueller 
Behandlung und Kombination freigegeben. Das mufikalifdie Kunftwerk ift in alien 
feinen Teilen verjiingt, und audi der Widerftrebende Mit und weitf, dafi eine 
Unterbrediung der .gewohnten „Entwiddung" ftattgefunden hat, dafl etwas ent- 
ftanden ift, das fida in einem weitergehenden Mafie vom Vorhandenen losgeloft hat, 
als das bisher der Fall war. 

Was ift dabei gewonnen, was verloren worden? Wir find gewohnt, von 
Jahrfonft zu Jahrfiinft den „Fortfdmtt» zu beobaAten, das zum Gewohnten hinzu- 
tretende Neue zu fehen. Angefichts diefer Frage miiffen wir aber die Vorgange in 
grofteren Zugen uberfehen, um den Einfchnitt in die geradlinige Entwiddung, die 
Stelle zu finden, Jenfeits deren etwas beginnt, das nidat mehr als eine Bereicfaerung 

i i7?T ds ein * feinen Grundzagen Neues bezeid - et ™*» 

Jahrhunderte gewordenen Mufik. Diefe beherrfdit unfere mufik-dif^ F ■ u r 

AnflF.iKr,,n m . r t i "mere munKalilche Lrziehung, unfer 

Aunukrungswefen, und gibt jedem Komponiften Eindriidce mit den, cl -A, 

ent7\ph m V anr . n j t i i , A-wuiuute mit, denen er lich mcht 

gegenkonunenden Tende M en begunftta, ' a- , * Werden ' VOn Cnt " 

K>. Sunder* und befondeXtfdlr^T ^ "" ^ * 
Andersardges ta denen S«l aufgenolen V 7c L *™ * ^ FremdeS ' 
verUnft bis in nnfe GegenwaTe T' ^ Symphonie der Wiener Klaffiker 

™n *_ . F „« G ~ ztTt: &wfc * *- k - - 

und rWe,*™,, der anlgewandten tedrniCAen m2T ~ flVen Vermelmmg 
tfcreitender innerer Difierena erang b efteb. TV " ^ glel<iz e<«S iminer weiter- 

erung befteht D,e ftinlh tten Gnmdlagen _ ^^^ 



geftaltenden Krafte bleiben diefelben. Der Sinn, in dem diefe Krafte 
verwendet werden, erfdieint verfdiieden gefarbt; bald treten impreffioniftifche, bald 
expreffioniftifdie, bald illuftrative, bald architektonifdie Ziige mehr hervor. Aber die 
Konttnuitat der Entwicklung bleibt gewalirt. Die Struktur-Einheit diefer Epoche ift 
das „T h e m a" ; es beruht auf der harmonifdien K a d e n z und dem Sdiwerpunkts- 
rhythmus. Die Mittel des Satzauf baus find Kontraftbildung, Durtt- 
fuhrung (eine befondere Art der Kontraftbildung), Reprife und Variation 
(ein Mittelding zwifdien Kontraftbildung und Reprife). 

Das „Thema" in diefem Sinn und mit diefen formbauenden Mitteln trltt erft 
mit der klaffifdien Symphonie in die Mufikgefchidite ein; es beherrfcht das IQ. Jahr- 
hundert und wird zu Beginn des 20. aufgeloft. 

Die Auflofungstendenzen fetzen fchon friih, fofort nadi feinem Auftreten, ein. 
Zunadift wird die Formanordnung im Grofien den mufikalifdien Mitteln entzogen 
und auBermufikalifdien, einer literarifchen „ldee" ubertragen; und im kleinen treten 
fprengende Krafte koloriftifdier Art auf, die die Anordnung des motivifdien Materials - 
ebenfalls nadi auBermufikalifdien Bedurfniffen - zu beftimmenverfudien. Der Widerftreit 
diefer mufikalifdien und auBermufikalifdien Formkrafte, das Ueberwiegen der einen 
oder der anderen ift es, was die verfdiiedenen Haltungen einzelner Meifter und 
Sdiulen urn die Jahrhundertwende beftimmt. Wefentlidi aber ift dabei, daB, wo 
immer die Struktur dem Spiel mufikalifdier Krafte a 1 1 e i n iiberlaflen bleibt, diefe 
durtbaus die a 1 1 e n find. Hierin tritt eine Anderung erft ein nadi dem Zerbredien 
der Kadenz. Damit wird auf die aus der funktionellen, zentrafen barmonifchen 
Beziehung entfpringenden Formkrafte verziditet und das Thema zerfallt innerlidi. 

Eigenartig ift, daB gerade in diefem Augenblick im Mufikfdiaffen eine Ricbtung 
fidi durdifetzt, die audi auf alle auBermufikalifdien Bindungen und damit auf die von 
dort her ftammenden Formkrafte verziditet, fodaB der Aufbau aller konftitutiven 

Krafte beraubt erfdieint. 

Nadi weldien Gefetzen ordnet fidi nun der mufikalifdie Stoff, das Ton- 
material? Oberblidtt man die neuere Literatur fiihrenden Charakters darauf hin, fo 
ift zu antworten, dafi Gruppierungen der Sonatenform (mit Thema, Themakontraftierung, 
Durdifchrungsteilen ufw.) und Gruppierungen der Barockformen (Fuge, Paffacaglia ufw.) 
iiberwiegend vorherrfdien. Diefe Tatfadie darf den Blidc dafur aber nidit triiben, 
dafi eben diefe Formen nidit aus elementaren Formkraften des Materials notwendig 
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gewathfen find, wie zur Zeit ihrer, urfpriinglichen EntfteWg, fondern dafi fie als 
vorhandene und iiblidie Anordnungsfdiemata iibemommen werden. Das 
motivifche Material hat im Lauf der Entwiddung und befonders beim Durdigang 
durdi die Epoche der illuftrativen Bediirfaiffe eine aufierordentlidie Beweglichkeit 
gewonnen, die ihm ermoglicht, jede gegebene Form zu erfuUen, in jedes gegebene 
Schema einzuflieBen. Aber es hat eigene formende Krafte verloren, verlangt nidit 
von fidi aus eine beftimmte Struktur. 

Zum Verftandnis diefes Punktes ift der Sinn des S ch 6 n b e r g'fdien Lebens- 
werks von groBter Bedeutung. Schonberg's Aufgabe war die, eine notwendige 
Entwiddung zu Ende zu fiihren. Seine Leiftung hegt im Deftruktiven, aber nidht aus 
Wille oder Berechnung, fondern weil er hiftorifcb an einer Stelle fteht, die diefe 
Haltung von ihm erforderte. Er ergreift mit beifpiellofer Intenfitat das Vorhandene, 
geht feinen Entwiddungsmoglidikeiten nach, und es ift nidit feine Sdiuld, fondern 
fein Verhangnis, dafi diefe zu einem Ende fiihren. Der aufierlidi auffallendfte Zug 
an feinem Lebenswerk ift die Auflofung der Kadenz, der zentralen harmonifchen 
Beziehung, die fdion lange vorbereitet war. Hand in Hand damit geht die Auflofung 
des Themas und damit aller Grundkrafte der Struktur, aller aufbauenden, wenn man 
will, potentiellen Energien im Tonmaterial. 

Diefe Erfdieinung, nadidem fie einmal da ift, beherrfdit die Situation. Durdi 
keine Ablehnung, durdi kein Werturteil, durdi keine Argumentation lafit fie fidi 
herausfdrieben. Mit der Unerbittlidikeit des Naturgewordenen befteht diefe Gegeben- 
heit und iibt ihien Einflufl aus. Hier liegt der Mafiftab fiir alles heutige Mufikfdiaffen, 
folange es nidit einen endgultigen Sdiritt fiber diefe Lage hinaus getan hat. Sdionberg 
ift nidit Einzelperfonlichkeit im Flufl einer Entwiddung, fondern er bedeutet eine 
Wende einen Zielpunkt, den man entweder nick erreicht oder iiberfdu-eitet. Alles 
was iesfeits Reiner letzten Entwicklungsftufe Uegt, ift ohne weiteres einer der zuriidc- 
hegenden SAiditen im oben angedeuteten Sinn zuzuordnen. 

mit d,r 7 ^ ^ TV" hinaus « ehen ' * aber die Frage zu richten, wie fie fidi 
^^Z^J^^ « *~ * - - unmittefcar 
gultig beantwortet werd fl ^ T ^ "" ^^ ^ '*"**' "* 
Situation verandernklrj^M, r f' "* **» »* ^^ W< * ^ 
nod, nidit erkennbar D J 7 t ^ ^ Material entf P™^ de F °™^ e 
^ • aiten tormen, insbefondere die thematifdien Aufbauten 



der Sonate mit Kontraftbildungen innerhalb des Satzes und zyklifdier" Anordmmg 
mehrerer, durdi Tempo und Ausdruck unterfdiiedener Satze herrfdien fort. Der wefent- 
licheUnterfdiiedift aber der, dafi diefe Anordnungen nunmehr fchematifch find, ni<ht 
aus der Triebkraft des Materials entfpringen, fondern dafi diefes in fie als gegebene 
Sdiablonen einfliefit. Zur Themakontraftierung des Sonatenfatzes gehort organifdi die 
Bezogenheit der beiden Gegenfatze auf verwandte harmonifdie Unterlagen, aufGrund 
deren Verwandtfdiaft das Austragen des Gegenfatzes in der Durdifohrung erfolgt. 
Dasfelbe gilt entfprediend for die Rondoanordnungen und for alle hiervon abgeleiteten, 
weniger ftabilen Formen. Fallt die Tonartbeziehung weg, entwidcelt eine thematifcfae 
Gruppe in fidi fdhion ftarke Gegenfatze, fo wathft die Form nidit organifdi; fie wd 
von jenem Stil, in dem fie organifdi gewathfen ift, als Schema ubernommen. Oft 
madit fidi in diefem Fall das Bediirfhis geltend, die Kontraftbildung literarifdi (in 
Liedern ufw.) oder fonftwie aufiermufikalifdi zu motivieren. Oder dieTonartsbeziehung 
wird nicht durdi Kadenzierung fondern durdi ein Mittel hergeftellt, das als „Tonarts- 
rarbung" bezeidinet fei. Diefes befteht darin, dafi for eine beftimmte Gruppe 
vorwiegend die Tone der Skala einer beftimmten Tonart verwendet verden, wobei 
gelegentlidie „Abfarbungen" den Eindruck nidit ftoren. Audi diefes Mittel bedeutet 
eine Entlehnung aus den Formkraften der Sonate, wovon es fidi nur durdi geringere 
Deutlidikeit unterfdieidet. 

In diefe Haltung dringen in ftarkem Mafie ein die Inftrumentalformen des 
Barock, die Fuge und Paffacaglia. Reger ift auf diefem Wege vorgegangen. Audi 
bei ihm handelt es fidi dabei nidit um ein wirklidies inneres Ankniipfen an jenen 
Stil ; nicbt vom Kunftwerk J. S. Badi's und feinen Formkraften gebt er aus, fondern 
er ubernimmt die Anordnungen desfelben in feinen Stil, der durdiaus auf den durdi 
das 19. Jahrhundert gegebenen Grundlagen berubt. Das 18. Jahrhundert ift for uns 
nidbt mehr unmittelbar lebendig; nur mittelbar konnen wir feine Formen iibernebmen, 
wobei die n e u e n Formkrafte die berrfdienden bleiben. Die durdi das ganze 
1Q. Jahrhundert wadifende Neigung zur Auflofung der Liegeftimmen der Kadenz in 
Linieh eigener Fiihrung ermoglicht diefe tJbernahme. Aber nodi bei Reger erfolgt 
fie, wenn audi in nodi fo geweitetem Sinn, in die harmonifdie Kadenz, deren Form- 
krafte den Gefarotaufbau bedingen. Wenn fie nun wegfallen, fo bedeutet die Aufhahme 
jener Formen wieder nur die Cbernahme eines Sdiemas, nidit ein eigenes Wathstum 
aus dem Material. Zur Fuge gehdrt, nathdem fie diefes Stadium in Bach erreicht hatte, 
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weientlich die Quintbeantwortung, der Modulationsplan. Zur Paflacaglia gehcirt 
wefentlich die Harmoniefahrung des Themas, die immer in derfelben Weife ablauft 
und die Gliederung des Ganzen beftimmt. Da diefe Bedingungen in der neueren 
Autoahme diefer Formen nicht erfiillt find, fo ware es zweckmafiiger, garnidit von 
ihnen zu fprechen, fondern diefe neue Tedinik als eine Art von cantus firmus- 
Technik zu bezeidmen, wobei gegebene Stimmen zum Trager eines mehr oder weniger 
freien Stimmgerankes gemadit werden. Aber audi hierin liegt kein neuer, ja nidit 
einmal der alte formale Sinn, nach dem der cantus firmus in einer ganz beftimmten 
Weife gegeniiber den andem Stimmen charakterifiert war. Trotz aller Tendenz zur 
Linie hat diefe in fidi nodi keine neuen, eigenen Gefetzmafiigkeiten der Geftaltung 
und Verkniipfung entwickelt. 

Die Unterfudiung mufl mit der Feftftellung fdilieflen, dafi nach der Auflofung 
der formenden Kriifte der MuGk des 19. Jahrhunderts im Werk Sdionberg's neue 
Krafte nodi nidit in erkennbarem Ausmafi wirkfam geM'orden find. Kombinationen 
und Abwandlungen hiftorifdi gewordener Formen werden verwendet, aber fie wadifen 
nicht organifdi, aktiv aus den Dispofitionen der Materials heraus, fondern diefes flieflt 
paffiv, wie eine fluffige, gieflbare MafTe in fie ein. Nur ein neues Erleben des letzten 
Elemental, des emzelnen Tones kann neue Krafte aus ihm entbinden, ein in dem 
Stan neues Verhaltnis zum Einzelton, wie es die Sdiopfer der Florentiner Oper, der 
Mannheimer Sinfonie in fith entdeckten. Es mag dahingeftellt fein, ob wir beute fdion 
efwas ahnlidies befitzen, fei es i m Werk J. Hauers, fei es in den Abfiditen 
A. Ha has, fei es in anderen, nodi unbekannten Verfudien. Abfidit diefer Zeil 
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war «, jenes zentrale Problem des zeitgenoffifdien Mufikfdiaffens in mbglidifter 
Ueutlicnkeit herauszuarbeiten. 

ITL . I T Vie ' W ***"* f ° «*'** -Lied von der Erde". Her 

w- 1* - «««,«. Motiv> das ^ n . 4t 
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im einzelnen Thema erhalt es einen Ausdruck oder eine Bedeutung, und diefe tragt 
es nidht mit fidi, fondern fie bleibt an die fpezififche Form des Auftretens im einzelnen 
Thema gebunden. Hat diefe Technik hier bei Mahler nur den Sinn einer Okonomie 
des Materials, fo ift doch denkbar, daS ein folches Motiv, wenn es von fich aus, in 
feiner tonmateriellen Gegebenheit, den Satzaufbau beftimmte, Trager einer neuen 
Formkraft werden konnte. Weder bei Schonberg, nodi bei einem der Jungen ift 
diefer Vorgang Mahlers aufgenommen worden. 

Anerkcnnt man die Einheit des tedinifchen Entwicklungsgangs in der Mufik 
von Beethoven bis zu Schtinberg in der hier dargeftellten Weife, fo mufi man audi 
die geiftige Seite als eine Einheit erkennen, unbefchadet der verfchiedenen Abfarbungen, 
die im Lauf diefer Entwicklung auftreten. Man wird diefe Zeit einmal unter dem Begriff 
„ 11 o m a n t i k " zufammenfaflen. Wenn heute Abkehr und Kampf gegen die 
Romantik proklamiert werden, fo beweift dies nur, da6 wir nodh in ihr ftehen; 
denn man bekampft nur das, was man nodi nicht uberwunden hat. Weder paro- 
diftifdie Verhohnung, nodi giotcskc Uberfteigerung nodi endlich das Ausgreifen 
nach dem in irgend eincn Sinn abliegcnden Fernen, Frcmden (wozu audi das Nadifte 
und das Primitive gehorcn), das gerade ein Kennzeithen romantifcher Geifteshaltung 
ift, konnen lie iibenvindcn. Die Gegenwart ift der Krampf der Romantik; abgeloft 
wird fie werden durdi jene kuhlc Sachlidikeit, die auf andern Gebieten fohon 
erkennbar ift, im Kunftfchaffen, wenigftens in der Mufik aber noch nicht zum 
Ausdruck kommt. 



Ekkehart Pfannenftiel (Godesberg a. Rh.) 
MELODIE UND FORM 

Mufik ill eine Kunft der Zeit und fymbolifiert ein Gefdiehen, einen Vorgang. 

Entwiddung und Entfaltung, organifdies Wachfen und Werden find ihr Wefen, darum 

wird fie uns Symbol far die im Natur- und Seelenleben lebendigen Vorgange. Indem 

vom Empfangenden die zwingende Kraft der Mufik, das aus einem feelifchen Urkomplex 

fidi entfaltende und organifcb wadhfende Leben mitfchaffend mitgelebt wird, geht feine 

Kraft als konzentrierte Lebenskraft in den Empfangenden iiber. Allein alfo das 

Gefdiehen, der Vorgang* in der Zeit ablaufend, ftellt das Wefen der Mufik dar, und 

nur das ftete, liickenlofe Mitftihlen, Mitleben, Mitfchaffen der Mufik fuhrt den 

Empfangenden auf den Grand ihres Wefens, der zugleich audi Grund feines eigenen 

Wefens ift. 

Aus diefem fteten, zur Entwiddung kommenden Prozefi, getragen auf den 
Wogen der Melodie, erwachft das, was wir als die mufikalifdie Form zu bezeidinen 
uns gewohnt haben. Form ift alfo hochftens eine im Unterbewufiten des Mufikfchopfers 
liegende dumpfe Vorftellung von den ungefahren Ausmafien. und der ungefahren 
melodifdien Anlage, die aus der vormufikalifdien Idee quiUt und vorauswirkt. Dicfcs 
dumpfe Formgefiihl ift ein Erzeugnis der rhythmifdien Seelenfdiwingungen des Ton- 
fdidpfers vor der Geburt der mufikalifdien Idee, und dercn Formen und Ausmafie 
entwadifen der Art und Weite jener rhythmifdien Sdiwingungen. Audi im Empfan- 
genden kann alfo Formgeftihl niemals durd* Abftrahierung der zahlenmafiig ausfpredi- 
und formulierbaren Ausmafie der Mufik und niemals durdi denVergleidi des geracle 
Wingenden Werkes mit einem andcren zuftandekommen. Denn fo wenig Form beim 
Komponiften eine vorgefafite Sadie ift, gleidifam eine Scbale, in die der Tonfchopfer 
fcine Mufik als Inhalt giefit, fo wenig ift e ben Formgefiihl durdi jenen Akt der 
AMtraktion erzeugbar. 

** pmSis J ttr; elnen Nerv ' dcn Sympad,ikus - v ° n dcm der 
- «- *rz«iit w r-* darftel "- Dur * euien Aft ** fteht 

fcnitioneUeTMskeltto,, f ""'""■"^ Dur * diefm und feine ihm zugewiefene 
w ™ Urgani8m » S! ««s Zuftandekommen des lebenerhaltenden 



Atmungsprozeffes find wir befahigt, die fan Natur- und Seelenleben fich abwickelnden 
Vorgange zeitlich und rhythmifch (d. h. in ihrer fteten Folge und in ihrem Auf und 
Nieder) gleichfam korperlich mitzuleben. Nichts alfo wird und kann in feinem Wechfel 
von Auf und Nieder uns better als Symbol for das Hinterfinnliche dienen und nichts 
wird uns deffen Erleben". korperhafter fiihlbar machen als der Atem. Und ebenfo 
wird nidits zeitlidi Gefdiehendes uns unmittelbarer anfpredien, als wenn es wenigftens 
in fynibolhafter Bindung mit dem Vorgang des Atniens vor fidb gebt. 

Der Atem alfo ift letzten Endes das Organ, das uns zum rhythmifchen Sinn 
befahigt. Durcb ibn find wir korperlidi gezwungen, den Rhythmus der Welt zu bejahen. 
Und „hat man den Rhythmus der Welt weg, fo hat man audi die Welt weg", fagt 
Novalis, x ) unci gleidi danach: „Rhythmifcher Sinn ift Genie". 

Wir find genotigt, bei diefem hochft widitigen Vorgang nodh einen Augen- 
blick betraditend zu verweilen, weil er uns die Notwendigkeit der Bindung einer 
zeitlichen Kunft mit ihm als Symbol noch cindringlidher erweifen mu8. 

In der Stunde der Gcburt durddebt jedes junge Wefen in volliger Unbewufitheit 
den Rhythmus der Welt im Atem. Der crfte Atemzug ift eine Forderung des 
Zellenorganismus des Ncugcborenen. Der Organismus will leben; die Zufuhr von 
Sauerftoff wird notig; es entfteht der Impuls zum Atem, welcber unbewufit, unwillkurlich 
erfolgt. „Es" atmet, die Natur will es fo. 2 ). 

Sdion in diefcr erften Sekunde des neu beginnenden individuellen Lebens 
beginnt die rhythmifdie Bcwegung zwifchen Tod und Leben. Tod ware da, wenn 
kein Atem erfolgte, Tod tratc wieder ein, wenn nadi dem erften Atemzuge kein 
zweiter folgte. So wogt unfer Korperdafein zwifchen Leben und Tod, Auitrieb und 
Riiddall in die Ruhelagc hin und her, und wir find ebenfo tod- wie leben- 
verbunden. Und der Rhythmus der Welt ftromt im Atem durdi uns liindurdi. 
Weil Menfchen, Ticren und Pflanzen zueigen, weckt der fdiwingende Rhythmus 
zwifchen Tod und Leben, diefcr ftetig wiederkehrende Austaufch mit Um- und 
Aufienwelt, in dem bewufit denkenden Gefchopf, das fidi fomit als Ausflufi 
kosmifchen Gefihehens erkennen muB, kosmifches Gefiihl, den Sinn fiir den Rhythmus 
der Welt. 



>) Astetische Fragments Nr. 1147 In: Werke, Deulichei Verlagsbaut Bong A Co. 

3) Verglelche bierxu die grundlegenden Arbeilen von Clara Scbtatthont und Uedwlg Andersen, x. B. In 
.Das netie DeuUchiand*. 8. Jahr, Hell 7, und In .Die Tat', 13. Jahr, Heit 11. CL. Schlarthorsi und H. Andersen haben 
tot allem dai Verdlentt, ibr Leben aattcbllelluch der natarllchen Atcmschulung in der Praxis (tuigedcbntcr 
Sehaiertcrel*) iu wldmen. ■ . 
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Die TatsaAe aber, dafi der Zwerdifellnerv durcb einen Aft mit dem 
Sympathikus in Verbindung fteht, belegt nun doppelt die innige Einheit von 
Weltallsgefuhl und Atemvorgang, und wir werden alfo fagen konnen, dafi das 
^Mit-dem-Herzen-denken" (Sfhleidi), diefe fdiledithinnige Hingabe an den Rhythmus 
des Seins, feine lebendigfte, ftetige Erneuerung und Neugeburt durtn den Prozefi 
des Atems erfahrt. 

Jede in der Zeit ablaufende Kunft aber wird ihrer Allverbundenheit verluftig 
gehen, wenn fie die rhythmifche Bindung mit dem Atem verliert. Wie er mufi fie 
das Aut und Nieder fpiirbar madien, das Kommen aus der Rube und die Notwendigkeit 
der Verlebendigung, die Steigerung bis zur hochften Spannung und das Zuriickfinken 
und Dahinfterben in die Ruhe des Nichts, in die „fdi6pferifdie Paufe" 3 ). 

Die allem Zufalligen und Gegenftandlichen entkleidete Mufik aber wird den 
Hymnus auf das kosmifdie Fiihlen reiner und unbehinderter als alle Kunft fonft 
anftimmen konnen. Als Oberfladic, zu der herauf alle Regungen der Tiefe, kleine 
und grofie Wellen, Kraufelungen und gigantifche Wogen dringen, tritt uns die 
Melodie entgegen. Sie ift der in Erfobeinung tretende, borbar werdende Teil der 
Mufik, der Spiegel alles deffen, was hinter den Tonen vor fida geht, deffen getreucs 
und finniges Abbild. Sie ftellt den Atem der Mufik dar, der Gefdiehniffe der Tiefe 
an die Oberflacbe tragt. Sie ift der Ausdruck der Mufik, d. h. des binter ihr ftetig 
lebendigen Gefdiehens. Aber nur die dem Atem verbundene Mufik ift zugleidi 
Kosmos und Natur verbunden. 

Der atmende Menfdi rikkt der Mufik in nadxfte Nahe, und umgekehrt kann 
allem die atmende Mufik Trager alter der Dinge fein, die Anforucn auf Weltalls- 
verbundenheit habe, Darum hat SAleicfa') mit feinem Worte vollkommen recbt: 
feZ In." t^ ^ ^ """• ° ie -willkOrlicb-unbewufite Funktion 

w5Th , ; des Atmens und zueieiA *» LaA - - d *• <*■<« 

Melodie, und dar Um ift M ri u T* ***"* *" «**** dem ° hre * 

*^^Ct^ Cl0die f ° Viel ^ "" ° hne AtCm ' ** 
* der Tonkunft ,ft jfo ta WefentliAen die der melocbfdxen Linie»«) 

51 *<"** d " FrTOde « *"*»ltt .Mu,l k -. Ernit Rowohlt V,rl. B , Berlin 
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oder anders gefagt: „Die Gefdiidite der Tonkunft ift fdiliefilich nidits writer als die 
der Melodie und ihrer Bearbeitung" 7 ). 

Hat die Melodie alio ihren Urfprang zutiefft im Atem des Menfchen, indem 
fie aus der Tatigkeit dcs Singens (und audi des Blafens) crwudis, fo ift jede Mufik 
melodie- und fomit lebenslos, die die Bindung mit dein Atem aufgegeben hat s ). 
Nur folange fie nodi fpiirbar an den Atem erinnert, ift fie imftande, allgemein 
Giiltiges, zutiefft Menfdiliches zum Ausdruck zu bringen. Wie der Atem mufi alfo 
die Melodie dem Triebe der Bejahung entquellen, mufi fteigen und (dem Aus- 
atmen gleich) wieder in lich zufammenfinken, glcidiwie das Leben nadi jedem 
Atemzuge vom Sterben abgelbft wird. Die Melodie atmet, und von Atcmzug zu 
Atemzug tragt fie uns durdi fvmbolifierte Lebens- und Entwidtlungsvorgange hindurdi, 
durdi ein Werden und Vergehen, aufs innigftc mit dem lebendigen Weltrhythmus 
verkniipft und dennodi alles Gegenftandlidien, alles Zufalligen entkleidet, ein Symbol 
fur den reinen Werdeprozefi des im Verborgenen (gleidifam hinterfinnlidi) fidi voll- 
ziehenden Sdiopfungsaktes. 

Auf diefeWeifeentftcht fdilicBlidi Form, wcnn namlidi der itetc Wedifelvorgang 
von Spannung und Entfpannung, das zwifdicn wcitausholenden und fidi IdineU iiber- 
ftiirzenden Wellen wedifelndc Mclodiegcwoge die pfydiifchen Spannungen des Ton- 
fdiopfers im rhytbmifdhen Wedifel von Auf und Nieder zur letzten Entfpannung 
gebradit und fomit in der Empfangsftation des Horcrs ein Gefiihl des Auspendelns, 
des Zur-Ruhe-Kommens, der Lofung wadhgerufen hat. In diefem Vorgang des 
Geftaltens (durdi den Melodiefdiopfer) und des Mitgeftaltens (durdi den Empfangenden) 
ift ein Durdidringen zu den hinterfinnlidien Vorgangen moglidi. Ein foldies Geftalten 
ift i n n e r e s Formen, und erft dicjenige Kunft, deren Aufienform der Innenform 
entquillt, deren Formen Erfiillungen des Geftaltens find, wirkt erlofend und weltalls- 
vcrbunden. Fiihlen wir dodi in der Natur den gleidien Vorgang: Das aufiere 
Stoffwerden durdi den inAvendigen, unferem Auge verborgenen (hinterfinnlidien) 
Vorgang des Sdiaffens, jenen inneren Werdeprozefi, der im Stoff zur Form wird. 
Denn alle die fichtbaren Formen in der Natur, die Viclheitcn, find die in einem 
Augenblick gefehenen Ausfliiffe des geftaltenden, fliefienden Weltprinzips. Form im 
Sinne eines Fertigen, Unwandelbaren gibt es nidit Nur die innere Geftalt ift 



7) Alfred HeuH lm ZelKchrltt for Muiik, BO. Jmhrg. S. 277. Vcrgl. audi 01 Jahrg. S. 176. 

8) Man verglelclic Richard Wagneri nhr beachtenswerte Aurtohrungen Id .Ober dai Dirigleren' 
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unwandelbar, der Sdieinzuftand der Form zerfliefit in der Sekunde der Betraditung, 
da er dem Gefetz der fteten Umformung unterworfen bleibt. Form in der Natur ift 
alfo der gedachte Zuftand eines Lebensprozeffes in einem einzigen Augenblidt, ift 
der fdiaflende Geift von aufien her (in der Materialifation) in dera Zuftand eines 
Augenblidis gefehen, ctwa vergleidibar dem eitier photographifdien Momentaufnahme. 
Diefe Form, ais eine mitten im Geftalten bcobaditete Augenblickserfdieinung, 
fdiaffendcn Grift durdi Beherrfdiung des Stoffes felbft enrwickelt und entfaltet, 
rd dem KiinfUer Symbol far die Fonnung feiner zur inneren Geftalt durchgedrungenen 
Gefidite. Ein foldies Sinnbild, in der Form moglicbfter Vollendung, der Sdionheit, 
gedadbt, fudit fein gottberaufcbter InnenGnn aus dem vorhandenen Stoff zu formen. 
Das Gdttlicbe, die innere Geftalt mufi durdifdieinen und fich in der dem Stoff 
abgerungenen Form als fdiaffender Geift, als Gottfdiopfer am Werk der Entfaltung 
feiner Wcfcnliaftigkeit in ftoftwerdende Sdiopfung offenbaren. 

Diejenige Kunft, weldie jenen Sdieinzuftand, jenen gedaditen Augenblick als 
Form fefthalt und alles Zeitlidie verraumiidit, ift die Plaftik. Sie ftellt den vorgeflellten, 
im Lcben niemals eintrctenden, ftarrcn Augcnblidt vor unfer Auge, fie ift in diefem 
Sinne durdi iind durdi Kunft des „Als ob". In eine einzige Form miiffen alfo die 
Moglidikeitcn vielcr Augenblickc, mufi der ganze Prozefi des Werdens gefaftt fein. 
Alle Zufammhange, audi die der Zeitlidikeit und der Kaufalitat, follen in der Form 
des Zuftunds fiditbar werden. Bleibt die Plaftik uns diefe Verraumlidiung alles zeitlicb 
Gefdiehenden fdiuldig, fo haftet Ge am Aufleren der Erfdieinung, bannt nidit Rhythraus 
und Idee der Welt in ihre Form und madit das „ Als ob" zur Sadie felbft. Sie 
wird damit wertlofer als cine Photographic, die den Zuftand rein als Erfdieinung 
unnadiahmlidi wiedergibt 

Die Mufik aber kann auf diefe Siditbarmadiung verziditen. Sie vermag dann 
aUerdinp audi nidit die kompakte Zuftandsbildung zu geben, in der in der Zeit eines 
Augenbli&s das Widen uber die Welt durdi die gefornne Steinmafle liber uns kommt. 
Uaftir aber entkleidet fie alle Wefenheiten rarer Erfdieinungsformen, wird uberhaupt 
dinglos und madit einzig die Zeit zur Mittlerin unter Aufgabe alles Zufallig-Gegen- 
ftandhdie, Wir beW Aen Jfc m ihr aen ^ fa w ^ ^ 

«** in «*** HinMu einmal a. 5 das Formen, die rein muGkalifdie Arbeit des 
buporife, an der Beherrfdiung des Stoffes, daliinter aber als Geftaken, als das 

" F ° men ' Dttrdl den M ™ Ablauf der Melodic ift es dem Mufiker m6gliaH, 
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den Vorgang des Durdidringens zur inneren Geftalt und die rein mufikalifdie 
Formungsarbeit aufs innigfte zu verfdimelzen: der Akt des Formens, dem wir laufdben, 
wird Symbol fur das Geftaltwerden des Idi. Derm wer Ohren hat zu horen, dem 
wird die „tonend bewegte Form" mehr fein als ein tonend Erz oder eine klingende 
Sdielle: wahrend dem Akt des Formens fiihlt er fein eigenes Idi fidi in den Rhythmus 
einordnen, die Auflofung feiner individuellen Begrenzung in dasjenige Gefdiehen ficb 
vollziehen, welches Kinter den Tonen vor fich geht. 

Die mufikalifdie Form wild alfo beftimmt durdi den Anfchlufi der Melodie an den 
inneren Formungsakt. Und indem die Melodie zugleidi fidi den phyfifchen Gefetzen an- 
fdimiegt und das Atmen der Mufik darftellt, bildet fich die Briicke zwifchen Phyfifcbem 
und Pfydiifdhem, zwifdien auBerer und innerer Form, oder wenn man fo will, zwifchen 
Form und Inhalt. Ilir AnfchluB an den Rhythmus der Welt liifJt die Form der Mufik 
aus dem Gefdiehen herauswadifen. Bildet diefe fidi dodi ganz von felbfi durdi die 
Innehaltung der Grenzen, die der Tod dem Leben fetzt. Jedem neuen melodifcheri 
Antrieb muB das Zuriidtfinken in die Ruhelage folgen, und wie diefer Vorgang in 
jedem Melodiebogen^in Erfdicinung tritt, fo fpannt fidi audi iiber groBere Abfdinitte 
hinweg der lcbentragende Auikieb, dem der Riickfall folgt. So vadift die Form ganz 
aus dem A tern, aus dem Rhythmus der Melodie lieraus, und der Tod fteckt dem 
Gefdiehen, wo es am hodiften fidi entfaltet hat, feine natiirlidie Grenze. So wird 
audi Mufik eine Kunft des „Als ob": als ob Sdiopfung vor fidi gehe, Schopfung, 
dem Gefetz des „Stirb und Werde" unterworfen. 

Wo al^er das Formen an fidi, das „AIs ob" zur Sadie felbft wird, da verliert 
audi die Mufik das Bindcnde, wird Spielerei, „tonend bewegte Form". Diefe Art 
Mufik entfteht, wenn Form nidit als Werdendes auftritt, fondern in vorgefafitef 
Meinung als Abftraktes, als das prius, das mit Mufik erfullt wird. In diefem Sinne 
ift Mandier ein guter Mufilter imd groBer Beherrfdier der Form. Die innere Geftalt 
aber, das Bindende, zerrinnt feinem auf das Aufiere gerichteten Sinn. Form ift eben 
Werden, ift fidi felbft in ununterbrodiener Folge Entwickelndes und Zeugendes. 

Unrettbar aber verliert fidi alle die Mufik ins Bindungslofe, die fidi dem 
Stoffe, dem Klang ausliefert. Sie hat alien Zufammenhang mit Strom und Rhythmus 
des Lebens verloren. Melodielos fdiw^ankt fie dahin; ohne innere Bindung, ohne 
innerften Zwang, Regel und Gefetz, reiht fidi willkurlidi Zeitabfdinitt an Zeitabfdmltt, 
und ihr einziges Verlangen ift, unfere Sinne zu befdiaftigen, zu barmen, zu unterhalten, 
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Nodi eine dritte Art bindungslofer Mufik, meift mit einer Sdbeinmelodik 
verfehen, tfiufcht uns Gefchehen vor. Sie nimmt nicht vom Geftalten, von der Sehn- 
fudbt nadi dem Sein ihren Ausgang, fondern von einem Augenblickszuftand in dem 
pfydbdfdien Erleben ihres Sdiopfers, von eincr Stimmung. Diefe individuelle Einftellung, 
die das Gefchehen, den Rhythmus der Welt nur fubjektiv, nur von einer Seite, nur 
aus dem kleinen Winkel eines augenblicklichen Zuftandes erapfindet, gleicht dem 
Erftarren der Form in der Plaftik, von weldiem wir fagten, eine Photographie tate 
mehr. Gewifi hat der Rhythmus der Welt in der engen Begrenzung eines Individual- 
lebens audi hier einen Durdigang erreicht, aber indem dem Augenblitk der Wunfch 
geaufiert wird: verweile doch, du bift fo fchon, geht die Bindung mit dem Weiter- 
gefdiehen verloren. So entfteht jene Stimmungsmufik meift „rouiantiichen" Charakters 
und Stiles. 

Wir halten eben dafiir, dafl Mufik aufier der rein tedinifdi-formalen Seite 

audi eine Sadie der Weltanfcbauung, oder mindeftens der - wenn audi nicht bewuflt 

gewordenen - Welteinftellung ift. Es wird alfo immer wiedcr unferc Aufgabe fein, 

nadi dem inneren geiftigen Band zu fudien. Rein formaler Analyfe oder gar einer 

bis zu feften Kategorien durdidringenden Formenlehre aber wird der Zugang zu 

jenen inneren Wefenhaftigkeiten immer verfdiloflen bleiben. Nur der irmeren Form, 

die einzig der Hingabe an das melodifdie Gefchehen erfpiirbar bleibt, entquillt die 

auflere, und wer dem Geheimnis diefer aufieren Form zuleibe liidten will, kommt 

nidit um das Problem des StofTwerdens einer inneren Sadie herum. Diefes Werden 

aber itt verunnbildiidit durdi das melodifdie Gefchehen, und alfo werden wir diefem 

eher unfere Betrachtung widmen muflen, als der Form. Dann werden fidx audi die 

vielen Dunkelheiten, die heut uber Kunft und Kunftbetraditung laften, lidhten, und 

wir werden viel Krankhaftes hier wie dort abftreifen. Und diefes ift dodi wohl in 

unferer heutigen Zeit der Wende die erfte, die notigfte Aufgabe aller sum 

Menlcfaentum Strebenden. 
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Ernft Budten (Koln) 

EIN TAGEBUCH GEORG VIERLINGS AUS DER 
UNTERRICHTSZEIT BEI ADOLF BERNHARD MARX 

Die grofie Bedeutung, die der fyftematifdien Darftellung der gefamten 
Kompofitionslehre durdi Ad. Bernh. Marx a!s einer nodi immer ungebrodienen, 
tragenden Saule des Lehrgebiiudes unferer Konfervatorien zukommt, diirfte es 
reditfertigen, einen Blidt in die Unterriditsmethode des Berliner Theoretikers und 
Afthetikers zur Zeit ihres Werdens und Heranreifens zu werfen. Einen foldien 
Einblick gibt ein von Georg Vierling in den Jahren 1842-43 gefdiriebenes, in meinem 
Befitz befindlidies, Iiandfdiriftlidies Tagebudi, das rich faft ausfdiliefllidi mit den im 
Marxfdien Unterridit aufgeworfenen Fragen und Problemen befdiaftigt. Diefe find 
aber ihrerfeits nur ein Widcrfpiel deffen, was damals auf der grofien Weltmufikbiihne 
vor fidi ging, fie werden herausgefdileudert durdi die gerade in die Jahre des 
Tagebudies fallenden Geburtswehen der modernen Mufik. 

Altes und Neues mifcht fich in eigenartiger Weife. Grofie Ieitende afthetifche 
und theoretifdie Grundgedanken aus Klaffik und Romantik kiingen nodi in die erften, 
vernehmlidien Spradiverfudie einer neu ei-ftehenden Kunft hinein. So gleidi fdion 
in den erften Fragen, die das Tagebudi behandelt, den Inftiumentationsproblemen, 
bei denen Marx wie ein Anwalt erfcheint, der zwifdien den Parteien vermitteln modite. 
Die Klaffik meldet ihre Forderungen nodi in der „goldenen Regel" an, „das Streidier- 
ordiefter nach Moglidikeit zufammenzuhalten" und in der Forderung der Einfadiheit 
der Inftrumentation, wiihrend die neue Zeit demgegeniiber mit Nachdrudt ihren 
Kampfruf: Farbigkeit ertonen liiSt. Den modernen Farbenfinn wedtt nun Marx nicht 
als trockener Sdiulmeifter, der nacheinander die Klangfahigkeiten der einzelnen 
Inftrumente Revue paffieren lafit, er ftellt diefe vielmehr durdi eingehende Vergleidie 
mit der Malerei heraus, indem er an Beifpielen von den Meiftern der italienifdien 
Renaiflance bis zur Diiffeldorfer Malerfdiule immer auf die pfydiologifdien 
Wirkungen der Klang- und Farbverbindungen den Nadidruck legt. Von der Art 
diefer vergleidienden Methode mogen zwei Beifpiele des Tagebudies Zeugnis ablegen. 

„Einen feinen Fall hatte idi in der letzten Stunde bei Marx. An der Stelle 
meiner C-Dur Ouverture, wo idi die Violinen einmal ganz aUein auftreten laffe, um 
von da ein grofies Crescendo zu entfalten, fetzte mir Marx fogleidi einmal die 



Clarinetten hinzu, ohne fie gleidh feftzuhalten. Er verglidi diefes Verfahren mit dem 

Falle in der Malerei, wo der Maler etwa in einer Landfdiaft eine Figur mit roter 

Jadta oder fonft etwas rotes in den Vordergrund bringt. Diefes an fidi ift ein 

Widerfprudi zur Landfdiaft. Der Maler lafit daher durdi die ganze Landfdiaft einen 

rotlidien Ton Ziehen, wenn audi in der leifeften Abfdiattung in braun und gelb. 

Dadurdi bringt er in fein Bild H a r m o n i e. Und gerade fo mufi es der mufikalifdie 

Meifter. Aus diefem Grunde Iiefl mir Marx die Streidhtinftrumente nicht ganz allein 

gewahren". (S. 72 f.) Von dein Begriff „Sdialhnafle (Scnallatmofphare)". als Fiillung 

heifit es an anderer Stelle (S. 98): „Sie mufi fidi immer in irgend einer Weife vorfinden, 

fonft lauft die Kompofition Gefahr ein zerfahrenes, haltungslofes — es fehlt ihr eben 

der Halt diefer Sdiallatmofphare - Wefen anzunehmen. Sie ift: der Grund, die 

Grundierung, auf der das Tongemalde ausgefiilirt wird und von der, vie bei der 

eigentlichen Malerei, die Ausnehmbarkeit (!) des Gedankens bedingt ift". — Durdi 

foldie auf die Vergleichung geftellte Betraditung foil - wie Marx wollte - einzig nur 

das i n n e r e Horen, die lebendige Vorftellungskraft des Komponiften gefordert werden, 

neben der das blofi aufiere Horen von untergeordneter Bedeutung ift. Wenn 

Vierling dazu die Bemerkung angefiigt, dafi Komponiften wie Weber und Spohr diefer 

innere Klangfinn gefehlt habe, dafi Weber immer nur Klaviermufik komponiert habe, 

wahrend Spohr ftets nur Violinfadien aus der Feder gefloflen feien, fo fpridit bier 

einmal ausnahmsweife nur der Sduiler, deffen unfertiges Urteil allein fdion durdi 

Webers Wort von den „verdammten Klavierhanden als den bevufitlofen Tyrannen 

und Zwingherm der Schopfungskraft" in die Winde zerftreut wird. 

Aufierordentlidien Wert legte Marx im Unterridit auf die Entwiddung des 
logifdien mufikalifdien Denkens, fei es, dafi er Vierling die Aufgabe ftellte aus den 
kleinften Elementarmotiven z. B. aus ^p ganze Sa tze zu entwidceln, fei es, dafi 
er dem Sdiuier das „Apercu" hinwirft, dafi ein guter und grofier Gedanke an fidi 
niAts A, dafi es nur auf die aus ihm gezogenen „Confequenz" ankomme. (S. 22). 
Vor dem rein Formalen, das hier un Vordergrund fteht, treten geiftige, inhaltliche 

FroblemedannbeiderBefprediungvonVokalkompofitionenVierhngs in denVorder- 
grund. Marx verwirft die Vertonung des Goethefien Liedes aus Wilhelm Meifter: 

Rulfil auf" f °n mit ?' mn a6 * ^ dCshaIb ' ™* Vie ^ nidit geniigend 
l^tl^ m T ^ HarfaCTS " U* «f clen fcbwadien, 
.edruckten, fil berhaan ge „ Greis und den den Himmlifdien .otzenden Kampfer. Als 
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Vierling daraufhin das Lied aufs neue vertont, findet der Lehrer zwar feine Forderung 
bis zu einera gewilTen Grade erftillt, dodi vermifit er audi jetzt nodi die befondere 
Nuance des „greifenhaften Trotzes". Immer wieder fuchte Marx durdi foldie auf 
die feinften Einzelheiten eingehende Kritik „die engen Sdiranken der falfdien Sub- 
jektivitat" zu durchbredien, damit die ganze Welt fidi im Kiinftlergeift fpiegehi konne. 
Deshalb fdireitet er in den Unterriditsftunden iiber die engen, fadilichen Grenzen 
hinaus, fiihrt er den Sdiiiler in die kiinfderifdie Welt der Antike ein, oder er erortert 
ein anderes Mai mit ihra eingehend fur die Mufik befonders widitige Probleme aus 
Gervinus Deutfdier Nationalliteratur. 

Das Tagebudi gibt faft auf jeder Seite Beweife von der lebendigen Viel- 
geftaltigkeit einer Unterrichtsweife, die immer wieder vom einzelnen fadilidien 
Detail ins Allgemeftie ftrebt, die das technifche Spezialproblem nidit lediglidi urn 
feiner felbft willen unterfucht, die es vielmehr in das Gewebe der geiftigen Entfaltung 
des Sdiaffensprozefles hineinbeziehen will. An die Frage der Iogifchen „Confequenz", 
der Ausfpinnung eines Tongedankens kniipft fidi fo die Erorterung, ob dabei in der 
Hauptfacbe dem Verftande die wefentlidie Arbeit zufallt. Das Ergebnis diefer 
Auseinanderfetzung fdilagt fidi in folgenden Kernfiitzen nieder: „Weder ein bios 
verftandiges logifdies Bilden ift das Redite, nodi ein Gebenlaffen der Empfindung; 
beide in innigfter Verfdimelzung geben erft das Redite. Das eine allein bringt 
regelredite, aber diirre Geftaltung, das andere vielleicht talentvolle, einzelne fehr 
fdione Erfcheinungen, aber unreife und unverniinftige Produkte hervor." Diefe 
Gedanken laufen dann in den Kernfatz aus: „Sdiarf und klar und frei erfinnen, 
rafdi und kiihn entAverfen, gewuTenhaft, eigenfinnig prufen, mit Sorgfamkeit und 
Sauberkeit ausfiihren". Eine von Vierling gefdiriebene Pfingftkantate, die fiir Marx 
zu fehr auf eine allgemeine Darftellung des religiofen Momentes eingeftellt ift, gibt 
ihm Gelegenheit, dem Sdiiiler die neuefte Entwidklung der Mufik als den Weg von 
der allgemeinen zur individuellen Darftellung zu fdiildern, „Das Allgemeine ift 
iiberall und taufendmal zu alien Zeiten fchon ausgefprodien, wozu wollen wir es audi 
nodi immer wiederkauen. Die Aufgabe der neuen Kunft mufi es vielmehr fein, immer 
das Konkretefte, Individuellfte auszufpredien" (S. 54)- Eine <" oItne > durdiaus riditige 
und klare Einfdiatzung der Triebkrafte, die in der Mufik damals fchon am Werke 
waren, mag fidi auch fchon der Gefahren bewufit gewefen fein, die erne Cberfpannung 
des individualiftifchen Prinzips fiir die Entwiddung der Kunft bedeuteri mufite. Und 



deshalb kann man voh! in der Betonung des r ein me nf ch lichen Prtnzips der 

Vokalmufik (S. 37) den Verfuch erblicken, dem Zug der Vereinzelung ins Individua- 

liftifche ein Gegengewidit zu bieten. Mehr aber nicht. Diefes Wort des Zelterfchiilers 

von dem reinmenfchlichen Untergrunde der Mufik ift aber nidits als ein Ausklang, 

ein letzter Nachhall einer grofien, vielleicht der grofiten Idee der klaflifch-mufikalifchen 

Kunft. Es mag audi uber das Perfonliche hinaus als ein allerletzter Verfuch einer 

fterbenden Epoche gedeutet werden, fich niit fchwindender Kraft dem Geifte der 

kommenden Kunft entgegenzuftemmen. Man darf fich aber diefes Wort nicht etwa 

gefprochen denken niit dem kraftvollen Pathos eines Wagner, der nachdem der 

klaflifche Geiftesboden von Grund aus umgepflugt war, das Erdreich einer rein- 

menfchlich-aUgenieLnen Kunft als ein auf Neuland tretender Kolonifator beftellte. 

Es liegt nicht in der Abficht diefer Zeilen, eine Oberficht iiber alle in den 

Aufzeichnungen Vierlings erwahnten Einzelprobleme unci Fragen zu geben, vielmehr 

foil hier insbefondere die Aufmerkfamkeit auf den Unterfchied gelenkt werden, der 

zwifchen der Marxfcben Lehre in der Anwendung durch ihren Schopfer felbft und 

unferen heutigen Unteriichtsbctrieb befteht. Unfere jungen mufikalifchen „Marxiften" 

konnen alle die Begriffe des Syftems, angefangen von Satz-Gang-Periode bis zu den 

hochften Formtypen der Reihe nach abfchnurren, fie haben wohl ein mufikalifches 

Geriift zu zimmern gelernt, aber von der inneren, belebenden Kraft, die die einzelne 

Form gerade fo und nicht anders werden liefi, haben fie zumeift kein Sterbenswortchen 

gehort. AVo ahmt heute ein Kompofitionslehrer wohl dasBeifpiel Marxens nach, der 

Vierling eine Anzahl von Klavierfonaten komponieren liefi, nur urn aus dem 

Verhaltnis der einzelnen Satze zueinander das kiinl'tlerifche Grundtemperament des 

Schiilers aufzufpiiren, der dann, als er fah, dafi dieScherzi zu fchwerblutig und voll- 

faftig geraten waren, an diefem Punkte den Hebel anfetzte, und nun Sonderaufgaben 

erft zur Ubung in der leichtern und elegantern Schreibart ftellte. Das Ziel Marxens 

war nicht, wie das des heutigen Unterrichtes, lediglich die Mangel des kimftlerifchen 

Konnens, vielmehr zuvorderft die Mangel der Individualist zu befeitigen. Und fo 

iteUte er feine Aufgaben nicht aus dem Syftem heraus, fondern immer nur aus der 

PerfonlicHkeit des Sduilers. Gerade jetzt, da die Marxfche Lehre zumeift in der 

itarren Handhabung einer gleidunacWen Schablone angewandt wird, werden die 

V 7 1 T er ' L deS " ^ ,eb6ndigen U ^wetfun g Marxens gefchriebenen 
V.erhngfd™ Tagebuches zu itammm und do(h ^ es 
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unberiihrt bleiben, wieviel und ob iiberhaupt nodi etwas von dem Marxfdien Lehr- 
fyftem in den auf der Hohe der Zeit ftehenden Mufikunterridit hineinpaflt. Und 
wenn felbft alles Gegenftandlidie veraltet ware, fo diirfte dodi von der umfaffenden 
Wiffenfdiaftlidikeit der Marxfdien Methode, von ihrem Geifte, deffen Wehen durdi 
das Tagebudi Vierlings geht, unfer heutiger mufikalifdier Unterriditsbetrieb getroft 
einige Funkenauf fich fpriihen laflen. 



Aladar Toth (Budapeft) 

UNGARNS MUSIKLEBEN IN DEN BEIDEN LETZTEN JAHREN 

Seit dem Kriege und der Revolutionszeit erhoben fidi im Mufiklebens Ungarns 
nur jene Ereigniffe zu europaifdier Bedeutung, die eine Bereicherung der ungarifdien 
Mulikliteratur bezeugten. Wahrend die bedriidtende wirtfdiaftlidie Lage tind die 
unzulangliche Adminiftration die dem Staatshaushalt zugehorenden mufikalifdien 
Inftitute, vor allem das Opemhaus, das Stadttheater (Volksoper) und das mit ibnen 
eng verwacnfene Philharmonifdie Ordiefter, in ihrer Fortentwiddung gelahmt, ja 
zuriidcgeftofien haben, und dadurda das Niveau der reproduktiven Mufikkultur gerade 
an ihren widitigften Poften herabfinken Iiefien, fdiritt das neue ungarifdie Mufik- 
fchaffen mit zahu*eichen neuen reprafentativen Sdbopfiingen an der Spitze der heutigen 
europaifcten Mulik. Zwar wiu-de auf den ftaatlidien Mufikbiibnen das alte grofie 
Repertoire aufrediterhalten, und zwar muffen wir audi eine quantitative Bereicherung 
des Programms zugeftehen, dodi liefi die Qualitat der Vorftellungen vieles zu wunfdien 
iibrig, und die zahlreichen ungarifdien Novitaten konnten nidit Bartoks Buhnenkunft 
erfetzen, die man wegen der politifdien Rolle des Librettiften Bela Balazs aus dem 
Opemhaus verbannt hat. Der nadi der Revolution m den oflBziellen Kreifen herr- 
fdiende Geift der nationalen Reaktion begiinfligte eher die in der patriotifdien 
Tradition des vergangenen Jahrhunderts wurzelnde „ungarifierende" Mufik, als das 
aus der tiefften und eigenften ungarifdien Geifteskultur emporbluhende moderne 
Mufikfdiaflen. Trotzdem fammelte die letztere die beften Krafte der ausubenden 
Kunft urn fidi und drang allmahlidi in die weiteften Kreife des Publikums in foldiem 
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Mafle vor, dafi in den beiden letzten Jahren audi die offiziellen Kreife fidi nicht 
mehr vor dem fiegreidien Vordringen der ungarifdien Modernen verfdiliefien konnten. 
So kam es, dafi auf dem Feftkonzerte anlafilidi des SOjahrigen Jubilaums der Haupt- 
ftadt Budapeft, an der Seite Ernft von Dohnanyis bereits die zwei grofiten 
ungarifdien Komponiften: Bartok und Kodaly, mit }e einem neuen Werk die 
ihnen gebiihrende fiihrende Stellung einnehmen konnten. 

In diefen letzten Jahren vollzog fich fo im Sdiaffen Bartoks wie im Sdiaffen 
Kodalys eine gewaltige und hodibedeutende Umwandlung. Wir konnten die Rich- 
tung der neueften Vertiefung Bartokfdier Kunft vielleidit am bezeidinendften mit 
dem elementaren Drang zur fdiarfften Konzentration des Komponiften erklaren. 
Diefe Konzentration erftrebt die Umfchmiedung des bisherigen Nebeneinander der 
Bilder Bartokfdier Phantafie in ein homogenes bieinander. So entfteht ein „ drifter 
Stil" Bartoks: ein Stil von ungeheurer Spannung der in feftem mufikalifdieni Gewebe 
gebetteten elementar-gegenfatzlidien Vifionen und fidi aufbaumenden heidnifdi- 
unbegrenzten Willensregungen. Was vorher eines artiftifcb ausgefponnenen, roman- 
tifcben Kontraftes, eines irdifdien Symbols bedurfte, das dringt jetzt als kosmifche 
Wefenbaftigkeit durdi, in weldier von der aufleren Welt hocbftens nodi ein fpukhafter 
Abglanz aufflimmert. In diefe dynamifdie Urlandfdiaft der menfcblidien Seele fiihrte 
uns Bartok mit feinen grofiartigen zwei Klavier-Violin-Sonaten, die, von dem Kompo- 
niften felbft mit dem Violinvirtuofen Emeridi Waldbauer aufgefiihrt, das grofite 
Kammermufik-Ereignis der letzten Jahre bedeuteten. Das bisher letzte Werk Bartoks 
ift die „Tanzfuite for groBes Ordaefter", in der er funf grandiofe volkstanzartig 
empfundene Tanze mit einem diskret variierten Ritornell verbindet, und in der die 
revolutions gedrangte Formenfpradie der letzten Periode, im Rahmen eines leicht- 
bewegteren Auf bans, in beraufdiender Ordiefterkunft zu melodifdier Abklarung gelangt 

Audi Kodalys kunftlerifdieEntwiddung ging den Weg einer weitgreifenden 
Entfaltung. Rubte fdion fein bisheriges Sdiaffen auf einer unmittelbaren Verankerung 
einerfats in die immer wieder fragmentarifdi gebliebene, der zufammenfaffenden, 
Erfdlung harrende Tradition der alten ungarifdien Mufik, andererfeits in die ungemein 

rt rw e / raditi0D dei ' *" ^"^ " f ° «*»d ** »■* ^n einzelnen, 
Gaft und Wefen diefes aJten Gutes neuerfAaffenden Werken ein vollbelebtes, 
^edos-enAe.^ Weltbild von ungeabnt monumental. Grofie. Das grofle 
Werk, wo ficb diefe VoUendung der tiefungarifdien WeltanfcWig von Kodaly in 
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grandiofer Form offenbarte, war der Pfalmus Hungaricus (der 55. Pfalm Davids in 
der freien ungarifdien Nadhdiditung des proteftantifchen Dickers Midiael Vegkecskemeti 
aus dem XVI. Jh.), der mit Bartoks Tanzfuite zufammen feine Urauffiihrung im Rahmen 
des Jubilaumkonzertes der Hauptftadt erlebt hatte (die praegnante Auffiihrung lobt den 
Dirigentenftab Ernft Dohnanyis, der das Philharmonifche Orchefter und den Paleftrina- 
Ghor leitete, die Tenorfolopartie fang der vortreffliche Franz Szekelyhidy). Als das 
chef d'peuvre Kodaly's ift das Werk ein bisher uniibertroffener Gipfelpunkt der 
gefamten ungarifehen Tonkunft. Eine reidie Bebauung diefer bis in die kleinftert 
Teile eroberten ungarifehen Geiftesregionen, die fidi in Kodalys Kunftwerk auftaten, 
gefdiieht in feinen neuaufgefuhrten Vokalwerken, namentlida in feinen Chdren, Ge- 
fangen, Volkslied- und Volksballaden-Bearbeitungen, die ihren grofiartigen Reiditum 
gelegentlidht der letzten fedis Autorenabende dem Budapefter Publikum erfdbloffen. 
Ein Teil der Gefange ift die Vertonung von Volksliedtexten, wo der „afthetifche 
Lakonismus" der Volksdidatung eine wunderbar poetifdie Konzifion des mufikalifdien 
Ausdrudts erfahrt (Enekszo); ein anderer Teil entleilit feinen diditerifihen Stoff der 
grofien ungarifdien Lyrikergeneration des friiben XTX. Jhs. (Berzfenyi, Cfokonay, 
Kolcfey) und vermittelt die duftere, mannlich-gewaltige Melandiolie diefer Lyrik im 
Rahmen eines grofiziigigen poetifthen Aufbaus mit erfchutternder Suggeftion und 
einer geradezu verbliiffenden Kongenialitat (Megkefett Melodiak). Eine dritte Gruppe 
greift zu der ungarifdien Diditung des XVI. und XVII. Jahrhunderts zuriick, wo er 
fidi im inbriinftig-flehenden doch leidenfchaftlidi-heifien Ton mit der Gefangdiktion 
des „Pfalmus Hungaricus" begegnet oder fidi in die fdiwarmerifdbe Liebesfeligkeit der 
zeitgenoffifdien fogenannten „Blumen-Lieder" emporfdiwingt. Audi in der modernen 
Lyrik ift Kodalys nadifter Seelenverwandter Andreas Ady (der grdfite ungarifche 
Lyriker neben Petofi), ein moderner Abkommling der alten ungarifdien Diditkunft. 
Wie urn Bartoks, fo audi urn Kodalys Werk fammelten fich die vortrefflidiften 
ausubenden Kunftler des Landes, aus deren Reihe die geniale Altiftin Maria Bafilides 
und der Tenorift Franz Szekelyhidy hervorragen, und der, den wir am erften Platz 
erwahnen follten: Bela Bartok, der umibertrefflidie Interpret Kodalyfdier Klaviermufik. 
Um den Ausbau zur lebendigen Tradition des Bartok-Kodaly'fdien Kunft- 
fdiaflfens bemiihen fidi befonders der junge Georg Kofa und Hugo Kelen mit grofiem Erfolg. 
Vom erfteren wurde eine Ordbefterfuite, vom letzteren Gefangdicbtungen aufgefiihrt 



Der aus dem alten primitiven Volksgefang hervorgegangenen Mufik Bart6k' S 
und der aus dem fragmentarifdien Wefen alter Mufikkultur eine neue, reftlos erfiiUende 
und grandiofe Welt erbauenden Mufik Kodalys gegenuber kniipfte eine andere 
Gruppe ungarifdier Komponiften an die mufikalifche Tradition und Kultur des 
19. Jahrhunderts mit Hirer Tatigkeit an; diefe Kultur, die neuer, beweglidier und 
extenfiver als die>fpriinglidie war, und die ihrem mufikalifdien Wefen und ihrer 
gefdudididien Lage nadi mehr als fekundar bezeidinet werden darf (fie ift es, die im 
Auslande unter dem Namen „ungarifdie Mufik" im 19- Jahrhundert bekannt geworden 
war), bedeutet der vorigen gegenuber eine, ihrer Verbreitung nach ungeheuer ent- 
wickelte B silberae Sducht" in der ungarifdien Tradition; ihre Nacbiblgen verloren fidi 
bald in einem bodenlofen Pathos und in aufierlidi effektvollen Geften. Der ofiizielle 
Hauptvertreter diefer Riditung, Eugen Hub ay, liefi im vergangenen Jahr fein 
grofites Werk, die nadi Petofi benannte Monftre-Symphonie mit Choren auffiihren; 
das Konzert war nur von gefellfchaftlicher Bedeutung. AuBerdem gelangten nodi 
zwei, mehr gelungene, nicht ungarifche Stoffe behandelnde Werke Hubays zur Auf- 
fiikrung: die „Vita Nuova" betitelte, anlaBUdi des Dante-Jubilaums komponierte Chor- 
fymphonie und die vieraktige Oper „Anna Karenina", die in die Reihe der Epigonen 
der romantifdien Oper des IQ. Jahrhunderts gezahlt werden kann. Zahlreiche un- 
bedeutende Pfleger der mufikalifdien n Volksfdiaufpiel"-Tradition erfchienen nodi auf 
der Biihne, bis endlich in EduardPoldini audi diefer Zweig der Buhnenmufik 
feinen eraften Pfleger erhielt. Von all den Komponiften, die ihre Krafte in den 
Dienft der imufikalifdien Biihne ftellten, war wohl nodi keiner fo nahe zum Wefen 
der ungarifdien komifdien Oper - im Sinne des 19. Jahrhunderts - vorgedrungen, 
wie Poldini jn feiner dreiaktigen Oper „Fafchingshodizeit n (Farfangi lakodalom); 
die patriardialifdie Herzlidikeit und innig empfundene Warme der „filbernen Tradition" 
verleiht der Oper einen intimen Reiz; der Text von Ernft Vajda bot dem Komponiften 
rekhlidi Gelegenheit zur feinen Malerei und zu farbigen Enfemble-Szenen. 

Eine dritte Gruppe ungarifdier Komponiften, die nicht zur Ausbildung einer 
nanonalen Formenfprache gelangte, bereidierte die ungarifdie Mufikliteratur audh in ihrer 
mternationalen Phrafeologie mit wertvollen Schopfungen. Die zwei bedeutendften 
Vertreter diefer Riehtungen find Leo Weiner und Ernft von Dohnanyi; von 
dem eriteren hdrten wir in der let^fpn 7*u 

1 t - t ± n , , nUr em einzi S es neues Werk; das mit 

dem amerutanifchen Coo idoe-Preis eekriw* CtM-j. L e ,, ,. 

ge rreis gekronte btreuhquartett fis-MoIl; an den Namen 

IO6 



t 



des letzteren knupfen fidi aufier einer Feftouverture ftir drei Ordhefter und den 
„Variationen iiber ein ungarifdhes Weihnaditslied" audi die Erftauffohrung der 
romantifchen Oper „Turm des Vojwoden". Die Mufik diefer dreiaktigen Oper 
kann zweifellos als die reidifte Partitur Dohnanyis gelten. Der zu den gefchloffenen 
Formen der Spatklafnk emporftrebende romantifche Geift des Komponiften, der in 
feiner Kammer- und Klaviermufik zur eigenartigften Auspragung gelangte, verlieh 
audi feiner Oper einen individuellen Sdaliff, der die Wagner 'fdien Errungenfdiaften 
mit einer leicntfliefienden Satztechnik und einer durchgeiftigten Formenfpradie in den 
Dienft der dramatifdien Handlung des Librettos von H. H. Ewers zu ftellen wufite. 
Wahrend Dohnanyis Oper vom heraufbefchwdrten Geiftesfdiatten des grofien 
Wiener Spatklaffizismus, vom Dammerungsnebel einer miiden, verfeinerten und fenfibilen 
Afthetenkultur umfchwebt "wird, betritt die einaktige Biiluienballade Eugen Zador's 
„Diana" mit dem nodi kritiklofen Schwulft der jungen Komponiften und iin freien 
Genufi einer, aus feiner tetiinifthen Gewandtheit gewonnenen „t)berlegenheit" die 
von Straufi gewiefene Bahn. Im Konzertfaale reprafentierten ein Blaferfextett von 
Albert S i k 1 6 s , weiterhin feine und Ardiur Demeny's Ordiefterlieder und ein 
Variationswerk for Klavier und Orcbefter von Franz Schmidt die „europaifierte" 
ungarifdie Mufik. Die jiingften Vertreter der die Internationale Formenfpradie be- 
wahrenden, grofitenteils den Spuren der deutfdien Spafcromantiker und der franzofi- 
fdien Impreffionifien 'folgenden ungarifchen Komponiftengeneration konnten fidi 
natiirlicherweife nidit dem Einflufi Bartoks, Kodalys und des durdhi fie ans Lidit 
gebracbten altungarifdien Volksliedes entziehen, und fo find ihre letzten Werke, wenn 
audi nodi oberflacblidi, von diefer Einwirkung beherrfcht. Unter ihnen ftellte fidi 
allein Nikolaus R a d n a i im Rahmen eines felbftandigen Autorenabends vor, an dem 
neue Lieder, Klavienverke und eine Sonate for Violine und Klavier das Programm 
bildeten. Aus der Reihe unzaliliger Verfuche kann nodi je ein Werk von L e n d v a i 
und Stephan K a r d o s for Kammerordiefter erwahnt werden. Als eine Errungenfdiaft 
der beiden letzten Jalire mufi hervorgehoben werden, da6 das altungarifdie Volkslied 
in der Bearbeitung Kodalys und Bartoks - daneben audi einzelne in der Trans- 
kription Ladislaus Lajthas - in den Konzertfaal feinen Einzug liielt. 

In der Pflege der ungarifdien und auslandifdien zeitgenoffifdien Mufik erwarb 
fidi das Wa 1 d b a u e r - Streidiquartett die grofiten Verdienfte; aufier dem Kammer- 



mufik-Oeuvre Bartoks und Kodalys nahm es in ein Programm zahlreidie neue 

Werke von Komponiften des Auslandes auf (Sdionberg, Malipiero, Hindemith, Cafella, 

Milhaud, ErneftBlodi, Ravel u. a.); daneben vergafl es audi cler klaffifchen Kammer- 

mufik nidht. Das L e h n e r -, das H a u f e r- und das M e 1 1 e s-Streichquartett, daneben 

die Ungarifche BMervereinigung kamen als erprobte Stutzen der Kammermufikkultur 

in Budapeft zur vollen Gelrung. -Das Philharmonifdie O r di e ft e r (unter 

Leitung Ernft von Dohnanyis) gewahrte nur von den modernen itatienifdien Komponiften 

ein annfihernd vollftandiges Bild (Respighi, Sabata, Zandonai), wahrend die moderne 

deutfdie Mufikliteratur durch die klaffifdien Werke fail verdrangt und nur durdi 

StrauB, Reger, Mahler, Sdbureker und Reznicek vertreten wurde. Von den Englandern 

licflen fie allein Holft, von den Franzofen Debufly und Dukas zu Worte kommen; 

nodi mehr aber vcmadilaffigten fie die modernen Ungarn, von denen Bartok und 

Kodaly im Zeitraum von zwei Jahren nur in einem einzigen Konzert ins Programm 

aufgenommen wurden (anlaiBIidi der Budapefter Mufikfeier IQ23)> der erftere mit den 

„Zwei Portrats", der Ietztere mit den „Zwei Orcheftergefangen". Die Philharmoniker 

konnten mehrere bedeutende Dirigenten des Auslands als Gafte bei fidi begriifien; 

unter ihncn liefi in erfter Reihe Kleiber, der Mufikdirektor der Berliner Oper, den 

tieflten und verbleibendften Eindruck zurtidt. - Neben dem Philharmonifdien Orchefter 

waren noch vier Ordhefter tatig, das Symphonifdie Orchefter (Leitung: Emil Abranyi), 

das Begleltungsorchefter und das Kammerordbefter (Leitung: Wiihelm Komor), ferner 

daB Budapefter Konzertverein-Ordiefter (Leitung: Ernft Unger). Die zwei Ietzten 

taten fidi mit aufopfernder Pflege der altklaffifdien und modernen Mufik hervor, 

wahrend das Begleitungsordiefter der Pianiftin Margit Weifi Gelegenheit gab, famtlidie 

Klavierkonzcrte Mozarts zyklifch vorzutragen. 

Unter denGefangvereinen gebuhrt der Ehrenplatz der tedinifdi reifen 
Kultur des Palestrina-Chors und dem idealiftifchen Beftreben des Budapefter Chor- 
und Orcheftervereins, der unter Leitung des Kapellmeifters Liditenberg die groBen 
Vokttlwerke von Bad, (Matthaeus- und Johannes-Paffion, h-moll-Meffe, Handel 
(Meffias, Jephta), Haydn (Jahreszeiten, Sdiftphmg, Sieben Worte), Mozart (Requiem) 
und audi die neueren Komponiften zur Auffiihrung bradite. Die Zahl der 
Chorkonzerte wurde durch die kleineren Gefangvereine - von denen hier der Haupt- 
ftadtifdie Chorverein, der Budaer Mannergefangverem („Budai Dalarda" der ver- 
gangenes Jahr den firften Preis Ui der Weltkonkurrenz zu Amfterdam davontmg), 
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ferner der Arbeiter- unci der Univerfitatsgefangverein zu nennen find - betraditlidi 
bereidiert. Ein hefonderer Platz gebiihrt dem neugeftifteten Budapefter Madrigalverein, 
indem die a cappella-Mufik dcs 16. und 17. Jahrhunderts, unter Leitung dcs Prof. 
Johann Hammerichlag, berufenen Pfleger gefunden hat. 

Die lange Reihe der Solokonzerte, von denen in erfter Reihe Dohnanyis 
und Bartoks Klavierabende, Telmanyis und Szigetis Violinfpiel, Arnold Foldeflys* 
Eugen Kerpelys und Paul Hermanns Cello-Kunft erne tiefere Bedeutung for die 
ungarifche Mufikkultur gewonnen haben, gewahrt ein impofantes Bild von der 
intenfiven und weitgreifenden Mufikpflege der Hauptftaclt. 

Das Gefamtbild der mufikalifcnen Kulrur in Budapeft ift dasjenige eines 
emporftrebenden mufikalifchen Zentrums, das bewufit mit den Forderungen Redinung 
tragt, die einerfeits von einem groflen und anfpruchsvollen Publikum, andrerfeits von 
einem ganzen mufikbediirftigen Land an diefen kulturellen Mittelpunkt geftellt werden. 
Aber audi abgefehen von dem Ergebnis, das Budapeft als Mufikftadt in der Reihe 
mitteleuropaifcher Mufikzcntralen zu leiften berufen ift, muS es ftets betont werden, 
dafi die Hauptftadt Ungarns alimiililith zur bewufitcn Tragerin einer anbrechenden 
neuen Mufikkultur, einer eigcntiimlichen und befonderen, bisher nur in UmruTen 
exiftierenden (oder gar nur geplanten) ungarifchen Mufik heranreifen mufi und 
bereits auf dem Wege ift, das Haupt diefer neuen Kultur zu werden. 
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Emft Tobler (Zurich) 

SCHWEIZERISCHE MUSIK DER GEGENWART 

Wir haben heute keine - viellekht ^och" keine - einheitliche, ausgepragte 
Nationalmufik, wir haben aber Nationales in unferer heutigen fchweizerifchen Tonkunft, 
.das 64 auf eine, wenn auch weit gefafite, Fbrmel bringen lafit, und das fomit Zeugnis 
ift einer gefchloffenen engeren Kulturgemeirifchaft. 

Nicht immer, in jiingfter Zeit befonders im Gefolge des Weltkrieges, ift die 
Einheitlichkeit der fchweizerifchen Kulturgemeinfdiaft geniigend klar gefehen worden, 
und gelegentliche irredentiftifche Stimmen betonen in ihrer Argumentation gerade die 
kulturellen Verhaltnifle. Der ungetriibte Blick jedodi hat den fchweizerifchen „VoIker- 
bund im kleinen" ftets als hohe Kulturaufgabe erkannt - als Aufgabe, denn er ift 
nicht von vorn herein eine fertige Gegebenheit: Deutich-Schweizer, Welfch-Schweizer, 
Teffiner find mehr als nur durdi die Sprache verfchieden, und wie auch innerhalb 
des deutf(h-f(hweizerifdien Gebietes die fprachliche Viehaltigkeit fo bunt ift, dafi fidi 
der Oberwallifer und der Appenzeller zum Beifpiel kaum verftehen, fo liegt audi im 
Blut der Bewohner verfchiedener Landfchaften eine Eigenart, die — fagen wir etwa: 
im kleinen politifchen Leben fidi fehr fiihlbar aufiern kann, die aber einen urtiimhchen 
Grand und eine krafterhaltende Bedeutung fiir das kulturelle Wadifen des Volkes 
befitzt 

Einheit der Mannigfaltigkeit - das ift das Leitmotiv des fchweizerifchen 
Nationalbewufirfeins, das lafit fidi audi in der Mufik wiederfmden. Das einigende 
Band - es ift erwachfen im Lichte der Landfchaft, der Berge, diefer Heimat, die der 
Schweizer nie vergeflen kann, wenn er in fernem Lande weilt. Es ift zu finden im 
I Temperament, das, ganz gewifi in unergriindlichem genetifchem Zufammenhang 

mit Landfchaft und Klima, trotz aller Verfchiedenheit der mufikalifchen Sprache als 
fpezififch fchweizerifch immer wieder mehr oder weniger deudidi aus der fchweizerifchen 
Tonfchopfung erfiihlt und erkannt wird. 

In einem Auffatz „Vom Schweizerifchen in unferer Mufik" in der Zeitfdirift 

„WnTen und Leben" ') fieht Exnft Ifler den Niederfdilag des fchweizerifchen Tempe- 

*,- raments in der Kunft ta .Schlichten und Herben der Spradie und Farbenauftxagung, 

i m dem vielfad i Verfchloffenen, Zugeknopften im Ausdrude and im ftiUen Humor der 

H l) He " * d " W - J » hr ««"g., 15. Sepl. 1923, Zarich. 
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Betrachtung". So allgemein diefe Formulierung ift, fie diarakterifiert trefflich das, was 
wir aus unferer gegenwartigen Tonkunft als nationalen Grundzug heraushoren, haben 
wir nun ein welfdies oder ein deutfcUchweizerifches Werk vor uns. Der Teffin hat 
bisher in der Kunftniufik nodi kaum bedeutungsvoll mitgefprodien. 

Eingehender, fpezieller diirfen wir die Eigenheit fbhweizerifcher Temperaments- 
farbung - noch nidit - fatten. Dafiir ift die Mannigfaltigkeit, wie angedeutet, zu 
grofi; dafiir ift aber audi unfere Mufikgefdiidite, kulturellen, politifdien, wirtfchaftlichen 
Griinden zufolge, zu jung. Vergeffen wir nidit: das halbe Jahrhundert eigentlicb. 
fdiweizerifcher Mufikgefdiidite hat noch nicht den Mann hervorgebracht, der als 
iiberragender Fiihrer die fchweizerifdie Nationalmufik gefdiaffen und literaturmaditig 
in die Mufikwelt geftellt hat. Letzten Endes ift es doch allein das grofie Genie, das 
die kulturwirkenden Krafte in fidi zufammenfaflend und kiinftlerifdi zuin Ausdrudt 
bringend, hochfter Exponent feiner Epodie und zugleidh weiterweifender Kulturfchopfer 
wird. Die kulturelle Konftellation der Sdiweiz fdieint, verglithen mit andern Volkem, 
das Aufgehen eines foldien zufammenfaffenden, iiberragenden Genius zu erfthweren, 
der deshalb, weil er Univerfalitat mit nationalem Geifte durdidringt, feine eigene 
Schule fdiafft und die nationale Kunft zu internationaler Bedeutung erhebt. Diefen 
Mann konnen wir erhoffen — >v^ir haben ihn noda nicht, und deshalb kann das 
nationale Element in der Idiweizerifchen Tonkunft heute nidit enger determiniert 
werden: es ift das Nationale im weitern Sinne, „der nationale Ausdrudt des Volkifchen 
in der Mufik, das fidi innerhalb der gefamten kultivierten Mufik in befondrer Weife 
ausfpridit", wie fidi Walter Niemann („Die Mufik der Gegenwart" S. 279) ausdruckt 
Es ift aber noch nicht Nationalmufik. 

Leiditer ift es, ein Werk fdhweizerifdier Provenienz iiber die Landesgrenzen 
hinaus ftiliftilch zu klaffifizieren, als feine nationale Verwurzelung aufzudedken. Das 
fuhrt auf ein weiteres wefentlidi das Geficht unferer Mufik beftimmendes Moment: 
die Sdiweiz hat zu ihrem gutem Gliick nie die regften Wedifelbeziehungen zu ihren 
drei Mutterkulturen aufgegeben, fie hat fidi vor kultureller Ifolation und Verarmung 
dadurch bewahrt und reichfter Anregung - in faft fieberhaft gefteigertem Mafie 
befonders als internationales Mufikfammelbecken wahrend der Kriegs- und der erften 
Nachkriegsjahre - ftets often gehalten. So kompliziert und bereichert fich wiederum 
das Bild ihrer mufikalifchen Eigenart, indem unfere jungen produktiven Mufiker audi 
im Ausland fich ihie Schule holen oder modifizieren, indem die auslandifchen Stromungen 
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und Sdirldrtungen audi In dor Sdiwtfe, wcnn audi, wlederum dem fdiwcfeerlfdwi, 
Temperament entfprediend, nldit walil- und nldit krltlklom aafononimcn und 
amolgnmlert wcrden - wcr kennte nicht die vlolfoltigen fiarkcn Bnnde, die Ubcrlmupt 
In Jedcr kulturcllen Bezlebung die Sdhweiz In ttetcr WechfclwlrkunR mlt llireu Nadibar- 
vdlkcrn verblndet? Der welfdmn Muiik von hctrtc ill In gun/, bcfonclcrm Mafic 
franisolifdie Blndimg elgcn, abcr ebenfo welll. audi die deulfdi-ldiwci/erifdie Produktlon 
allenthnlben tlhor die nordlidicn und ofllidion LnndesRren/cn hlniius. 

I, In Tromwndwi iW'llldi dad In I'eincm Klnfluli mil" die Pbyfiognomie dcr 
heutlgcn Idiweizerifdicn Mulik iildil unterldiiit/t widen, das aber in kclncr Wcife 
aN werlbeHlinmendcN Moment aiil'zuliilliMi ill: die Sdiwei/ but den Weltkrieg nldit 
nkilv - nder follen wlr 1'iigen: pidliv? - init elgenein Blutc mitgemadit. In dcr ktinll- 
lerildien Bc.Uliigiing dcr ullcrjUnglten Zeit aiilJert fidi dies in einer grttBcrn Jluhc, 
In einer miiidcrn Lebliafllgkeil und l',rbltzung iin Ringed urn Stile, urn den Sill der 
Xukunll. Mebi* Bclihuulldikcit, BedUditigkeit - nlle die zuckendc-n kultiuuuswlrkungcn 
mllzumiubcn, dazu fehlen gcwiHe Prlimlilcn, und dleler Unterldiied wild nodi uuter- 
(Irlchen von der oben crwilhnten eher zugeknopflcn Kigenurt des Tcinpernnieiils, tile 
fieh in der Aulnabme licmdcr KulturcinflUfTo JederzeK geltend iiindite. In liobcm 
Mafic lymptomatildi hlci-fUr war mm BcJfplcl die '/ilrdier Aulftlbruiig von Kraft Tollers 
n Mafle Menliii" in cllelcin IVubjabr, die In der Regie nldilN, in dcr Dar/icllung nldit 
febr vlel zu wtlnlthcn Unrig lirli. Dennodi (tit du,s Sttkk, 1m Gegenfuiz /.u rcldis- 
deutfdien AufTUlirun«cn, kelne redite Wlrkimg: es lid bier nidit uuf den Bodcn, Kir 
-den cb gefdirieben III, mil' den Boden polltlfdicr I lodittlpumumg und Zorlflfcnhclt. 

Oberfdianen wlr die km/, fki//,icrten I'uktoren, die welcntltdi das Andlte 
dcr zeltgcnofuTdicn Malik In der Sdiwelz bcttlmmen: die kulturelle MnnniRUiltiRkclt 
wtfarai Volkm, clle englic Kcilllge Blndung an die kulturftlbrenden Nndibarvolkcr, 
die Jugendlldikelt und TiudlHondoli R kcU der fdiwel/crlfdien Mufik Im hlftorifthon 
Sinn - die* «l« kompll/lercnde Momenta-, d«ge Rcn donn als eluheitlidics Band dne 
Gomolnfumkcit der Tem P cramcnt S mrbung, die den Wclldi-Sdiwcizcr lo gut vom 
*,Wen. den Teener vom Itallenor unterldieldct wle den Deutfdi-Sdiwcfeer von 
»e, Bcm ttbcrrhelnifdien Nadibum - national Im engem Sinn kann unfere Tonkunft 
von boute nldit genannt wcrden. Gew.8 l cbt ta dcr Sd iwel, reldies mulikulifdica 
Vo bgut |„ altar u,i«eb rodienCT ^^ ^^ ^ ^ ^ fa 

v^idUdenan L^afttcn, ta Bcrnlfdien , lm A |n ^ 



unci bodenbcftandlg ift, oder nchmen wir volkstiimlidie Taiwc, die cbenfalls auf 
landfdiaftlitner Sdiollc crwadifen, .nit thr verwachfcn fmcl. Da tritt una edit national, 
will fage.1 volbtiimlidics Material cntgegen, das unvcrkennbarc melodifdie, rhythmifdic, 
hirmonlftie Eigenart aufwclll Diefes Volksgut „der bewufit national empfundenen 
Mufik nldit nur dlenftbar zu modicn, fondcrn aus den Ergebniflen neuc atthetifchc 
Kunftgcfctzc zu gewinnen" (Niemann), das ware der Wep zur NntionuImufiL Er ift 
bcfdirittcn worden, nber nidit tibcr cin o.rftes Stadium hinausgekommen. Wenn Hans 
Hubcr, der IQ2I ncunundl'edizigjahrig verftorbene anerkanntc Meiftcr dciTdiweizerifdien 
Kunftmufik, der zugleidi als erftcr lidi alien muukalKdien Gattungen zugewandt hat, 
httufig das Volksliocl motlvltti in felncn Werken hcranzog, felne Sicbente Symphonic, 
ein wohlgefdiautcK Alpengemaldi*, die ..Sdiweizcrlfdic" nanntc, wenn er audi in der 
programmnlildien Tell- und Boddln-Symphonie nationale Tendenzen in ftoiflicher 
Hlnlitht verriU, fo i(l es bei dem crftcn Sdirilt geblicben: das volkstiimlidie Gut hat 
in ihm keinen nntionnlcn Sill zu ichnflen vcraioeht, es wirkt nodi als bewufltc Ent- 
lehnung. Elwas welter id: Hermann Sutcr, der heutige I'lihrer des Baslcr Muiiklebens, 
geldiritten. Seine „Sdiweizerifdic Symphonic" vcrtielt zwar die Einheit von Volks- 
tllmlidiem und Ktliilllcrifciv-Mufikalifchcm unci erweitcrt den Ausdrueksbcreidi nach 
der Seite des Humors in ibrcm Sdierzo vom Berncr „Burgerduadi", abcr audi Suters 
Tonfpradie kann nidit 1m engern Slnne national genannt wcrden. Das nationalfte 
Gelidit zeigt, audi ohne Verwendung vorgebildeten volkstiimlidien Materials, das 
SdiafFcn des Berncr Kapellmeiftcrs I'ritz Brun; das Herbc, Knorrigc feiner mufikalifdien 
Sprndic, wie es fidi zmn Belipicl in leiner Dritten Symphonic in d-moll kraftvoll 
auficrt, tft iief vcrwurzclt in einem unverfelfditen, kompromifilofen fdwclzerlfdien 
Temperament. Durdi felne gltkkliche Mifchung von Gcrmanlfchcm und Romanifthem, 
ein muiikalifdicr Abkominllng zugleldi von Richard StrnulJ und Hector Berlioz, 
dokumentiert lidh Volkmar Andreae, der vicifcltlge Lclter des ZOrdicr Mufiklebens, 
nls Sdiwclzer lm weitercn Sinn ; im engercn Slnne national glbt er fidi in einigen feiner 
Llcder und Mttnncrchorc - Betfplcl: der a cappclla-Chor „Haarus n . 

Es Ift cin typifchcr Zug der Sdiwclzer Art, daB lie fidi kdnftlerifch - die 
Llterahir lehrt es wie die Mulik - am erfolgreldrften der Epik (Symphonlk, Kammer- 
mufik), der Idyllik, Balladik und der Lyrtk (Lledkompofitlon) als den ihr adHquatoften 
AusdrudcNgattiingcn zugewendet hat und (lets nodi zuwendet. Die Werke der ge* 
nonnten Tonfdiopter bezcugen das; Ihnen relhen Gch der beweglldhe Jofef Laubcr als 
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T>hantafiebegabter Symphoniker, als Liedkomponiften heimatlidier Klange vor allem 
Friedricn Niggli in Ziiridi, Guftave Doret in Paris und Emile Jaques-Dalcroze 

in Genf an. 

Es fcheint aber ebenfo ein typifcher Zug der Sdiweizer Art zu fein, dafi fie 
auf dramatifdiem Gebiet - wiederum fowohl in der Dichtung als in der Mufik - nick 
mit gleichwertigen Leiftungen hat hervortreten konnen. Wir haben Opern von 
Sdiweizer Tonkunftlern, aber wir haben keine fchweizerifche Oper. Hans Hubers 
„SimpIicius'', JDie fchone Bellinda", Volkmar Andreaes „ William RatclifF und fein 
in diefen Junitagen in Dresden uraufgefiihrter Neuling „Die Abenteuer des Cafanova" 
zeigen keine nationalen Pratenfionen, und Guftave Dorets „ArmaiUis* und „Der 
Zwerg vom Haslital", im Stoff heimatlich orientiert, bedeuten taftende Verfudie. 

Eigentumlicher. felbftandiger hat fich das nationale Bewufitfein dramatifdv- 
lyrifcb ausgedriickt in der Feftfpielkompofition. Das Feftfpiel hat in der Schweiz kiinft- 
lerifche Vollwerogkeit erlangt, es ift zugleich von alien mufikalifdien AuBerungen am 
weiteften vorgefchritten in der Richtung auf nationale Mufik im dargelegten Sinne, und 
Stiidte wie JDayeF von Rene Morax-Guftave Doret, „La Fete de la Jeuneffe et 
de la Joie" von Jaques Dalcroze oder Hermann Suters „Riehener FeftfpieF, denen 
fich neueftens nodi Werner Wehrlis Aarauer Feftfpielmufik „Die Schweizer" angliedert, 
zwtagen zum Aufhorchen und halten den Gedanken einer fchweizerifdien National- 
mufik lebendig. 

In einem gewiffen Betradit aber ift all dies Mufik von geftern. Kulturkrafte 
drangen und brodeln, Stiltendenzen und -stromungen in der Kunft kreuzen, ver- 
fcblingen und verknaueln fich, alles erfdieint als Vergehen, als Werden, aber nicht als 
Sein. Ridiard Straufi war vorgeftern aufwiihlender Neuerer, heute ift er Klaffiker. 
Alles ift in hochgefpannt fuchender, hofiFender Bewegung, deren Richtung und 
deren Ziel zu erkennen aber ift faft ubermenfchlich fchwer. Und wenn es der ftarke 
Kdturinftinkt erfuhlt, er kann es nidit nennen. HeiBe Hoflhung hebt heute diefen 
auf den SAild, morgen ienen. Das Beftandigfte in unferer heutigen Kultur ift die 
Sehnfudit, die Zuverfida nach etwas Neuem Grofiem, eine Sehnfudit, die fidi in der 
Tonkunft hier nadi Mozart, nadi Handel, da nadi reliefer Mufik, dort wiederum 
r nach national Selbftbefinnung und Einkehr heilfuchend hinwendet, nachdem der 

^ «le Auifceg des Mufiktedn,^ von ^ hmm ^ m MaAt 
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Audi in der Sdiweiz fpielen fidi die Stilkampfe ab, wenri- audi wetiiger erregt 
und wefentlidi als Ringwellenfdilag, deffen Zentrum im Auslande liegt. Auch unfere 
jiingften Schaflenden zeigen einen Zug zum Ubernationalen, der fehr haufig feine 
ganz beftimmte Scfaule erkennen lafit (Sdionberg, Bufoni, Debuffy); audi aus ihrem 
Sdiaffen jedodi gudtt, je wefentlidier fie als Mufikerperfonlichkeiten find, ott unbewufit 
das Nationale im weitern Sinne, das Sdiweizerifdie des Temperaments hervor, und 
es ware nadi dem Gefagten garnicbt verwunderlidi, wenn dereinft die Zeit ihrer 
beften Reife fidi audi bewufit dem Nationalen als wertvoll bereidierndem Element 
der Kunft nodi mehr zuwenden wiirde. Denn, triigen nidit die Anzeicben, fo drangt 
die heutige Tonkunft wieder der Einfacbheit entgegen. Soil diefe Einfadiheit wefenhaft 
fein, fo ift fie nidit anders zu denken als auf gutem nationalem Fundus. 

Die am meiften verfpredienden Talente der jiingern Tonkiinftlergeneration 
bewegen fidi vomehmlidi auf kammermufikalifdiem, teilweife fymphonifdiem Boden: 
der fdiwerblutige Ziirdier Walter SdiuItheB hat aufier mit einigen Liedern befonders 
mit einem Concertino fur Violine und Ordiefter die Aufmerkfamkeit auf fidi gezogen, 
hinter Reinhold Laquats griiblerifdier Tonfpradie ift fein Lehrer Bufoni zu fpiiren, 
und der Genfer Frank Martin ift zu wiederholten Malen an Sdiweizerifdien Ton- 
kiinftlerfeften mit Ordiefter- und Kammerwerken bemerkenswert hervorgetreten. 
Karl Heinridi David zeidinet neben der Formgewandtheit eine gefallige Liebens- 
wiirdigkeit der Erfindung aus; am meiften bewuSt-national aber gibt fidi unter den 
Jiingeren der Aarauer Werner Welirli, der in feinero Einakter w Das heiBe Eifen" mit 
Gefdhitk zu einem Luftfpiel des Hans Sadis gegriffen hat und in feinen neueren 
Ordiefter- und Kammerftucken audi franzofifdie Einfluffe zeigt. 

Eine Sonderftellung in der Betraditung der Phyfiognomie der fdbweizerifdhen 
Mufik von heute kommt Othmar S di o e dc zu, ihm, der als das zweiffellos ftarkfte unter 
den jungern Talenten am meiften eigene Phyfiognomie tragt. Er hat fidi mit feinen andert- 
halbhundert Liedern in der Nadifolge und Weiterfiihrung Hugo Wolfs einen Platz in der 
Gefdiidite der begleiteten Liedlyrik gefidiert, er hat in feiner Oper „Don Ranudo" 
(1919) als genialer Melodiker in faft mozartifdiem Sinne uberrafdit, mit feiner „ Venus" 
(1922) ficb zwar erheblich „modemifiert", aber durdiaus im Sinne ehrlidier Klarheit 
und Vertiefung; er hat ferner in feiner D Elegie" einen durdi Stimmungskraft tief 
eindringenden Liederzyklus gefdiaffen, dem foeben am Frankfurter Tonkunftlerfeft 
ein Gegenftudt in der Vertonung von Gottfried Kellers „Gafelen" zur Seite trat 



In Olhmar Sdioeck ift der Schweiz am eheften der Marin eiwacbfen; der fitfe 
einen eigenen, felbftandigen und wefenhaften Stil geformt hat und ftets nodb weiter 
fonnt - dod?, eingereiht in unfer Problem SchweLzerifcher Mufik: feine Tonfprache 
weift fozufagen keinen nationalen Wortfchatz auf, feine Mufe hat ihn nicht zum 
Sdatipfer der fdweizerifchen Nationalmufik beftimmt. Wir bedauern das nicht, denn 
das will wobl heifien: ihre Zeit ift heute nicht da, und anderfeits verleugnet audi 
Schoetk in der gefunden Ehrlicbkeit feiner Mufik nirgends den SchweLzer. 




Das Schalfen von 

Paul Hindemith 

im Verlage von 

B. Schott's Sohne, Mainz-Leipzig 



n 1922 u Suite op. 26 M. 3- 

Marsch-Shimmy-Nachtstuck -Boston - 
Ragtime 

Gesang 

L i e d e r op. 18 furSopran m.Klavier M3.— 
Die trunkene Tanzerin (Bock) — Wie 
Sankt Franziskus (Morgenstern) — 
Traum (Lasker-Schuler) — Auf der 
Treppe sitzen meineOehrchen(Morgen- 
stern) — Vor dir schein' ich aufgewacht 
fMorgenstem) — Du machst mich 
traurig (Lasker-Schuler) — Durcb die 
abendlichen Garten (Schilling) — 
Trompeten (Trakl) 

Das Marienleben op. 27 fur Sopran 
und Klavier (Gedichte von R.M.Rilke) 
In einem Band M. 8.—, in vier Ileften 

je M 2.50 

DiejungeMagd op. 23 Nr. 2 Sechs 
Gedichte von GeorgTrakl fur eineAlt- 
stimme mit Flote, Klarinette und 
Streichquartett 

Partitur M 3.— Klavierauszug M 3.— 
(Auffuhrungsmaterialen.Vereinbarung) 

Viollne alleln 

S o n a t e op. 31 Nr. 1 M 3.- 

S o n a t e op. 31 Nr. 2 M 3.— 

Viollne und Klavier 

Sonate op. 11 Nr. 1 
Sonate op. 11 Nr. 2 

Viola alleln 

Sonate op. 11 Nr. 5 

S o n a t e op. 25 Nr. 1 

Viola und Klavier 

S o n a t e op. 11 Nr. 4 

Violoncello alleln 

S o n a t e op. 25 Nr. 3 

Violoncello und Kavier 

Sonate op. 11 Nr. 3 

Zwel FlSten 

KanonischeSonatineop. 

(in Vorbereitung) 

Partituren auf Wu 
Sonderverzeichnis »Paul 



M 

M 

M 
M 



4.- 
G.~ 

3.- 
3.- 



M G.- 

M 3.- 

M 6- 

31 Nr. 3 



Trio S t r e i c h t r i o op. 34 f fir Violine, 
Viola und Violoncello Stimmen in Vorbe- 
reitung. Partitur M. 2.— 
Uraultttbrung tnlt grofiem Brlolg: 
Kammermuslkfest Don»ueschIngen 1924 

Quartette 

fur 2 Violinen, Viola und Violoncello 
Q u a r t e 1 1 op. 10 

Partitur M 3.— 
Q u a r t e 1 1 op. 16 

Partitur M 3 — 
Q u a r t e 1 1 op. 22 

Partitur M 2.— 
Q u a r t e 1 1 op. 32 
Kammermusik Hlr 



Stimmen M 10.— 
Stimmen M 10 — 



Stimmen M 10 — 
(in Vorbereitung) 

__„_. Blfiser 

K 1 e i n c K a m m e r m u s i k op. 24 Nr. 2 
fiir Flote, Oboe, Klarinette, Horn, 
Fagott Partitur M 2.— 

(Auffuhrungsmaterialen.Vereinbarung) 

Kammerorchester 

Kammermusik Nr. 1, op. 24 Nr. 1 
fiir Fiote, Klarinette, Fagolt, Trompete, 
Schlagzeug Harmonium, Wavier, zwei 
Geigen, Bratsche, Violoncello, Kontra- 
bass Kleine Partitur M 3.— 

(Auffuhrungsmalerialen.Vereinbarung) 

Orchester ■ ■ 

(Auffuhrungsmatenal n. Verexnbarung) 
Tanzeaus „Nusch-Nuschi" op.21 
K o n z e r t s u i t e aus derBalletpanlomine 
B Der Damon" op. 28 

BQhnenwerke . 

(Auffuhnmgsmatenalen.Vereinbarung) 

Drei Opern-Einakter: M6rder, 
Hoflnung der Frauen op.12 
Klavierauszug M 10.— 
D a s N u s c h - N u s c h i , op. 20 

Klavierauszug M 12.— 
Sancta Susanna, op. 21 
Klavierauszug M 10.- Taschenpart. M 6. - 
D e r D a m o n , op. 28 Tanzpantomine 
Tuttifantchen Weihnachtsmarchen 
mil Gesang und Tanz 

Klavierauszug M 4.— 

nsch zur Ansicht 
Hindemith" kostenlos. 



B. Schott's S6hne, Mainz-Leipzig 
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Melos-Gemeinschaft E.V. | 

Konstituiert Oktober 1923 jj 

Kunstlerische Leitung: Philipp Jarnach und Heinz Tiessen. J 

Kammermusik-Auffuhrungen in Berlin | 

; Veranstaltungen 1924: g 

I 1. Abend: AmSJanuarinderSingakademiePierrot^naire^ | 
Am old Schonbergunter Leitung von DrFnteSttedry. — 

! SpreMimme: Frau Marie Gutbeil-Schoder, Wien. Klavier: |j 

1 Prof. Artur Sdinabel. Violine: Boris Kroyt. g 

2 Abend: Am 22. Februar im Meisterfaal. Streichquartette vonU 1 1 o — 

Luening und Bruno Sturmer (op. 15), Lieder von g 

A n t o n W e b e r n. Ausf.: Das Roth-Quartett - Berlin, Nora jj 

B Pisling-Boas (Gefang), Pbilipp Jamadi (Klavier). j| 

m 3 Abend: Am 4- Mara im August Forfter-Saal. Streitbtrio (op. 12) von g 

■ Zoltan Kodaly, Streidicruartett (op. 7) von Arnold g 

■ Scbonberg. Ausf.: Das Amar - Quartett (Herren Licco g 
B Amar, Walter Cafper, Paul Hindemith, Maurits Frank). j 

i. Abend: Am 27. Mai im Meifterfaal. 2. Streidiquartett (op. 20) von g 

Hugo Leichtentritt, Streidiquintett (op. 34) v. Heinz | 

Tieffen, 3 Studte for Streidiquartett v. I g o r Stravinsky. | 

Ausf.: Das Havemann-Quartett u. R. Fehfe (Bratfche). | 

Der I. u. 4. Abend wurde im Rahmen der j 

Konzerte der Internationalen Gefeufdiaft for j 

neue Mufik, Sektion Deutfdiland, veranftaltet. j 

Im Winter 1924-25 wird wieder eine Reihe von Auffiibrungen felten | 

gefpielter und neuer zeitgenoflifcber Kammermufik ftattfinden. g 

Mitgliedsbeitrag: Jahrlich GM. 4.20. Mitglieder haben bedeutende Ermafiigung § 

zu unsern Veranstaltungen wie zu denen der Internationalen Gesellschaft fur neue | 

Musik, ferner 20°/o Ermafiiguntf auf Abonnements des „MELOS" Zeitscbrift fiirMusik. | 

Anmeldungen von Mitgliedern und Zuschriften sind zu richten an die ! 

GESCHAFTSSTEJJX: BEBUJN-FRffi^^ j 
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Direction Prof, ma? pauct / 0d)iiletbcfudi 3. Z. 400 
Deutfdjc nn& 100 Tmsflan&er/ X>oll(lfin6tg« pnabti&ung 
In alien Zroclgcn bct^onknnft/^cctlntcrrldit «rftieckl 
flctt nuf nlle <S«blete 6cr THuflfe ol* XDlffenfdiaft and 
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prfifungen ffir 6n0 TDintet-0eme|ler am 15., 16. nn& 

17. September 1ft4, vovmlttage t>on ?~1 tttrr 
Profpekte roerfcen bereitoillfgft koflenloa angeftelu 
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Demnachst erscheint 



BRUCKNER 

von 

Prof. Dr. ERNST KURTH 

Preis brosch. c, M.20-, geb. c. M.26- 
INHALT: 
i. abschnitt: Qestalt und Umwelt 

I. Geschlchtliche Umwelt - II. Bruckners Leben - 111. Charakter 
und Widerschein — 

11. abschnitt:; Die Formdynamik 

1 Bruckners Formprinztp - II. Die symphonische Welle - III. Das 
gestaltende Wellenspiel - IV. Innendynamik und Gesamtumnsse 

in. abschnitt. Die Formenwelt der Symphonien 

I. DieVierte u.Neunte als Entwicklungspole - II. Der Weg zurVierten 
_ 111. Von der Vierten zur Neunten — IV. Obrlge Instrumentalwerke 

iv. abschnitt: Die Textwerke 

I. Kirchenmuslk — II. Weltliche Ch5re — 111. Das Weltbild im Symbol 



der Klange 



v. abschnitt: Der Klang 

1. Harmonik als Struktur — 11. Harmonik als Farbe — III. Instrumen- 
tal Farbe ■ • ' 
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Femer sind berelts erschlenen: 

E/KURTH E. KURTH 

GRUNDLAGEN DES LINEAREN ROMANTISCHE HARMONIK 



KONTRAPUNKTS 



UND IHRE KR1SIS IN WAGNERS 
..TRISTAN" 



| II. Aufl. brosch. M. 20,-. geb. M. 26,— II. Aufl. brosch. M.20,— , geb. M. 26,— 
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TUak Jesses Verfag • Herfin TVv 
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'Bf Mtt iQEUegiHer, iilerielchiicher tapgnlit 

RUDOLF KATTNIGG 



Soebcn erschtenen 



W.Ph.V. 
Nr. 

409 Drei Klavierstucke, op. 1 «*■ 

Was bci dcm Durcbspiclen dieser StOcke 
aulborchcn lllflt. ist die wundersam zarte 
Stimmimg.sinddieapartcnKlangwirkungen 
Kattnlgg zaubert traumcrisch-verBonnene 
Bilder von bestrkkcncieni Reiz hervor. 

(Allgem. Musikzeitung, Berlin) 

Dcmn&chst crschelnem 

4H H. Klavierquartett, op. 4 »£. 

Partitur und Stimmen. 

UrauHtthrung Salzburg, August 1924. 

«a Burleske Suite fur groBes Or- 
chester, op. 5, Partitur 
d. grfllite Erfolg d. letzt. Wiener Konzertsalson 
UrauffQbrung unler Kpm. Reichwein, Wien, 
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Melos-Verlag 

<3 - M - B - M 



D 



Februar 1921 
AuHfihrungsmaterial 



nach Vereinbarung. 



Wiener PbiHiarmoiiisclier llerlag 

WIEN, IV, Sullnerplatz 10 



Von den alten Jahrgangen 
dieser Zeitschrlft Ist noch eine 
beschrankte Anzahl von Exem- 
plaren (auch Einzelnummern) 
vorhanden. Wirgeben sie zum 
Preise von 0,60 M fur jede 
Nummer ab. Nur Jahrgang 
1922, Nr. 4/5 (dreisprachige 
Nummer) kostet 1,— M. (Jahr- 
gang 1, Nr. 1 — 21, Jahrgang 2, 
Nr. 1-12, Jahrgang 3, Nr. 1-5). 



Berlin-Friedenau 

S t u b e n r a. u c h - S t r a a s e 40 




Domin© uciRUAa 



BERLIN W50 / RANKESTR. 36 

F»rnrufi Stpl. B617 
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BUCH- UND KUNSTDRUCKEREI 

BERTHOLD LEVY 

BERLIN C 2 

NEUE FRIEDR1CHSTR. 48 



PERNSPR.i NORDEN 414 



Druck«achen fur Handel und Industrie 
Anfertlgung von Zeltechrlften, Katalogen, Prelelleten 
Sauber.te Auefuhrung - Scnnell.te Ueferung 

MODERNE SCHRIFTEN / JLLUSTRATIONSDRUCK 
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BERLIN -CHARLOTTENBURO * 
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ZEITSCHRIFT F0R MUSIK 

Dte Zeltschrltt erschelnt am 1. Jedon Monats. • Der Bezug erfolgt durch alle Poslanstalten, Buch- und Muil* 
kalienbaadlungen ader durch den Mclos - Vcrlag G. m. b. H., Berlin -Frledenan, Stubenraucli-Strafle 44. 
Fernrul: Ilheln gau 8819 • Postsctaeck-Konto Berlin 102 166 • Die Auslleferung besorgt BreltkopI * IWrtel, 
Leipzig nnd Berlin * Dcr Prels des Elnzelheltes bctragl cine Mark, das Abonnement bel treier Zustellung 
IKhrllch zehn Mark, halbjahrllcb. fan! Murk, vlertelJOIirUch zweleinhalb Mark, Nleht rechtzettlg gekflridlgJe 
Abonnemcnts lauten welter - Sclirlttlcitung: Dr. Hans Meriminn, Borlln-Charloltonhurg 2, Blelbtreu- 
SrraDe 11 • Fernrul; Bismarck 1025 • Zusendung Yon Manuskrfpten 1st nur nach Antrage erbeten 

Allen Anfragen 1st Ruckporto bclitifQgen. - ' - 



Viertes Jahr 



Berlin, am I. Oklober 1924 



Heft 3 



IN HALT: 

Egon Wellesz, Wien: EPILEGOMENA ZUR ALKESTIS 

Rudolf Cahn-Speyer, Berlin: HAT DIE OPER EINE ZUKUNFT? 
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Egon Wellesz (Wien) 
EPILEGOMENA ZUR ALKESTIS 

I. 

Fiir den Kiinftler bedeutet es ftets eine heikle Aufgabe, wenn er iiber Sinn 
und Ziel des eigenen Sdiaffens ausfagen foil. Ift er dodi - tatig, nicht befcbauend - 
am wenigften befahigt, Wert oder Unwert der eigenen Leiftung zu erkennen. Er ver- 
mag nur anzudeuten, was er angeftrebt hat, als er dies oder jenes (diuf. Aber gerade 
da inufi er ftirchten, mifiverftanden zu werden. Denn jede Aufierung bedeutet: ver- 
ftandesmafiig Redienfehaft iiber iiinere Erlebniffe abzugeben, die triebhaft zur Geftaltung 
drangten, und demgemafi kann eine foldie Aufierung leidht den Anichein erwecken, als 
ob ein Werk, das einer jiih aufblitzenden Infpiration feinen Uriprung dankt, Ergebnis 
einer bewufiten Erwagung wiire. Und dodi lafit fidi nidit leugnen, dafi audi bei deni 
inlpirierteften Sdiaffen ftets der abwagende Verftand obwaltet, cler fondert und bindet, 
auflofl und formt. Und es wird bei einem reifen Kunftwerk kaum moglidi fein, die 
Grenzen zu Ziehen, wo die Infpiration endet und wo die verftandesmafiige Arbeit beginnt. 

Vollends bei einem dramattfdien Werk kompliziert fidi diefer Prozefi dahin, 
dafi das Sdiopferifdie fidi nidit atlein in der Sphtire des Mufikalifdien abfpielt, fondern 
in jener nodi geheimnisvolleren Annaherung und Verfdimelzung einer vorhandenen 
poetifdien Geftaltung mit einer, vorerft nodi erahnten, umrifihaft fiihlbaren Ton- 
vorftellung. Diefe Bindung eines Wefenhaften mit einem erft fidi Bildenden zu einer 
neuen, untrennbaren Einheit ftellt den produktiven Moment im hodiften Sinne dar, 
der fiir das Geldiidt des zu fthaffenden Werkes entfdieidend ift. Bevor der Komponift 
daran geht, einen von ihm gewahlten Stoff in Mufik zu fetzen, mufi ihm, fo fdieint es 
mir, das ganze Werk in einem einzigen Augenblidt von faft unertraglidaer geiftiger 
Helle erkennbar werden. Es tritt aus ihm heraus und wird ihm, feiner Willkiir vollig 
entruckt, fichtbar wie eine Architektur. Alles, was nadiher gefdiieht, ift nidits, als ein 
mehr oder minder geglucktes Aufeeidbnen des in diefem einen Moment Geftalteten. 

2. 

Mit diefen Bemerkungen, die etwas Allgemeines umzirken, durfte aber audi 

ein Wefenthdies ttber das Werk, von dem hier die Rede ift, ausgefagt fein. Nidit the 

Sdionheit einer Szene, nidit die dramatifdse Spannung einzelner Momente waren es, 
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die letzten Endes dazu drangten, den koftbaren Stoff zu emeuern. So fehr midi das 

griediifdie Drama anzog, fiihlte idi in mandien Szenen das allzu Zeitbedingte. Und 

felbft das jugendlidie Genie des Dichters, der es unternommen hatte, das Drama 

unferer Zeit wiederzugeben, vermochte nidit das Problematiiche des Euripideifchen 

Sdduffes zu tilgen, da das dramatifche Gefdiehen die Handlung fo fehr ins Reidi des 

Traums und der Myfterien hinaufgehoben hatte, dafi die Entfpannung einer Lofting 

durch das Wort widerftrebte. Erft als mir in einem jener Momente, von denen ich 

fpradi, der alte Mythos von Alkeftis hindurdwirkend durdi die Geftalten des Dramas 

lebendig wurde, nahm die Handlung, losgeloft von allem sdimiickenden und verbindenden 

Detail jenen einfadien Kontur an, der dem urfpriinglifhen kultifchen Drama zu grunde 

gelegen fein mufite. Diefer einfadie Aufbau entrat der pfydiologifchen Verkniipfung 

und Motivierung. Hart und unverbunden ftigen fich die Szenen aneinander, jede ftir 

ficb eine gefdiloflene Einheit bildend. Zwei Machte waken: das Sdiidkfal und die 

Tat, welche gegen das Sdiidsfal gefetzt ift; und durdileuchtet ift das Drama von einer 

Idee, um derentwillen die Tat geldiieht, und diefe bewirkt das Wunder der Verwand- 

Iung. In gewaltigem Auffdwung waduen die Charaktere iiber fidi hinaus, und fich 

aufbaumend gegen das blinde 'Woken des Gefdii&s erftillen fie das innerfte Geheimnis 

ihres Wefens; es fdiweben mir jene tiefen Worte Holderlins vor, in denen Hyperion 

diefes Unfagbare des Uher-fidi-hinaus-Strebens gedanklicfc zu binden wufite: 

„Das gibt das fiifie fdiwarmerifche Gefiihl der Kraft, dafi fie nidit ausftromt 
wie fie will, das eben macht die fchonen Traume von Unfterblidikeit und all die holden 
und die koloffalifdien Phantorae, die den Menfdien taufendfadi entzudten, das fchafft 
dem Menfdien fein Elyfium und feine Gutter, dafi feines Lebens Linie nick gerad 
ausgeht, dafi er nidit hinfahrt wie ein Pfeil, und eine fremde Madit dem Fliehenden 
in den Weg fid, wir ft. Des Herzens Woge fdiaumte nidit fo fdion empor und wiirde 
Geift, wenn nidit der alte, ftumme Fels, das Sdiidfal, ihr entgegenftande." 



3- 

Admet, der Kitaig, ift dem Tode beftimm, und muft fterfien, wenn nidit ein 
Anderer frehvillig fid, felb ft „,. 0pfer fer ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ 

Vator, toch, feine Freundc find es, fondern fein j unges Weib ^^ & die T ». auf 
fid. nimm, and fito Adme,, nid« den Ganen, f ondern den Kanjg ^ Und diefer 
empfitog, da, Opfer to dem Geifte, to dem es gefiradrt ift: als Opfergabe, um den 
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Konig zu retten. Und als Herakles, Jung und tatendurftig in den Palaft tritt, der nodi 
die Tote birgt, Gaftfreundfdiaft fordernd, bezwingt Admet feinen Schmerz vor ihm, 
und nimmt ihn mit wahrhaft koniglicher Gefte auf. Und erft durdi einen alten Sklaven 
erfahrt Herakles, der mit feinen Gefchrten in iiberfchaumender Lebensluft gezedit bat, 
vom Leid des Konigs. Da fallt mit Eins alle Trunkenheit von ihm und an der GrdBe 
Admets wachft er iiber lich hinaus, wandelt fidi zum jungen Gott, der mit dem Tode 
ringen will, um dem Gaftfreund die Gattin wiederzubringen. Und er kehrt wieder 
mit einer Verhiillten, leblos Sdiweigenden, und Admet kann es nidit faffen und halt 
Alles fiir grauenhaften Trug, bis der Anblidk der Kinder Leben in die Erftarrte bringt 
und Alkeftis, neu crwacbend, dem Gatten w iedergegeben ill. Und alle preifen in 
einem Paan die Tat des Herakles. 

Dies der dramatifche Kern, der fich aus der Unidichtung Hofmannsthais heraus- 
fchalen lafit, die, wie es in der auBerordentlichen Studie Rudolf Borchardts iiber deffen 
„ Alkeftis" heifit, am antiken Mythos weiterzudichten da begonnen hatte, wo Euripides, 
nicht wo W icland und nidit wo Herder ihn gelalfen batten. „Bezeichnet nun der Titel 
das Stiick als freic Ubertragung der Euripidcilchen Alkeftis, fo bedarf es nach einem 
Blicke weiter keines Wortes dafiir, daB dies Gcdidit von Griedien unabhangiger ift, 
als nodi das originalfte des Plautus. Was man darin allenlalls Oberfetzung nennen 
kann und better als freiefte Nachfdiopfung bewundern wird, ift im Sinne des drama- 
tifchen Ganzen und als Hebelwert fiir den dramatifdicn Vorgang, wie uenigftens Euri- 
pides ihn konftruiert hatte, denaturiert, deftruiert und ganz frifdh verwandt. Was imroer 
noch aus dem Geift des iiberkommencn Werkes heraus zu feiner Yivifizierung und 
Heftaurierung neu erfunden ift, befchrankt fich auf ein Mindeftes. Dagegen, was wider 
die euripideifche Alkeftis aufs bewuBteftc ftreilet, fie aufeuheben und zu erfetzen be- 
ftimmt Mar, fiillt im Gruride die ganzc Schopfung aus." 

So wunderbar Hofmannsrhal die Geftalt des Admet zu erhohen wuflte, der 
in fein Konigtum wie in einen Purpurmantel eingehiillt ift, fo rein Alkeftis gegen den 
dunkeln Hintergrund fich abhebt als das W 7 eib, das einer grofien Tat faliig ift, fidi 
felbft zum Opfer for den Konig zu bringen, fo grofi die Geftalt des Herakles empor- 
wachft und vor unferen Augen zum jungen Gott wird (gait doch den Griechen der 
jugendliche Herakles als eine der Vcrwandlungen des Dionyfos); den rationaliftifchen 
und dabei myftifdi fich geberdenden Schlufi des Euripides konnte auch er nur mildern, 
aber nidbt vollig befeitigen, und darin diirfte auch der Grund zu fuchen fein, warum 
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der Diditer fein genialifches Jugendwerk, das kurz nadi dem „Tor und Tod" entftand, 
und von dem er nur I899 ein Fragment veroffentlicht hatte, fechzehn Jahre lang ver- 
fdiloflen hielt. Hier, wo Alkeftis vom Tode zum Leben zunidtkehrt, ift eine jener 
wenigen, aber umfo ergreifenderen Situationen, wie man fie hier und dort bei Shakespeare 
und den anderen groflen Dramatikern antrifft, wo das Wort verfagt und nur der Ton 
das Unfagiidie auszudriidten vemiag. Euripides, der dem erfdiutterten Admet die 
Riickgekehrte als ftummes Gefchenk iibergibt, geht einer wirklichen Lofung aus dem 
Wege. Aber es mufite audi vermieden werden, „jene einmalige Hingebungstat aufierfter 
Selbftweihe an die Gemeinfchaft" das - im Sinne eines ardiaifchen Mythos — von den 
Gottern geforderte Menfdienopfer nidit ins Sentimentale umzubiegen, indem ich der 
Ausfpradie der Gatten in der ergreifenden Sterbefzene eine erneute in der Szene des 
Erwadiens vom Tode hatte folgen IalTen. Aus diefer Erwagung formte fidi mir beim 
Erfdieinen der Kinder, die gleidifam fiditbar die Briidte vom Tode zum Leben bilden, 
jener Gefang ohne Worte, durdi den fidi die Seele Alkeftens von der Obermadit des 
Erlebnifles zu befreien fucht, bis fie, vollig erwadht, den Namen ihres Gatten ftammclt 
und in dem kurzen Ineinanderfingen Beider fidi die Vereinigung zu neueni Leben voil- 
zieht. Aber audi hier durfte die Handlung nidit ftille ftehen, fondern hatte fidi der 
Geftalt des Herakles zuzuwenden, deflen Tat das Sdiiddal iiberwand, mit deffen Lob- 
preifung erft das Drama feinen Abfdilufi findet. 

Es ift wohl iiberfliiffig darauf hinzuweifen, dafi von der darftellerifdien Begabung 
der Sangerin der Alkeftis hier Alles abhangt. Sie mufl von ftatuenhafter Ruhc zu 
Beginn der Szene fein, dann beim Anblidt der Kinder aus der Erftarrung crwadiend, 
in fidi zufammenbredien und langfam ins Leben zurudtkehren und aus der tiefften 
Erfdmtterung jenen Gefang beginnen, der wie ein Seufzen anhebend, fidi zum hellften 
Jubel fleigert. o 

AuA abgefehen von der Anderung des SAIidTes wird man bei einem VergleiA 
des im .Hesperos" veroffentliAien Dramas mi( der fur die Opernbiihne beftimmten 
Fallung einige einfAneidende Verarderungen bemerken, die im Einverftiindnls mit dem 
DiAter dorAgefiihrt find. Sie alle fallen eine mogliAft einheiftiAe Fiibrung des drama- 
flfAen Verlaufes bewirken. So entfallt gleiA eingangs die Szene zwifAen Apoll und 
Tod, dann ill die ausgedehnte Szene der alten Sklavin, die von Alkeftens Sterben be- 
ruta, bis auf etaen kleinen, Hir das Verftandnis der Handlung no.wendigen Reft 
ehnomert Als retardierendes Momen, „„rde «* die Geftal, des kleinen Eumelos 
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empfunden, deffen Figur leicht der herben Fugung des Dramas einen fentimentalen 
Beigefchmack beimifchen kann. Mit voller Abficht habe idi audi die Szene zwifchen 
Admet und feinem greifen Vater entfernt, jene Szene des Euripides, durdi die die 
Geftalt des Admet als eines Schwachlings auf uns gekonnnen ift, und von der vor 
ailem gilt, was Borchardt iiber die attifche Tiagodie im Allgemeinen fagt, dafi in dem 
Abgrund von Revolution und Zerftorung des (iebenten und fechsten Jahrhunderts „das 
alt-griediifdie Geftaltenerbe Seele und Sphare und Sinn eingebiifit hat." 

Diefe Ausftihrungen werden vielleicht eine Reditfertigung eriibrigen, welche 
Beweggriinde den Autor der neuen Alkeftis veranlafit haben, einen Stoff zu wahlen, 
den eine Metfterhancl vor ein und eincra halben Jahrhundert geformt hafte. Es kam 
ihm nicht darauf an, zu einem fdion beftehenden Vorwurf eine neue Muflk zu fdireiben, 
fondern es gait, einem der wcnigen grofien unci cwigcn Stoffe der Weltliteratur eine 
Failung zu gebcn, die ihn fur unfcrc Zeit von Ncuem lebendig machen konnte. Es 
durfte fidi daher nicht darum handeln, zu eincr gegcbcnen Dichtung eine dramatifdie 
Mufik zu fdireiben, fondern den dramatifdien Stoff fo zu formen, da8 die befondere 
Bindung von Wort und Ton ihm jencn Afpckt zu gebcn vcrmodite, der dem Autor 
vorfchwebte, als ihm der Mythos von Alkeftis zur Geftalt wurde. 

4- 

Die Problemftellung - wenn man von einer foldien reden darf- ift demnadi 
eine rein dramatifdie, und wenn im Mufikalifdien eine Aufgabe zu lofen war, fo 
lag fie darin, das riditige Mafi der Proportionen zu finden. Der Diditer der neuen 
Alkeftis offnete dem Mufikcr drei Stellen im Gefiige der Szenen, an denen fidi diefer 
breiter cntfalten konnte: die Chore nadi dem Tode der Alkeftis boten den Anlafi, die 
Mufik zu einem breitangelegten Trauerzeremoniell zu fchreiben. Der Gefang des trun- 
kenen Herakles regte dazu an, diefe Szene zu einer Orgie auszugeftalten, bei der 
Herakles, begleitet von einer Sdiar von Chorybanten im Palaft im Obermafi zedit, 
und ergab einen willkommenen Kontraft zu den vorangehenden und nachfolgenden 
Szenen. Die Lucke zwifchen dem Abgang des Herakles, der fich anfehickt, dem Tod 
die Beute zu entreifien, und der Riickkehr des Admet von der Beflattung, verlangte 
nach einer Ausfiillung durdi em Orchefterzwifchenfpiel bei offener Szene. So ergab 
fidi eine Dreiteilung des Stoffes: die Szenen urn das Sterben der Alkeftis, die Szenen 
urn Herakles und die Szenen urn die Riickkehr der Alkeftis. Sie erforderte vom 
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Mufiker auflerfte Gebundenheit, ein ftetes Abwagen der einzelnen Teile im Verhaltnis 
zura Ganzeu, und eine Diktion, die es zu verfuchen hatfe, den herben Kontur der 
Dicbtung mufikalifdi nachzuformen. Wie die Diditung von ftrenger Gedrangtheit ift 
und die Metapher nidit rhetorifch dafteht, fondern organifcb lebt, fo durfte audi die 
Mufik kein uberfluffiges Detail aufnehmen und fidi nidit an den Klang und den Raufch 
verlieren. Dafi diefes Vorgehen in einer Epodie, die am Mufiker das Spielerifdie, faft 
Joumaliftifche der Begabung zu oberft wertet und als mufikantifdi bezeidinet, die den 
Begriff dafur verloren hat, was es heiflt, einen Entwurf langfam reifen zu laffen und 
fo lange vorzunehmen, bis er die prazifefte Geftalt angenommen hat, mifiverftanden, 
und als allzu intellektuell bezeidinet werden muB, ift leidit begreiflidr, dies darf aber 
nidit davon abhalten, den zuredit erkannten Weg fortzufdireiten. Wenn idh geftehen 
foil, weldies Vorbild idi vor Augen hatte, als ich die Alkeftis fdhrieb, fo mflge man es 
mir nidit als Paradoxon anfehen, wenn idi Holderlin nenne. Aber man wird mldi 
verftehen, wenn ich auf den Vers diefes Diditers hinweifc, der die gleidie harte Fiigung 
aufweift, wie der des Pindar, wo jedes Wort gefaflt und unverbunden neben clem anderen 
fteht. Nirgends fliefit der Rhythmus als ein Gegebenes hin, fondern ftaut fidi an eingc- 
keilten Worten, doppelt kraftvoll dann losftromend. Und mehr als eine Iangere Befdirei- 
bung, die dodi nur fdbemenhaft das Angedeutete finnfallig zu machen imftande ware, 
diirRe das Gefagte erhellen, wenn idi einige Zeilen, etwa aus dem „Chiron" hinfetze: 

Und bei mir 
Das wilde Feft entzaubernd, das traur'ge zog 
Der Halbgott, Zeus Knecht, ein, der gerade jMann. 
oder vollends aus der Obertragung einer der Oden Pindars: 

Was aber nidit geliebt hat 

Zeus, ftdBt fich an der Stimme 

Der Pieriden, der fingenden, 

Auf Erden und im Meer, im unbezahmbaren. 



oder: 



Der Reicbtum weitvermogend, 
Wenn einer, mit Tugend ge- 
mifdit mit reiner, ein fterblicher Mann, 
Vora Sdiickfal gegeben, ihn aufzieht, 
Zum vielgeliebten Geleiter, 
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und diefen Verfen einige Takte gegeniiberftelle, in clenen eine gleiche Abfidit im Mufi- 
kalifdien obwaltet, wie dort im Diditerifchen; das eine Beifpiel dem Trauerzeremoniell 
urn Alkeftis entnommen: 




It*** tt** 



das andere dem orgiaftifchen Singen des Herakles: 
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Durdi die Stauung des Rhythmus gewinnt der einzelne Takt erhohte Intenfitiit, 
um fidi dennodi, und umfo bedeutfamer, der Totalitat der Phrafc einzuordnen. Alte 
anderen Mittel der Kompofition, die Fiihrung der Stimmen und ihr Zufaminenklang, 
die Behandlung des Ordiefters, fie alle gehoren fo fehr zum Handwerklidien, dafi der 
Autor am beften tut, von ihnen m fdiweigen. Denn es find Mittel im Dienfte eines 
hoheren Zweckes und je darker fidi der Mufiker als Schopfer eines dramatif&en Kunft- 
werkes empfindet, das fiber ein Heute hinaus zu einem Publikum fpredien foil, defto 
geringere Bedeutung wird er all den Dingen beilegen, von denen die Exegefen voll 
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find, well es deren Aufgabe nicht feln kann, am Einmaligen des Kunftwerks Halt zu 
machen, fondern zwtfcnenWerk undWerk Briicke zu fchlagen, und das Generelle 

hervorzuheben. 

Der Kunftler aber fiihlt fich einem Einmaligen, nie mehr Wiederkehrenden 
gegenuber, dem er die in feiner Macht ftehende Geftalt zu geben hat, und wild nur 
em Ziel kennen: feine Vifion in klarfter und eindringlichfter Weife zu realifieren. Und 
nichts wird ihm dabei mehr zu Hilfe kommen als die Deutlichkeit der Szene, die 
Ausdrudtskraft der Geberde, der vollkommene Zufammenklang von Gefang, Orchefter 
und Bewegung. Aber audi diefe Fragen diirfen, fo fcheint es mir, vom Alitor nicht 
abftrakt behandelt werden. 

Er wird es der Realifierung feiner Abfichten iiberlaffen miiffen, nadizupriifen, 
inwieweit er es vermodit hat dazu beizutragen, jener gliicklichen Verbindung von Mufik 
und Szene wieder naherzukommen, durch welche die Oper als Gattung in friiheren 
Zeiten zu foldb. einzigartiger Bedeutung fidi erhoben hatte — gleichermafien mit hodifter 
Kunft menfchliche Schickfale darftellend und dennoch das Gefchehen vollig in die 
Sphare des Allgemeinen erhebend. 
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Rudolf Cahn-Speyer (Berlin) 

HAT DIE OPER EINE ZUKUNFT? 

Die Frage nach der Lebensfahigkeit der Oper kann unter zwei Gefiditspunkten 
geftellt werden: in Bezug auf die wirtfchaftlidie Rentabilitat, alfo die finanzielle 
Exiftenzfahigkeit von Opernhiiufern, und in Bezug auf das Entftehen neuer Werke, 
weldie die Annahme einer Weiterentwiddung der Oper als Kunftgattung rechtfertigen. 
Im Nachfolgenden foil nur der zweite Gefiditspunkt in Betradit gezogen werden. 
Den erften darf man - bei aller Widitigkeit fur die praktifche Betatigung unferes 
Kurrftlebens — in einem hoheren Sinne als unerheblidi anfehen. Es ift nodi nidit 
vorgekommen, dafi fur eine Kunftform, die von innen heraus lebensfabig war, die 
materiellen Exiftenzmittel auf die Dauer gefeblt batten. Somit wird mit der Entfcheidung 
der zweiten Frage audi die erfte prinzipiell mitenrfchieden, und es ift dann nur nodi 
Sadie tedinifcher Erwagung und Beredinung, in weldier Weife diefe Entfcbeidung am 
zweckmafiigften praktifdie Geftalt gewinnt. 

In den letzten Jabien ift die Lebensfahigkeit der Oper von verfcbiedenen 
ernfthaften Seiten angezweifelt worden, und zwar find es, fo weit idi fehen kann, 
vier Griinde, die man dafiir geltend gemadit hat, dafi diefe Lebensfahigkeit nidit 
mehr vorhanden fei: 

1) Es werden keine Werke mehr gcfdiaffen, die fidi dauemd auf dem Spielplan 

halten konnen; 

2) In den letzten Jahrzehnten find unverhaltnismafiig wenig Werke von wirklidier 

kunftlerifdher Bedeutung gefdiaffen worden; 

3) Die Oper ift aus fozialen Bedingungen und Vorausfetzungen entftanden, die 

nicht mehr vorhanden find; 

4) Die Erkenntnis davon, dafi die Oper eine unreine und daher relativ nicht 
wertvolle Kunftgattung fei, hat fidi durchgefetet, insbefondere bei den Komponiften, 
weldie deshalb keine Opern mehr fdireiben. 

Diefe Griinde follen im Folgenden einer Pruning unterzogen werden. 

I. 
Wenn man von der geringen Zahl der Opern, die fidi aus der Produktion der 
letzten Jahrzehnte auf dem Spielplan erhalten haben, auf die verminderte Lebensfahigkeit 
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der Gattung fchliefien wiU, fo hat das zur Vorausfetzung, dafi zu irgend einer anderen 
Zeit die durchfchnittliche Lebensdauer der Opera grofler gewefen fei, als heute, oder 
dafi doth eine relativ grdfiere Zahl davon fich langererPflege aiif denBiihnen erfreut habe. 

Als die Bliitezeit im Sinne derjenigen, welche die gegenwartige Lebensfahigkeit 
der Oper anzweifeln, gilt unbeftritten das l8. Jahrhundert. Man konnte geltend 
machen, dafi von den ungezahlten Opern, die in diefer Zeit gefdiaffen worden find, 
kaum ein Dutzend fich heute nodi auf unferen Biihnen halt. Diefe Feftftellung ift 
aber nur fcheinbar ein Argument, denn wir wiirden damit zum Vergleich mit den 
neuen Werken, die feit etwa 40-5° Jahren entftanden find, von den Opern des 
18. Jahrhunderts eine Lebensdauer von 150 Jahren und dariiber verlangen. Wir 
miiflen alfo, urn vergleichbare Grofien zugrunde zu legen, fragen, wie viele Werke 
des 18. Jahrhunderts fich 40—50 Jahre lang auf der Biihne erhalten haben. 

Da ergibt fich denn die Tatfache, dafi es nur aufierordentlich wenige Werke 
gewefen find. Einige der Opern von Gluck und Mozart, einzelne Opern von HafTe, 
Pergolefis „Serva padrona", und, in das 17. Jahrhundert zuriickgreifend, einige Opern 
von Lully - das diirfte die ganze Ausbeute fein. Daran wird nichts Wefentlithes 
geandert, wenn diefe Lifte noch urn einzelne Opern erweitert wiirde, die hier vielleidit 
uberfehen find, 

Es feien zum Vergleich folgende Werke der letzten Jahrzehnte aufgezahlt, die 
20-50 Jahre lang fich ftiindig auf der Buhne des In- oder Auslandes erhalten haben : 
„Carmen" (l875); „Samfon und Dalila" (1877); „Eugen Onegin" (1878); „Cavalleria 
ruflicana" (1890); „Bajazzo" (1892); Hunperdin&s „Hanfel und Gretel" (l893); 
Kienzls ..Evangelimann" (1895); „Boris Godunow" (1896); Puccinis „Boheme" (1806), 
w Tosca" (I900) und „Madame Butterfly" (1004); Debuflys „Pelleas et Melifande" 
(1902); „Tiefland" ([903); ..Salome" (1905). Vielleicht konnte man noch einige 
andere Opern hierher rechnen, wie Klofes Jlfebill" (1903), die in Siiddeutfchland unci 
in der Schweiz immer wieder aufgefiihrt wird, oder Maffenets „Manon Lescaut" (1884), 
Charpentiers „Louife" (1900) in Frankreich - aber es follte nur das Unbeftreitbaie 
genannt werden. Es ift immerhin eine relativ ftattlidie Zahl von Opern, die zahlen- 
mafiig - auf die Frage der Qualitat foil erft i m nachften Abfibnitt eingegangen 
werden - mit dem repertoire-beftancligen Ertrag des 18. Jahrhunderts durchaus 
vergleichbar ift, namentlich, wenn man bedenkt, dafi es fich dort nicht um den Ertrag 
von fimfeig, fondern von mehr als hundert Jahren handelt, und um eine Zeit, in 
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weldier die abfolute Zahl der gefdiaffenen Opern ungleidi grofler war als heute in 
vergleidibaren Zeitabfdinitten. Hierauf wird nodi zuriidtzukommen fein. 

Oberdies ift die aufgefuhrte Lifte von Opern der letzten Jalirzehnte eher zu 
klein, als zu grofi. So ift z. B. von den Wcrken Wagners und Verdis abgefehen 
worden, denn wenn fie zum Teil mit ihrer Entftehungszeit in den betraditeten Zeitraum 
hineinfallen, fo kann man fie dodi nur dhronologifdi dem SchafFen der Gegenwart 
zuredinen. Trotz ilires gewaltigen Einflufles auf die Folgezeit find fie dodi wolil als 
Abfchlufl einer friiheren, und nidit als Beginn der gegenwartigen Epodie zu betraditen. 
Diefe AuffafTung kann man zwar nur mit Einfchrankung vertreten; indeflen follte 
eben hier nach dem Grundfatze „in dubio minus" verfaliren werden, uni die Beweis- 
kraft der gegebenen Aufzahlung nidit durch die Aufiiahme von Wcrken zu beein- 
traditigen, deren Zugehorigkeit angezweifelt werden kann. 

Es wird bei diefer Aufzahlung auffallen, dafi febr wenige deutfdie Opern dabei 
find. Das fteht durcbaus im Einklang mit den nationalen ProduktionsverhaltnuTen 
frtiherer Epodien. Im 18. Jahrbundert ftehen den unzabligen italienifdien und 
franzdfifchen Komponiften nur einige wenige Deutfdie gcgenuber, deren Opern inweiteren 
Kreifen Bedeurung erlangt haben, und als die Welt von den Werken Roffinis, Bellinis, 
Donizettis, Cherubinis, Spontinis, Aubers, ufw. widerhalltc, hatte Deutfdiland nur 
cinigc wenige allgcmein ancrkannte Opern von Weber, Marfdmer, Spohr, und allenfalls 
von Peter Winter und Jofepb Weigl aufzuweifen, neben „Fidelio". Meyerbeer kann 
man fuglich den dcutfdien Komponiften nidit zuredmen, und die Spielopern von 
Lortzing, Nicolai und Flotow find numerifdi durdi die Werke der Opera comique 
weit iibcrtroffen. 1ft audi die Zahl der anfuhrbaren deutfdien Namen relativ gro8, 
fo ift ihre Fruchtbarkeit an vielgefpielten Werken im Vergleidi zu den auslandifdien 

Komponiften gering. 

In der zweitcn Halfte des IQ. Jalirhundcrts haben den Werken Wagners die 
gewaltige Produktion Verdis, fowie die Opern von Gounod, Maffenet, Thomas, 
Delibes, Bizet ufw. gegeniibcrgeftanden, wahrend fclbft wertvolle deutfdie Werke >vic 
die von Cornelius und Goetz weder in Deutfdiland, nodi im Auslande grofie Ver- 
breitung gewonnen haben. Das quantitative Ubergewidit der deutfdien Produktion \ 

hat immer auf dem Gebiet der fymphonifdien und der Chorwerke gclegen. 

Das mufite hervorgehoben werden, urn der Folgerung zu begegnen, als hatte 
die deutfdie Opemproduktion im Verhaltnis zum Auslande nadigelaffen. Das Verhaltais 
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diirRe vielmehr era relativ unverandertes geblieben fein, befonders, wenn man die 
vielen deutfchen Opera beriickfichtigt, die zwar da und dort in Deutfchland aufgefiihrt 
werden, aber keine allgemeine und dauemde Verbreitung erworben baben, oder 
wieder verfchwunden find (Kretfchmers „Folkunger", Nefflers „Trompeter von Sak- 
kingen, die Opera von Bittner, Bledi, Goldmark, Hans Sommer ufw.). 

Von den Opera, die in den letzten 20 Jahren gefchaffen worden find, kann in diefem 
Zufammhang nicbt die Rede fein, da fich iiber ibre Lebensdauer noch nichts fagen lafit. 

Man kann nadi den obigen Ausftihrungen nicht bebaupten, daB im letzten 
halben Jabrhundert eine geringere Lebensdauer der in diefem Zeitraum entftandenen 
Opera zutage getreten fei, als in der anerkannten Blutezeit der Gattung, und damit 
ift der erfte der angefiihrten Grande gegen die weitere Lebensfahigkeit der Oper 
als Kunflgattung widerlegt. 

2. 

Die kiinftlerifcbe Bedeutung einer Oper und die Dauer ihres Erfcheinens auf 
den Spielplanen weifen nidit grundfatzlich einen Pai'allelismus auf. Die Ergebniffe 
des vorigen Abfchnittes konnen daber nidit fur die Entfmeidung der Frage verwendet 
werden, ob und in welthem Umfang in der letzten Zeit kiinftlerifcb wertvolle Opera 
gefchaffen worden find. 

Die Schwierigkeit dieler Frage liegt in der Sdiwierigkeit, einen widerfprudislos 
anerkennbaren Wertmeffer aufzuftellen. Um zu diskutablen Refultaten zu gelangen, 
mufi daher metbodifdi ein anderer Weg eingefchlagen werden. Zu einem foldien 
gelangen wir, wenn wir dem Gedanken nacbgehen, aus weldiem heraus die Anfidit 
voii dem verminderten Werte unferer Opera produktion zu der Folgerung gefiihrt 
hat, dafi die Oper als Kunflgattung nidit mebr lebensfahig fei. 

Diefer Gedanke geht erfichtlicb davon aus, an einem geeigneten Symptom feft- 
zuftellen, ob der Kunflgattung „Oper" nodi diejenige Triebkraft (das Wort im 
biologifdien Sinne verftanden) innewohne, die als fidieres Anzeidien noch vorhandener 
Lebenstatigkeit gelten kann. Es ift alfo auf den Nacbweis diefer Triebkraft abgefehen, 
und da uns die Frage nach den neuentftandenen wertvollen Opera in eine Sackgaffe 
fuhrt - ganz einerlei, 6b welche entftanden find oder nidit - fo miifien wir fehen, 
ob nidit ein anderes, ficherer nachweisbares Symptom fiir die Triebkraft der Oper 
gefunden werden kann. 
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Man erkennt eine entwiddungsfahige Kunftgattung daran, dafi fie fidi entwitkelt, 
d. h. daS fie Erzeugtiiffe hervorbringt, die fidi von den bereits gefchaffenen durcb 
friiher nicfat vorhandene Stilmerkmale unterfcfaeiden. Es kommt dabei nicht wefentlidi 
darauf an, dafi diefe Erzeugniffc im hodiften Sinne des Wortes Meifterwerke feien. 
Wir mijflen uns hier von der Mufikgefchidite belehren laffen, indent wir die Zeitraume 
betraditen, die der Sdiopfting unbeftritten grofier Meifterwerke vorangegangen find. 

In den erften zwei Dritteln des 18. Jahrhunderts haben Gch die aus dem 
17. Jahrbundert iiberkoninienen Fornicn der Arie ausgebildet, das Finale, das Enfemble 
haben fidi aus blofien Anfatzen zuni grofien Format entwickelt, das Secco-Rezitativ 
und das Accompagnato haben vielfeitige Ausdrudssfahigkeit erlangt, die dramatifdie 
Sdilagkraft ift fiir alle Teile der Oper ausgebildet worden. Und dodi - find in 
diefer Zeit Werke von bleibendein Wert entftanden? Heute kennt felbft der ernfthafte 
Kunftfreund kein einziges Werk jener Zeit mehr, abgefehen von einigen neuerdings 
da und dort wieder aufgefiihrten Werken Handels. Vielleidit kennt er nodi die 
Namen Scarlatti, Pergolefi und Haffe; weifi er von Logroscino, von Perez, Jomraelli, 
Traetta und anderen, denen diefe Entwicklung zu vetdanken ift, audi nur die Namen? 
Wiirde es nidit ausfehen, wenn wir den Mafiftab der gefdiaffenen Meifterwerke 
anwenden, als hatte in jener Zeit die Oper ftagniert? Und dodi find es diefe 
Meifter, die den Zwifdienraum zwifdien Scarlatti und Gluck uberbrudtt, den Weg 
von dem einen zu anderen gebahnt haben. 

Urn den „Freifdiutz" zu ermoglidien, muBte auf dem Gebiete des deutfcben 
Singfpieles eine Entwiddung von faft 60 Jahren, ja, wenn wir bis auf Ayrer zuriiok- 
gehen wollen, von iiber zwei Jahrhunderten vorangehen, in denen kein Meifterwerk 
hohen Ranges entftanden ift. Stand darum die Entwiddung ftill? 

Wohl bat es audi im l8. Jahrhundert vor Gluck Meifter gegeben, die zu ihrer 
Zeit hodi verehrt worden find. Das ift aber audi in unferen Tagen der Fall: 
Strauft, Pfitzner, Puccini, Leoncavallo, Sdiillings und mandier andere! Dmnit lafit 

fidi jedocb nidits beweifen. 

So konnen wir uns denn heute nur fragen: find treibende Krafte vorhanden? 
Diefe gilt es aufzuzeigen, ohne fie zu werten; wiflen wir doch, dafi jedes Kunftnrittel 
zum Meifterwerk fiihren kann, wenn ein Meifter es in die Hand nimmt. Hierbei ift 
allerdings der Zeitraum, den die Betraditung umfpannen foil, anders abzugrenzen, als 
im vorhergehenden Abfdin.tt. Mid3te dort etwas welter zurutkgegriffen werden, um 
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einen gemigend langen Zeitraum for die Pruning der Lebensdauer unferer Repertoire- 
werke zu gewinnen, fo muS jetzt ein kiirzerer Zeitraum gewahlt werden, dainit nidit 
eingewendet werden kann, ein Teil des betrachteten Stoffes gehore bereits einer 
abgefchloffenen Periode an, deren Entwicklungsfahigkeit fur den gegenwartigen Zuftand 
nicht mafigebend fei. Es diirfte angemeffen fein, der Betrachtung ein Menfdienalter, 
alfo rund 30 Jahre, zugrunde zu Iegen. 

In den neunziger Jahren des vorigen Jahrhunderts, mit denen fomit die zu 
unterfuchende Epoche beginnt, fallt zunadift die Hochblute des „ Verismo" auf. Diefe 
Reaktion gegen die Wagner-Epigonen und die hiftorifche oder romantifche Oper 
Verdis war etwas fiir die Zeit ganz Neues, da die realiftifdie Behandlung zeitgenbf- 
fifdier Stoffe feit den Tagen der Opera buffa und der Blute der Opera comique 
aufgehort hatte. Aber audi in diefen Kunftgattungen waren die realiftifdien Stoffe 
ganz anderer Art, ins Heitere, nicht ins Ernfthafte oder gar Tragifche gewendet. 
Selbft die am Ausgang des l8. Jahrhunderts in Frankreidi aufgekommenen „Revo- 
lutionsopern", die im Sinne damaliger Anfchauung wohl realiftifdi waren, find nicht 
in dem Sinne, wie die Werke der Veriften, auf einem Alltagsmilieu als ermoglichende 
Vorausfetzung aufgebaut. Von den typifchen Werken der Revolutionszeit fpielt 
Cherubinis „Lodoiska" und „Faniska" in Polen, der „Waffertrager" in der Zeit 
Mazarins. Selbft ^Carmen", das gewiffermafien an der Grenzfcheide der Opera 
comique und des Verismo fteht, beniitzt eine, dem Komponiften national fernliegende 
Umwelt, die von der Romantik der Zigeuner, Schmuggler und Stierkiimpfe crfiillt ift. 
Etwas ganz Anderes find die Bauern- und Fifcheropem des „ Verismo". 

Die Entwicklung ift hierbei nicht ftehen geblieben. Von diefen zunadift allgemein 
gewordenen Milieus hinweg haben fich die Komponiften und Librettiften andere, 
ebenfo realiflifche gefucht, wie Charpentier („Louife" mit dem Parifer Proletarierheim, 
der Strafie und der Nahftube), Sdueker („Der feme Klang", ebenfalls mit dem 
Proletarierheim und mit der Theaterkneipe), Puccini („Madame Butterfly" mit dem 
modernen Marineoffizier und dem amerikanifchen Konful, „I1 Tabarro" mit den 
Kohlentrimmern an der Seine), neuerdings Alban Berg („Wozzek" mit dem Kafernen- 
leben) und, foweit man aus den bisher vorliegenden Zeitungsmeldungcn erfchen kann, 
Richard Straufi (^Intermezzo"). 

Parallel mit diefer Richtung der Texte gehen Stilmomente des mufikalifchen 
Ausdrucks. Hatte ei ne fruhere Opernkunft realiftifdie Wirkungen der Angft oder 
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der Erregung etwa durdi fdinelle Reperkuffionstone, durdi plapperncle Gelaufigkeit 
oder durdi eine zerha&te, mit Paufen durdifetzte Behandlung der Singftimmen erzielt, 
fo finden wir jetzt eine in ganz anderem Sinne naturaliftifdie Behandlung der Sing- 
ftimmen. Dazu gehort z. B. die Nadiahmung des Sdireies. Man denke etwa an 
das naturaliftifche Geheul im I. Akt von „Madame Butterfly" wahrend des Fludies 
des Bonzen und unmittelbar darnadi, oder an einige Stellen der „Salome", wie den 
Schrei des I. Juden: „Der Meffias ift nidit gekommen", der mit feinem d-moll in den 
liegenden Ges-dur-Akkord hineinplatzt, oder analoge Stellen des Herodes (Jdi erliefi 
keinen Befehl, da8 er getotet werde", oder: „Wie, er erweckt die Toten?" u. a. m.). 
Hierher gehort audi das Judenquintett afs Ganzes. 

Man beadite, wie fidi hier die Ausdrucksmittel erweitern. Den Sdirei im 
Rahmen des Gefanges als Vortragsnuance kannte insbefondere fdion die franzofifdie 
Oper des 18. Jalirliunderts. Nodi 187I fdueibt Verdi im 3. Akt der „Aida", zu den 
Worten des Radames „no, non e ver!" nadi feiner Uberrafdiung durdi Amonasro: 
„con un grido, tronca". Hier ift der Naturalismus, der Sdirei, immer nodi als 
Vortragsanweifung in den Rahmen des herkommlichen Gefanges einbezogen. Fiinf- 
undzwanzig Jahre fpiiter finden wir die mufikalifdie Faktur darauf eingeftellt, foldie 
Nuancen zwangslaufig durdi die Art der Tonverbindung hervorzubringen. 

Man wende nidit ein, da8 es fidi hier urn Kleinigkeiten handle, die nidits 
befagen. Innerhalb fo kurzer Zeitraume, wie fie hier betraditet werden, ift es nidit 
zu erwarten, und entfpridit es nidit dem fonft bekannten Tempo der Entwiddung 
auf diefem Gebiet, dafi groBe, auf den erften Blidt in die Augen fpringende Stil- 
neuerungen entftehen. Durdi foldie fdieinbare Kleinigkeiten miiffen wir den tatfadi- 
lidien Fortgang der Entwiddung als nachgewiefen eraditen. 

Cbrigens hat fidi die naturaliftifdie Behandlung der Stimmen damit nidht begniigt. 
Sie ift zur Wiederaufnahme der wirklidien Rede, alfo des Melodrams, iibergegangen. 
Das ware an fidi nidits Neues. Jedermann ivird hier fofort an „Fidelio", an den 
„Freifdiutz", an „Hans Heiling" denken. Der erfte derartige Verfudi in der Oper 
diirfte fidi in Neefes „Adelheid von Veltheim" (1781) finden. Aber es befteht ein 
wefentlidier Unterfdiied zwifdien diefen alteren und den heutigen Melodramen. Die 
Mefodrame der alteren Opern dienen als Ausdrudi fur Hohepunkte der dramatifdien 
Situation oder der Gefiihlsfpannung, fiir Stellen, an denen fozufagen die Spradie 
verfagt - alfo im Sinne der Oper: der Gefang - und daher ein anderes Ausdradtsmittel 
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gewfihlt werden mufi. Eine Fortfetzung diefer Anwendungsweife des Melodrams 
findet lidi nodi in unferen Tagen etwa im 3- Akt der „Frau ohne Sdiatten". In den 
meiften Fallen aber handelt es fidi in den neueren Opern urn die naturaliftifdie 
Darftellung von Momenten, die in die Trivialitat des Alltags fallen, die alfo in der 
Intenfitat ebenfo unter das Niveau der natiirlichen Opernfpradie, des Gefanges, 
finken, wie fie in der iilteren Oper da ruber liegen. Beifpiele waren etwa das 
Gekeife von Mufette und Sdiaunard im 3- Bilde der „Boheme", Einwiirfe in der 
Prozefi-Szene im 2. Bilde von Umberto Giordanos „Andrea Chenier", eine betrunken 
auftretende Kegelgefellfdiaft in Sdirekers „Fernem Klang", eine unemotionelle Konver- 
fation in Thuilles „Lobetanz". Solche gelegentliche Vorkommniffe baben neuerdings 
nodi weitergehende Ausgeftaltung erfahren, z. B. in Alban Bergs „Wozzetk". 

Neben diefer realiftifdien Richtung ift aus der Tendenz nadi Loslofung von 
einem konventionellen Hintergrund und Einfchrankung auf das Reinmenfdilidie, wie 
fie von Wagner vertreten worden ift, in bewuflter Abwendung von feiner Anlebnung 
an den Mytbos eine Art myftifdier Stimmungsoper entftanden, als deren Hauptvertreter 
man Debuffys „Pelleas et Melifande" anfeben kann. Eine bemerkenswerte Fortfetzung 
hat diefe Ricbtung allerdings anfdieinend bisher nidit gefunden - man wollte denn 
etwa nodi Sdirekers „Das Spielwerk und die Prinzeffin" bierher redinen, wo immerhin 
gewille Parallelismen zu finden find - aber fie ift dodi bezeichnend fur das Beftreben, 
aufierhalb des bereits Vorhandenen Neues zu fdiaffen. 

Daneben fehen wir diditerifch wie mufikalifdi eine Reihe von Kreuzungen 
derjenigen Riditungen entftehen, die in den letzten zwei Menftbenaltern fidi an und 
neben einander herausgebildet haben. Insbefondere ift es die Neigung zur Symbolik, 
der wir in Wedifelwirkung mit verfdiiedenen anderen Riditungen begegnen. In 
Verbindung mit Wagnerfdien Einfluffen fiihrt fie zu Werken wie Pfitzners „Rofe vom 
Iiebesgarten", dem „MolodT von Schillings, der „Frau ohne Scbatten" von Straufl, 
oder Sdirekers „Sdiatzgraber" ; audi Klofes Jlfebill" mag hierher geredinet werden. 
hi Verbindung mit realiftifchcr Ausgeftaltung finden wir die Symbolik als Naturfymbolik 
wieder etwa in Werken wie Bruneaus „Ouragan", und Symbolik mit hiftorifdiem 
oder kulturhiftonfdiem Hintergrund zeigt fidi z. B. in Pfitzners „Paleftrina", oder in ganz 
anderer Weife in Bittners „Roter Gred" und feinem „Mufikanten". Was in diefein Zu- 
femmenhang intereffiert, find riidit die Wagnerfdien Einfliifle, fondern die Weiteifuhrung 
der Symbolik Mt anderen Mitteln als denen Wagners, unter Verzidit auf den Mythos, 



Dafi es fidi hier nick urn literarifdi-philologifdie Konftruktionen handelt, erkennt 
man fofort, wenn man fidi fragt, ob Ahnliches in irgendweldien friiheren Entwiddungs- 
perioden der Oper gefdiaffen worden ift. Natiirlich find alle diefe Dinge nidit 
lediglich auf dem Gebiete der Oper for fidi allein gewadifen. Starke Einfluffe der 
zeitgenoffifdien Literatnr find nachzuweifen, was im Einzelnen zu verfolgen hier 
allerdings zu weit fohren wiirde. Das Melodram hat fidi als Kunftgattung audi 
aufierhalb der Oper entwickelt. Wie weit die Oper hier der empfangende, wie weit 
der anregende Teil gewefen ift, wiirde fich nur auf Grund befonderer Unterfudiung 
feftftellen laflen. Das fur unfere Betrachtung Wefentliche ift aber, dafi die Oper in 
lebendigem Kontakt mit der fonftigen Kunft- und Kulturentwitklung neue Elemente 
aufzunehmen und zu entwidteln vermodit hat. Darin darf man das Symptom einer 
lebendigen Entwicklungsfahigkeit erblicken. 

Nodi ift eines widitigen Mittels der mufikalifdien Geftaltung zu gedenken, das 
fidi die Oper zu eigen gemadit hat: der Atonalitat. Es foil hier nicht in die Frage 
eingetreten werden, ob es fidi im einzelnen Fall urn reine Atonalitat handelt, oder 
um die Auswirkung einer befonders ftark linear betonten Polyphonie, zumal die 
Grenze fthwer zu Ziehen ift. Dafi und wie diefe Dinge geworden find, hat Ernft Kurth 
in feiner „Harmoni{chen Romantik" (V. und VI. Abfdmitt) fo ausgezeidinet gefdbildert, 
dafi hier nur darauf verwiefen zu werden braudit. Ein befonderes Moment ift aber 
darin zu erblidten, dafi die Moglidikeiten mufikalifiher Ausdrudtsweife, die fidi auf 
diefem Wege ergaben, dem erftarkten Verlangen nadi Realismus in der Oper fehr 
entgegenkamen. So waren wahrfdieinlidi die oben angefiihrten Stellen der B Salome" 
nie gefdirieben worden, wenn nidit die Mufik audi aufierhalb der Oper eine ftarke 
Entwicklung nadi diefer Riditung genommen hatte, wozu ubrigens Straufi felbft in 
feinen Ordiefterwerken mit die ftarkften Anregungen gegeben hat. 

Immerhin wird man fagen diirfen, dafi vieles auf diefem Gebiet gerade aus dem 
Bediirmis der Oper heraus entftandcn oder dodi ausgebaut worden ift, was auf rein 
inftrumentalem Gebiet fonft nidit entftanden ware. Es ift bezeidinend, dafi der 
konfequentefte Vertreter der Atonalitat, Stravinsky, feine meiften und widitigften 
Werke, wenn nicht for die Oper, fo dodi for die Buhne gefcbrieben hat. Man kann 
hierher fdion die Puccinifdien Quintenfolgen reduien, die etwa im 2. Bilde der 
„Boheme" ungeordneten Larm, zu Beginn des 3- Bildes Ode und Einfamkeit wied^ife 
geben (bllen, und kann es dahingeftellt fein laflen, ob es fidi hier (dion um A*©iffllM|r 
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oder urn mufikalifche Symbolik, oder urn Beides handelt. Dafi aber z. B. „Salome" 
und „Elektra" atonale Tongebilde aufweifen, die aus dem AusdruAsbediirfnis der 
Opern feBbft entftanden find und weit uber das hinausgehen, was die reine Inftrumental- 
mufik bis dahin produziert hatte, diirfte unbeftritten fein. Ubrigens hat fdion Pfitzner 
in der „Rofe vom Liebesgarten" zur Charakterifierung des Moormannes Tonkombi- 
nationen angewendet, die man als Vorlaufer wohl hierher rechnen kann. 

Diefe Ausfiihrungen konnen fich nidbt die Aufgabe ftellen, eine fyftematiiche 
Entwicklungsgefcbichte der Oper in den letzten dreiflig Jahren zu geben. Es handelte 
fich vielmehr darum, die Behauptung zu priifen, dafi die Oper nicht mehr lebensfahig 
fei, veil auf ihrem Gebiete keine bedeutenden Werke mehr gefchaffen wiirden. Da 
diefe Behauptung ihrer Natur nach weder bewiefen, nodi widerlegt werden kann, fo 
ift der Weg eingefdilagen worden, zu zeigen, dafi fith die Oper jedenfalls neue 
Ausdrucksmittel zu eigen gemacht hat, woraus fidi ihre Weiterbildungsfahigkeit ergibt. 
Die Behauptung, dafi eine Weiterentwidtlung der Oper in unferen Tagen nicht 
mehr ftattfinde, darf hiermit als widerlegt gelten. In welchen Zeitabfchnitten Grofimeifter 
der Kunft geboren werden, ift eine Frage, die mit der Kontinuitat der Kunft im allge- 
meinen oder ihrer einzelnen Zweige nichts zu tun hat.*) 

•) Die Fortlctzung dlcfes Auffalica gelangt Im ubernadiftcn Heft zur VeiOffentlldiung. Die Sihrlftleltung. 
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Friedridi Noadt (Darmftadt) 

DIE NEUBELEBUNG DER OPERN HANDELS 



Der eigentliche Wtedererwecker Handels, Friedridi Chryfander, der feine ganze 
^ Sdiaffenskraft und bewundernswiirdige Energie der Sammlung und Herausgabe famt- 

licher Werke und der klaffifchen, leider unvollendeten Biographie gewidmet hat, war 
nodi derOberzeugung,£da6 die 36 Opern des Altmeifters, trotzdem fie zumeift in der 
Zeit feiner beften Kraft, auf der Hohe feines Erfolges entftanden waren, nick mehr 
zum Leben zu erwecken feien. Um wenigftens ihre dramatifdien, lyrifdien und mufika- 
lifdien Einzelfdionheiten zu retten, veranftaltete Victorie Gervinus die fiebenbandige 
Arienauswahl, in der die Opern ftark beriickfiditigt find. Anfdiliefiend an den Inhalt 
der intereflanten Sdirift ihres Mannes fiber „ Handel und Shakefpeare" ordnete fie die 
Arien nadi dem Empfindungs- und Stimmungsinhalt, ftigte bihaltsangaben der Opern 
bei und fpradi die Hoffnung aus, dafi hierdurdi Anregung zur Bearbeitung und Auf- 
fiihrung gegeben werden modite. Diefer Appell verhallte ungehcirt, denn nodi Her- 
mann Kretzfdimar, der vorziiglidie Handelkenner, bielt die Handelfdie wie audi die 
ganze altere neapolitanifdie Oper ilirer Diditungen wegen fiir tot und unbelebbar. 
Und fidierlidi war dies audi fiir die Zeit Wagners und des unmittelbaren Nadiwirkens 
feines Lebenswerkes in dein neueren Mufikdrama durdiaus ricbtig. Nadidem die roman- 
tUche Oper eben nadb zahen Kampfen die einheitlidae Handlung, die pfydiologifdie 
Vertiefung der Charaktere, die niufikalifdie Darftellung der fubjektivften Empfindungs- 
detaiis fidi erobert hatte und um diefen Befitz nodi dauernd ringen mufite, konnte 
fie ein foldies Extrem von niditkonzentrierten Handlungen, verbramt mit einer Fiille 
von mehr oder weniger wahrfdieinlidien Nebenereigniffen (accidenti veriflimi), diefen 
ewigen Wedifel von Rezitativen, die allein die Handlung weiterfiiihren und Soloarien, 
die Haupt- und Nebenfzenen gleidimafiig lyrifdi begleiteten, nidit neben fidh dulden. i 

Die Stilwende unfrer Zeit hat hier Wefentlidies geandert und andre Vorbedin- 
gungen gefchaffen. Der Werdegang der romantifdien Oper fuhrte in den letzten IOO 
Jahren zu einer fteten Verfeinerung der Mittel, die Anfpriidie an Vertiefung hoben fidi 
von Generation zu Generation, und zugleidi loften fidi die Elemente der Kunft zu 
immer geteilteren und komplizierteren Einzelgebilden auf, die den unvorbereitetefl 
Horer vor zunehmende Auffaffungsfcbwierigkeiten ftellten. Gaben diefe zum erheblidien 
Teil fdion zu der grofien Wagner-Gegnerfdiaft Veranlafiung, fo haben fie beim erften 
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Auftreten der atonalen und vollig vom Alten losgeloften neuften Kunft no* ftarkeren 

WiderfpruA hervorgerufen, denken wir an die erften Arnold Sdionberg-Skandale und 

AhnliAes. Und wenn fidi die Verlegenheiten des Mufikfreundes beim Horen fdion 

in der geraden.Weiterentwiddung iiber das Wagnerfdie Mufikdrama hinaus gefteigert 

hatten, fo muflte das nodi mehr der Fall fein, als die Grundfeften der bisherigen Kunft 

zu wanken begannen und neueVerfucfce und Beftrebungen uberall auftauditen, zu 

denen ein inneres Verhaltnis zu erlangen, bei ihrer Vielgeftaltigkeit ganz befonders 

fdiwer war. Dies hatte zur Folge, dafi fich nun audi das Neue, urn in feinem Wefen 

leidbter erkannt zu werden, zugleidi audi als Reaktion gegen die ins Riefenhafte ge- 

ftiegenen Mittel des Alten wieder in mannigfadier Beziehung zur Vereinfachung neigen 

muBte. Anftelle des bis ins letzte Detail fpezialifierten Charakteriftifdien tritt das 

Typifthe anftelle des Aufgeloften, kaum mehr deutlich Wahrnehmbaren ein neues, 

allerdings dem alten unahnlidies Gefuhl fur Linie und Form. Diefem Drang zur Ver- 

einfadiung ja faft zum primitiven entfpridit audi das hiftorifdie Intereffe, das fidi augen- 

blicklich mehr der Jugendzeit aller Formen und Entwidtlungen zuwendet als ihrer 

klaffifchen Vollendung, und darum gerade an der Sthliditheit der Ausdrucksmittel der 

alten Oper in der Ungebrochenheit, Klarheit und Reinheit ihrer Linien und Formen 

Werte entdeckt, far die man lange Zeit wenig Verftandnis hatte. Ift docn beifpiels- 

weife Oskar Hagen, von deffen Gottinger Wirkfamkeit die Belebung der Handelopern 

Ausgang nimmt, zuerft enthufiaftifdier Wagner- und Bayreuth-Verehrer gewefen, bis 

er auf der Suche nadi neuen Idealen fidi zu Handel zuriitkfand, unwllkiirlidi einem 

Zug der Kunftentwiddung unfrer Zeit folgend. 

Audi die bunten, bewegten Handlungen der Textdiditer Handels find uns 
lingft nidit mehr fo fremd als der vorigen Generation. Das Novelliftifdie ihrer Erzahler- 
kunft bei aller Gefdiloffenheit und grofilienigen Heraushebung der Hauptentwiddung 
vermag ftets zu feffeb, Unwefentlidies und Storendes kann ausgemerzt werden, fodafi 
fpannende Dramen mit fdiarfer Hervorhebung des Charakters der Hauptperfonen uns 
gegenubertreten. Ja wir find bei der darken Herausarbeitung des Pfychologiftfeen und 
Pathologifdien bei vielen Werken von geftern kaum gewohnt, auf fo ftarke Gegenfatze 
der Charaktere, auf fo folgeriditige Durdifiihrung ihrer Eigenart durch famdidie Mufik- 
ftQdte zu ftofien. Denn das ift gerade die Starke der Handelfdien Zeit. Durdh die 
Betonung der AflFektenlehre in der Mufikafthetik wird der Ausdrudt der Gefiihle und 
Lddenfchaften zur Hauptfadie, eine weit ausgebUdete Ausdrudslehre bietet aUe Mittel 
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der Rhythmik, Melodik und Harmonik auf, urn mit Scharfe zu zeichnen. Dies iiber- 
rafcht und begeiftert in Julius Caefar, diefem feftlidien Drama ebenfo, wie in der roman- 
tifdien, faft dufteren Rodelinde, es wirkte wie eine Oflenbarung im Xerxes, der als 
heitere Oper vor der Entftehung der opera buffa fdion ihr Wefen genial vorausahnt 
und vollendet verwirklicht. Wie farbenreich Handels Palette ift, das zeigt fidi befonders, 
wenn man die zahlreidien Perfonen diefer drei Opern miteinander vergleidht. Trotz 
der Betonung des Typifdien unterfdieiden fidi die verfdhiedenen Helden, Liebbaber 
und Bofewichter untereinander aufs fdharffte. Das Wiiten des Ptolemaus, am eheften 
zu vergleidien mit dem Zornesausbrudi des verfchmahten Xerxes, ift vollig verfdueden 
von der elementaren Wut Grimwalds in der Rodelinde. Diefe felbft, eine Fidelio- 
Geftalt, wird in ibrem tiefen Sdimerz wefentlicb anders gezeicbnet als die trauernde 
Cornelia oder die edle, tiefgekrankte, amazonenhafte Amaftris. Eine Typenfdiablone 
wie etwa bei Lortzing gibt es in den Handelfchen Opern nidbt. Und felbft wenn die 
Librettiften nadh der Sdiablonc arbeiten, hebt Handels dramatifdie Einfiihlungs- und 
Charakterifierungsgabe die Perfonen aus diefer Farblofigkeit empor zu fdharferer Aus- 
pragung und Beleuchtung durcb den Geift der Mufik. 

Audi die Einfadiheit des Ordiefters kommt einem Zug unfrer Zeit entgegen. 
War bis Mahler, Straufi und Sdueker der Ordiefterappaiat ftets grofier, differenzierter, 
farbenreidier geworden, fo traten zahlreidie moderne Komponiften durdi aufierfte 
Befdirankung der mitwirkenden Inftrumente hierzu in hew uSten Gegenfatz. Kammer- 
mufikmafiige Befetzungen werden bevorzugt, Keufdiheit in der Klang^virkung, Verzidit 
auf die kontraftreitfce Abwedislung konzentriert die Auimerkfamkeit mehr auf Linie 
und Kiang an fich. Und weldies wedifelnden Ausdrudtes ift nidit das Handelfdie 
Streithorchefter fahig? Wie fprediend fdimiegt es fidi dem Geftihisinhalt an, wie ftellt es 
Freude und Sdimerz, Sanftmut und Gewalt, Edelmut und Robheit dar, nur wenig von 
Blasinftrumenten, ftete aber durdi das Cembalo unterftiitzt. Und gerade das Klavier fteht 
uns ja heute naher als feit langer Zeit. In der Wagner-Periode vermodite nur nodi das 
Ordhefterdie feinnervigenGedanken der Komponiften wiederzugeben. Brahms undReger 
find in ihrer Zeit Ausnahmen, wenn fie verhaltnismafiig viele ihrer Werke dem Klavier 
widmen, ja es kommt fo weit, daB bei Mahler und Straufi felbft das Lied nur noda ungern 
von diefem Inftrument, am liebften vom Ordaefter begleitet wird. Als Reaktion dagegoi 
Sufiert fidi der moderne Komponift wieder gerne durdi das Tafteninftrument, das &*&- 
feine temperierte Stimmung der Atonalitat weit mehr entgegenkommt als die gebwiHdil^p* 
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Ordiefterinftrumente; man hat wieder die eigene Spradie des Klaviers entdetkt und 
fehh fidi nidit mehr durch den Klang des cembalo-begleiteten Streichorchefters angeodet. 
Somit ift audi diefe Enrwiddung, die in der Zeit Glucks und Mozarts das Taften- 
inftrument iin Opemorchefter unausftehlich fand und letzteren zwang, verfchiedene 
Handel-Oratorien modifdi zu inflxumentieren im Kreislauf in die entgegengefetzte 
Riditung gelangt. Wir erfreuen uns gerade wieder an der Keufchheit und Einfadiheit, 
an der leichtuberfichtlichen Klarheit diefer Inftrumentierung, welche die Singftimme 
nie iiberdeckt und dodi durdiaus fceine wefenlofe, nebeniachlidhe Rolle fpielt. 

Stort aberTunfer Empfinden nidit die unbekiimmerte Deklamation, die Ver- 
wendung ausgiebiger Ausdruckskoloratur? Sobald wir von dem Standpunkt der Wagner- 
fdien Forderungen fur die mufikalifche Diktion, von feinem Spradigefang ausgehen, 
den Hugo Wolf fo genial und feinfinnig dem Lied dienftbar gemadbt hat, dann miiffen 
wir allerdings bei den Arien Proteft erheben gegen Textwiederholungen, Ziergefang 
und allzugrofie Riickficht auf das rein Mufikalifche. Hat aber nidit gerade die modernfte 
Gefangskunft diefen felbenWeg befchritten, fteht ihr nicht wieder die Symbolik der 
melodifchen Linie hoher als die Vollkommenheit fpradilidier Deklamation! Auch hier 
offnen fich uns Ausblicke auf Werte, die fremd geworden waren, und der Handel- 
renaiffance find die Wege geebnet 

So bleibt nur nodi die Furcht vor dem ftetigcn Wedifel von Rezitativ und 
Arie und die Abneigung gegen die ftereotype Da capo-Form der letzteren. Hier 
hat allerdings der moderne Bearbeiter ein gewiditiges Wort mitzureden. Die Handlung 
mufi durdi gceignete Kiirzungen fo im Flufi bleiben, dafi der Zuhorer kaum merkt, 
dafi faft alle gefchloffenen Satze Sologefange find. In diefer Beziehung vermag die 
enge Verkniipfung von dramatifchem Rezitativ und lyrifchem Ergufi in der Arie in Ver- 
bindung mit unfrer hochentwickelten Regiekunft tatfachlich, wic die bisherigen Auf- 
[ fiihrungen fchlagend bewiefen haben, diefe Gleichformigkeit des Aufbaus vollig zu 

verwifchen und das Fehlen eigentbdier Enfembles ganzlidi vergefTen zu madien. Und 
audi in den Alien hilft ein gelegentliches Streichen des Da capo fehr viel. Zudem 
ift audi Handel ein fo vorziiglicher Dramatiker und Tlieaterpraktiker, dafi er nie die 
Handlung durch Arien von einerLange auihalt, wie fie derStil feiner Oratorien oder 
der der Bachldien Kirdienkantaten durchaus erlaubt. Wie iiber die Okonomie der 
Mttel, fo miiffen wir audi iiber die knappe Pragnanz diefer Formcn, iiber den drama- 
tifdien Inftinkt, der in ihrer vielfeitigen, ofi variierten Gellaltung hervortritt, ftaunen. 
148 



Hier mufi der feinfinnige Takt hervorgehoben werden, mit dem Oskar Hagen, 
der Gottinger Wiedererwetker der Handel-Opern verfahrt. Oberall halt er fich fo 
treu wie irgend moglidi an das Original, kiirzt zwar riickfiditslos, lafit aber die Mufik 
felbft unangetaftet. Selbft im Rezitativ find die durdi die Striche notwendigen geringen 
Anderungen mit gliicklichfter Hand vorgenommeri. Seine Texriibertragungen wurden 
mit pietatvoller Sorgfalt, zugleich aber audi mit der dem Geift des Ganzen notwendigen 
Freiheit vorgenommen, und es offenbart fich in ihnen ein grofles dramatifches und 
biihnentechnifches Gefchick. Halten fidi Caefar und Rodelinde verhaltnismafiig treu 
an das Original, fo war das im Xerxes bei der ubergrofien Kompliziertheit der Handlung 
und der befonderen Geringwertigkeit der Dichtung nidit moglidi. Hier trat eine vollige 
Umdichtung ein, die zwar alle Hauptziige der alten Oper belbehielt, aber ftark um- 
gruppierte, vereinfathte und in der Spradie veredelte. So entftand gerade aus der 
Oper, iibcr die alle Handelbiographen feit Chryfander mit einer gewiflen Verlegenheit 
hinweggehen, die fie des fchwadien Budics und der zahlreidien Entlehnungen aus 
friilieren Werken wegen trotz der vielen Einzelfchonheiten verfelilt nannten, ein Werk, 
das uns Handel in ungeahnt nahe Verbindung mit Gludts „Betrogenem Kadi" und 
Mozarts „Entfuhrung" bringt. Finden \v\r in Caefar und Rodelinde bei gefteigerter 
Dramatik im wefentlidien die bekannten Ziige des Oratorienmeifters Handel wieder, 
fo offenbart fidi hier ein Humor, eine anmutige Sdialkheit, ja eine Ironie, die wir dem 
Altmeifter nidit zugetraut hatten. Und dann die Kuhnheit der Kontraftwirkungen. 
Shakespearifdi wird tieffte Tragik und heiterftes Leben unmittelbar nebeneinander- 
geftellt, alles verbindet die wundervolle Reinheit und Innigkeit, womit fich Handels Idi 
in den Perfonen des Stiickes fpiegelt. 

Der grofie Erfolg, den die bisher zu neuem Leben erweckten Opern nidit 
nur in Gottingen, wo fidh weite Kreife durdi tatige Mitarbeit und peribnlithes Interefle 
in den Dienft der Handel-Renaiffance geftellt haben, fondern audi an vielen unirer 
bedeutendften Repertoirbuhnen gezeitigt haben, beweift, dafi unfre Zeit ganz befonders 
dazu geeignet ift, diefen zweihundert Jahre alten Opern Gerechtigkeit widerfahren zu 
laffen. Denn in ihrer Art fpiegelt fidi Vieles, was gerade die Gegenwart intenfiv 
befdiaftigt. Urn fo mehr darf man hoffen, daft uns durdi Oskar Hageri nodi manches 
Meifterwerk Handels neugefdienkt wird, urn zur Befi-uditung von Gegenwart nad 
Zukunft beizutragen. 
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Alfred Rofenzweig (Wien) 

DIE BAROCKOPER ALS GEGENWARTSPROBLEM 

I. 

Die Entwiddung der Tonkunft ift ein organifdier Vorgang. Sie berubt auf 
demWerden undVergehen der verfdiiedenen mufikalifdien Stilarten, auf deren Aufftieg, 
Hodibliite und Verfall. Hierbei wurde beobaditet, dafi diefe drei Pbafen nieraals durdi 
aufiere Ereignifle fdiarf abgegrenzt find, fondern ineinander uberfliefien. Nodi wabrend 
der HodbJblute elnes Stiles fetzen bereits deffen Verfallserfcheinungen ein und wahrencl 
fidi diefe mehr und mehr verdichten, zeigen fidi gewohnlidi fdion die erften Anfatze 
der neuen Stilriditung, weldie die vorangegangene abloft. 

Aber nidit nur innerhalb des Ablaufs der Stilwandlungen als foldien, liefi fich 
eine innere Gefetzmafiigkeit feftftellen, fondern audi in dem Umbildungsprozefi der 
einzelnen Stilkriterien, ibrer wedifelfeitigen BeeinflufTung und Verfarbung und vollends 
in den Refuitaten, die durdi diefe Vorgange ausgeloft wurden. Es treten gewiffe Grund- 
pbanomene zuTage, weldie mehr oder minder gleidimaBig alle Epodien der Mufik- 
gefducbte durcblaufen und fo audi an verfdiiedenen Punkten der Enrwicklung, die oft 
zeididi weit auseinanderliegen, ganz gleidiartige Bedingungen fdiaffen. So kommt es, 
dafi der organifdie Fortbildungsprozefi der Tonkunft, eine Zeitfpanne von Jahrbunderten 
uberbriidtend, Stilricbtungen bervorbringt, weldie trotz grofiter zeitlidier Entfernung, 
vermoge der Gleidiartigkeit der Bedingungen, die zu ibrer Entftehung gefiihrt baben, 
in innigfter Verwandtfdiaft zu einander ftehen. 

Befonders augenfallig zeigt fidi dies in der Entwiddung der zeitgenoffifcben 
Oper. Diefe fteht, im volligen Einklang zu der der andern Kunftgattungen, im Zeidien 
der Abkehr von der Romantik. Wahrend jedodi in den vielfadi zerfplitterten Riditungen 
der reinen Inftrumentalmufik diefe Devife fidi keineswegs einheitlidi auswirkt, zeitigt 
die antiromantifdieStrSinung auf demGebiete der Opernkompofition vbllig klare und 
eindeutigeTendenzen, weldie zu der Erkenntnis fubren, dafi die Entwiddung der Oper 
in unferen Tagen, trotz aufierlidi grofiter Verfdiiedenheit der angewandten Mittel, 
unter ganz ahnlidien Bedingungen vor fidi gebt, wie die der Oper im YJ. Jabrbundert: 
auf die letzte grofie Srilgattung der Romantik, das neuromantifdie fymphonifdie Mufik- 
drama folgt - gleidifam eine Wiedererftehung fpezififdi barodcen Kunftwollens - der 
neue Opernftil der Gegenwart. 
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Es wlid nunmehr Aufgabe der folgenden Unterfudiungen fein, die wicfatigften 
jenerEinzelmomente aufzuzeigen und gleidizeitig die innere Verwandtfdiaft der beiden 
Stromungen klarzulegen, welche zu der Entftehung des eigentlidien Barockopernftiles 
und des zeitgenoffifchen Opernftiles gefahrt haben. 

Beide Richtungen haben vor allem das Gemeinfame, dafi fie fich, rein auBerlidi 
berrachtet, im ftarkften Gegenfatz zu der Mufik der ihnen vorangehenden Epothen 
ftellen ; wie der Monodie des YJ. Jabrh. der in reiffier Blute ftebende a capella-Gefang 
des 16. Jahrh. zum Opfer fiel, fo bewirkt den Niedergang des fymphonifchen Mufik- 
dramas des 19. Jahrh., das mit feinen letzten neuromantifchen Auslaufern nodi in das 
gegenwartige hiniiberreicht, die neue Opernform des 20. Jahrh. 

Tief einfdineidende, wirrfchaftliche und polirifdie Ereigniffe find es, welche den 
Gewinn der beiden Opernftile, den ties YJ. und den des 20. Jahrh. kennzeichnen. 
Beider Anfange fallen in die Ubergangszeiten zwifdien je zwei grofien Kulturepochen, 
Stirwandlungen, die eine vollftandige Umftellung und Revolutionierung des gefamten 
Kunftempfindens hervorriefen: In dem Gegenfatz zwifdien Renaiffance und Barock 
einerfeits, Romantik und Gegenwarl anderfeits, liegt die Gegenfatzlichkeit zu den voran- 
gehenden Stilridilungen begriindet, die heftige Auflehnung und Befehdung, mit der 
man ihnen feitens der Zeitgenoffen entgegenkam und -kommt; beider Gemeinfamkeit 
jedoch in der Gleichartigkeit der inneren Mechanik der Cbergangserfcheinungen und 
in den Refultaten, welche durch diefe beiden Prozeffe gezeitigt wurden. 

Diefe Gleichartigkeit in den Ubergangserfcheinungen zweier Stromungen, welche < 

mehr als 300 Jahre auseinanderliegen, beruht auf der periodifchen Wiederkehr eines 
jener Grundphanomene, von denen bereits vorher die Rede war. Es ift dies der 
Wechfel zwifdien Subjektivismus und Objektivismus, der fich nicht nur in der Mufik, 
fondern audi in den Schwefterkiinften, in Architektur, Malerei und Plaftik der be- 
treffenden Zeitlaufte nachweifen IaBt. 

Denn fdhon feit der Antike befteht ein ewiges Ringen zwifdien diefen beiden 
gegenfatzlidien Spharen, deren Divergenz in zwei gleichfalls einander wefensfremden 
Stromungen fich verkorpert: einer individualifierenden Richtung, die fubjektiviftifdien ;ij| 

Inhaltes ift, in der der Einzelwille dominiert und einer typifierenden, die objcktiviftifche . ff ? 

Farbung aufweift, in weldier die allgemeine Empfindung vorherrfcht. Die erftere, in ^ 

der alles Unruhe, Werden und Bewegung ift, zerfprengt die formalen Scferanken, fie fft 
formauflofend; die Ietztere atmet Ruhe, Sein und Emheitlichkeit'und ift formbildend. 
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Denn ihr Hauptkriterium ift das Streben zu klarer, hartgefugter Ardiitektur und zu 
abfoluter inhaltlidier Einheitlidikeit. Bald dominiert Indiviclualifierung, bald Typifierung. 
Neben der jeweils fiegreidi hervortretenden Hauptriditung lauft die andere als fekun- 

dare Erfcheinung nebenher. 

Die Renaiffancekimft als foldie ift objektiviftifdi. Sie fieht die Dinge frontal 
und moglichft fladiig entwidtelt in ihrem Umrifi und grenzt fie fdiarf gegen die Urn- 
gebung ab. Aus diefer Stromung aber loft fidi urn 1520 ein neuer Subjektivismus, 
der, in denWerken Midielangelos und Coreggios zum erftenmale auftretend, immer 
g-rofleren Umfang annimmt und urn 1600 bereits voll ausgebildet ift: der Bar ode. 
Mit ihm beginnen vollig neue Probleme die gefarate Kunftentwicklung zu beherrfchen; 
es ift dies „in der Malerei das Problem der Behandlung des Lidites und der Luft, in 
der Ardiitektur das Problem der einheitlidien Raumgeftaltung und die Anwendung 
von Licht und Schatten zum Zwedte einer optifchen Wirkung, das Eindringen des 
Malerifcben in die Plaftik. In der Mufik ift es die einer immanenten Logik unter- 
worfene, bewuflte Anwendung der Harmonie, durdi welche das Entftehen neuer Kunft- 
formen m5glidi wurde und das Aufkommen des Orchefterkolorits." 

Diefe Kriterien weifen bereits deutlidi auf den Inhalt des barocken Kunftwollens 
hin; ftarkes Hervortreten des Pfydiologifdien, Sdiilderung gefteigerter Affekte, Lebendig- 
keit, ewiger Flufi der Bewegung, Streben iiber die eigenen Grenzen hinaus in die 
Unendlichkeit. 

Auf mufikalifdiem Gebiet verkorpert fidti der Objektivismus der Renaiffance 
vor allem in der kirdilldien Vokalmufik. Dem konftruktiven Elemente diefer Kunft, 
das bereits feit den primitiven Anfiingen der Mehrftimmigkeit im ftetigen Wadistum 
begriffen war und mit der cantus firmus - Arbeit der zweiten und dritten nieder- 
landifdien Sdiule feinen Hohepunkt feierte, entfpridit vollkommen die fladiige und mit 
ftarrer Abgrenzung operierende Auffaffungsweife der Renaiffancekiinftler. Denn trotz 
bedeutenderZunahme der Stimmenzahl bildet fidi in der Polyphonie der Niederlander 
nod, keineRaum- und Tiefenwirkung. Der Grundwille halt nadi wie vor am Linearen 
fell und laflt bloB ein Neben- und Miteinander der einzelnen, nodi in den Kirdien- 
tonarten gehaltenen Stimmen, einen fdiliditmafiigen Aufbau zuftandekommen. 

In volbger Cbereinftimmung mit der bildenden Kunft lafit fidi nun nodi wahrend 
derBlutezeit der vokalen Renaillancemufik das Aufkommen eines Subjektivismus nadi- 
weifen, deflen Zentrum die Inftrumentalmufik des 16. Jahrh. ift. Das inuner ftarke* 
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Hervorkehren der aus dem Charakter des Einzelinftrumentes erwadifenen Moglichkeiten 
bedingt hier die Oberwindung des Konftruktivismus. 

Durch < das Eindringen einer harmonifdben Schreibweife, der immer ftarkeren 
Auspragung von Dur und Moll entfteht die mufikalifdie Tiefenwirkung, der bereits 
im Vorigen als eines wichtigen Kriteriums des Barock Erwahnung getan wurde. Der 
einzelne Ton wird nunmehr akkordifch-funktionell, demnach im Sinne der dritten 
Dimenfion bezogen und der fchlichtmaflige Aufbau nadi und nadi verwifcht. In der 
Epodie La£fo-Paleftrina halt die Strnktur des Tonfatzes nur mehr rein aufierlich an 
der linear-polyphonen Entwicklung feft; der cantus firmus hat fidi durch Aufhebung 
der rhythmifdien Unterfdiiede in das Gewebe der Gegenftitnmen aufgeloft; diefe felbft 
find zwar nodi imitatorifch, fogar fugiert, fetzen zu Beginn fukzeffive ein, in den Mittel- 
ftimmen zeigen fich aber immer ftarker rein akkordifdieWirkungen, die die freie melo- 
difdie Entwicklung und die mit aller Polyphonic notwendig verknupfteGIeichberechtigung 
aller Stimmen untergraben, was nichts andercm als einer innern Zerfetzung des Line- 
aren gleidikommt. 

Eincn weitern Schritt in der Verfeftigung des polyphonen Tonfatzes zu akkord- 
licher Kompaktheit bildct die mchrchorigc Schreibweife. Die Chorgruppen werden 
entwedcr alterniercnd gebraudht, odcr zu gefdhloffener Maffenwirkung vereint. Infolge 
der ftarken Vergrofierung der Stinunenzahl konnte naturgemafi die Fiihmng der ein- 
zelnen nidit mit der gleidien Sorgfalt wie vordem erfolgen. Aufierdem wurde das 
Hauptaugenmerk auf ein anderes Moment, namlidh die Echowirkung gelenkt, wodurcn 
ein „fubjektives, gleidifam malerifdies Stimmungsmoment erzeugt wurde, das der Renais- 
fance nodi fremd war." Hierin liegt das mufikalifdie Gegenftuck zu jenem vorher 
erwahntcnZug der barotken Plaftik uis Malerifdie, gleichzeitig aber audi jenes typifch 
barocke Merkmal der clurdi den Wedhfel von Sdiatten und lebendiger Helligkeit er- 
zielten optifchen Wirkungen, die den Formen inneres Leben gaben und den Werken 
den fur das barocke Kunftempfinden notwendigen Grad der Bewegtheit verliehen. 

Mit der zunehmenden Ausgeftalrung der homopbonen Sdireibweife beginnt 
dasStreben nacb Erweiterung der harmonifdien Moglicbkeiten, Verfuche, dieChromatik 
und Enharmonik der Mufik des 16. Jahrh. zuzufiihren. So fteht audi eine der neuen 
Kunftformen, das diromatifdie Madrigal, vollig im Banne des Subjektivismus: grofite 
Freiheit des Ausdiucks (Einfuhrung des Parlando in den Chorfatz), ftarke Kontraft- 
wirkungen, Hervortreten programmatifdier Tendenzen> kurznm das Strebm nadi 
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Detailmalerei find feine hervorftedbendften Merkmale. All diefe find namlidi die 
typifcben Kennzeidien einer jeden, der individualifierenden Ridbtung angehorigen Mufik, 
gleidrviel ob diefe mit den Mitteln des 16. oder mit denen des 19. Jahrh. arbeitet. 

Der Zug ins Grofie und Gewaltige, der dem Barodt eigentiimlidi ift, fiihrt 
aber audi zu einer Sprengung der ftarren Unigrenzungslinien, die nunmehr in die 
Umgebung zu verfliefien fdieinen, einVorgang, der jedodi nicht mit dem Aufgeben 
der formalen Ardiitektur verwedbfelt werden darf. Auf mufikalifdiem Gebiete aufiert 
fidi dies in dem Aufkommen der freien Ornamentierung der einzelnen Stimmen, die 
im Chorgefang zu einem volligen Chaos fiihrte und die Unvereinbarkeit der alten 
kontrapunktifdien Sdireibweife mit dem gefteigerten Ausdrucksbediirfhis der Zeit be- 
fonders krafi vor Augen fiihrte. 

Durchgreifende Feftigung diefer Entwitklungslinien bringt aber crft das 
monodifche Mufikdrama. Seine Vorftufen find die geiftlidien Scbaufpiele des Mittel- 
alters, aber audi weltlidie dramatifdie Verfudie fingfpielartigen Charakters, ferner feit 
dem l6. Jahrh. Karnevalsgefange fiir maskierte Gruppen, weiter die franzofifdien Hof- 
ballette, bei denen nidit nur getanzt, fondern audi tborifdi und foliftifdi gefungen 
wurde und fchliefilidi die Intermedien. 

Im Mufikdrama gelangen die barodten Tendenzen vollig zum Durcbbrudi. 
Dei- vollentfalteteSubjektivismus dokumentiert ficb in der fcbrankenlofenVorherrfdiaft der 
fiihrenden Gefangftimmen, in die nun alles Leidenfdiaftlidie und Ausdrudtsvolle hinein- 
gelegt wird und der gegenuber die Begleitftimmen jedwede Eigenbereditigung verloren. 

Waren die vorher erwahnten erftenKeime mufikalifdier Tiefenwirkung in der 
Renaiffancemufik, die, den Iinearen Grundzug der Werke zerfetzend, auftraten, gleicb- 
zeitig die Anfatzftelien zu weiterer Homophonifierung, die bereits in die barocke Sphare 
mmibergreift, fo bringt das Mufikdrama einen AbfdiluB diefer Entwicklung durcfa die 
auf der fyuemaufdien Bafibezifferung fidi grundende Logik der akkordifdien Fort- 
Pireitung: gleidiwie das Iineare Element der detaillifierenden und nodi vollig unein- 
feeHfefaen Gotik in die Renaiffance hiniiberfdiwingt, und hier, genahrt durdi die Antike, 
nrit den Tendenzen zur Weitung der Formen und der Unterordnung der Details in 
das Ganze fidi vermifdit, fo fiihrt der BaroA das Problem desRaumes weiter, indem 
er nebft den bereite erwahnten optifdien und malerifdien Effekten das Moment der 
EhibeidiAkeit und Logik hervorkehrt und fo, trotz der durdh die gefteigerte Ornamentik 
erbdhten Lebendigkeit zu nodi grfifierer Oberfidididikeit gelangt. 
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Durch die funktionelle AbhSngigkeit der Akkorde von der Melodik der Ober- 
ftimme wurde nun die Aufmerkfamkeit von der damals nodi in hoher Blute ftehenden 
Chrouiatik derartig abgelenkt, da6 diefe bis auf einige Relikte in der Melodiebildung 
vollig verfchwand. Mit der Abkehr von der Chromatik und der Hinneigung zur Diatonik 
geht ein zweiter Prozefl Hand in Hand: die Einftihrung frei eintretender Diflbnanzen. 
Diefer letztere ift blofi ein Ausfchnitt in dem kuhnen und unbekiimmerten Kampf der 
modernen Kiinftler gegen die konfervativen Theoretiker, die nodi ftarr und zahe an den 
traditionellen Regeln des Kontrapunkts fefthielten. Der Subjektivismus des Barock 
eroffhet dem Gefiihlsmafiigen Tiir und Tor. Die Hiiter der Tradition wollten jedodb 
mit den Regeln und Gefetzen einer objektiviftifcben Kunft MaBftabe an die Dinge 
legen, die dodi durdi unuberbriidtbare geiftige Abgrtinde voneinandergefdrieden waren. 

Audi in der Inftrumentation des Mufikdramas zeigt fidi die Modifikation gegen- 
tiber der Renaiflance, wie fie durdi das Aufkommen des barodcen Kunftempfindens 
hervorgerufen worden war. Dem klaren und offenen Nebeneinander der Klangfarben 
in der Renaiflance bereitet das monodifdie Mufikdrama ein Ende. Gleidiwie audi 
nadi Wolfflin ') „die Farben der Barockmaler in einem gemeinfamen Grunde zu ruhen 
fdieinen, in denen fie mandimal bis zu volliger Monodiromie verfinken," fo verlifdit 
die Klangfarbenpradit des Renaiffanceordiefters in der Einfarbigkeit der Continuo- 
inftrumente, weldie in den erften monodifeben Opern bis zura Auftreten Monteverdi's 
ausfdilieBlidi den Begleitkorper des Sologefanges darftellten. Erft durdi diefen Metfter 
kommt eine farbig-tonige Sdireibweife zur Entfaltung. Er ftattet das Orcfcefter nebft 
den Continuoinftrumenten audi mit Melodieinftrumenten aller Kategorien aus und 
bringt es an den markanteften Punkten der Handlung durdi Heranziehung diarakte- 
riftifeber Momente zu den ftarkften und fatteften Ktangfarbenwirkungen, die jedoch 
immer in der Grundfarbe der Continuoinfrrumente verankert bleiben, refp. bei ftarken 
Kontraften mit diefer vereint das Kolorit der betreffenden Stelle beherrfchen. 

Die grofite Bedeutung der Barockoper liegt jedodi in der einzig daftehendefl 
Voliendung ihrer mufikalifdi-fzenifdien Ardiitektur. Das eigenartige Kraftefpiel, das 
diefe in keiner Epodie der Operngefdiidite jemals erreidite, refUofe Durchdringung 
von Mufik und Drama zuftandekommen liefi, hat die moderne Forfdiung teils durdi 
die Weiterziehung von Sdiliiffen, die aus der Aufdedtung der analogen ktinfthiftortfd«a 
ParaUelen gewonnen wurden, teils durdi kdrurhiftorifdie Behandlung klargefegt, ,v 

I) aWOlflUn: .Gnmdbegrlffe der KunJbrtflonfdiaft*, 5.177. . ■ -- ■ „. 



Es wurde berate oben auf die Intermedien als einet widitigen Quelle des 

Mufikdramas hingewiefen. In ibnen waren lediglidi die dramatifdien Hohepunkte mit 

Mufik ausgeftattet. Diefes Verfahren bildet den Ausgangspunkt, bezw. das Vorbild der 

Strdmungen, die zu der fzenifi-mufikalifdien Einheidicbkeit in der Architektur der 

Opern eines Monteverdi und Cavalli gefiihrt haben. Die fubjektiviftifche Welle des 

Baro(k hatte dem Mufikdrama eine Reihe von Formen aus der Volksmufik, der Inftru- 

mentalmunk und der Cbormufik zugetiagen, die nun, fo wie fie waren, von den Opem- 

komponiften verwendet wurden. Daneben erfdieinen nodh ftarke objektiviftifcbe Ein- 

fchlage, die fidi vor allem in einer reidien Verwendung des Chores auBem, dem hier 

in der Art der antiken Tragodie grofiere reflektierende Partien zugewiefen waren. 

Der immer ftarker werdende Subjektivismus begann nun die objektiven Elemente zu 

iiberwucbem und zu verdrangen : die ubernommenen Formen wurden einer tiefgehenden 

Umbildung unterworfen, aus demRezitativ felbft neue Bildungen gefchaffen und fchliefilidi 

wird der Chor als ftarkfter Vertreter des Objektivismus aus dem iMufikdrama aus- 

gefdiieden. Hiermit war das Ziel des durch die Intermedien bereits angedeuteten Wegcs 

erreidit: Das Rezitativ, das urfpriinglidh blofi dem Tonfall der Rede nachgebildet war, 

alfo nur die dramatifdien Elemente zum Ausdruck bringen konntc, wurde dadurd), 

dafi es immer ftarker mit Melos durdifetzt wurde und aus ihm vollig organifdi die 

neuen Formen herauswudhfen, ein Boden, auf dem eine vollkommene Synthefe zwifchen 

mufikalifdien und dramatifdien Elementen zuftandekommen konnte. An den markanteften 

Punkten des Dramas waren die Inftrumentalfatze - Sinfonien und Ritornelle - ange- 

bradit, fo dafi fowohl auf vokalem, wie auf inftrumentalem Gebiet die dramatifdien 

Hohepunkte zugleith durdb foldie in der Mufik dargeftellt erfdieinen. 

Die fubjektiviftifdie Stromung, die durdi das Aufkommen des Barock nodi 
inmitten der Hodirenaiflance entkeimte, hatte in Italieu innerhalb kurzer Zeit einen 
derartigen Umtang angenommen, dafi fie als Trager der neuen Kultur iiber die Alpen 
drang und dort begierig aufgenommen wurde. Die ungebrodiene Vorherrfdiaft der 
italienifdlen Kunft in Deutfdiland, die ungefahr zwei Jahrzehnte anhalt, findet aber 
ein Ende durdi das Einftromen objektiviftifcfaer Tendenzen aus dem franzdfifchen 
Weften 8 ), ein Vorgang, der eine gefonderte Entwiddung des deutfdien Siidens be- 
wirkte: wahrend namlidi im Norden Deutfdilands, fpeziell an den nadi dem Dreifiig- 
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jahrigen Krieg wieder zur Geltung gelangten kleinen und mirderen Fiirftenbofen, denen 
der Glanz des Parifer Hofes als hodiftes erftrebenswertes Ziel erfcbien, die kulturell 
Umorientierung fidi raftb vollzog und die italienifdie Kunft in den Hintergrund ge- 
drangt wurde, behauptete fidi in Suddeutfdiland und Ofterreidi der kiinftlerifdie Einflufi 
Italiens neben dem Frankreidhs. In diefen typifdien Durdigangslandern kommt es zu 
einer eigenartigen Durdikreuzung objektiviftifdier und fubjektiviftifdier Tendenzen, 
I aus weldber eine neue Kunft geboren wurde: der ofterreithildie Barodi. 

Hatte die fubjektivifhfche italienifdie Barockoper, die durch das Biirgertum zur 
Bliite gebracbt worden war, den Chor faft vollftandig ausgcmerzt, fo tritt diefer infolge 
des neu hinzukommenden objektiviftifdien Einfchlages in der barocken Wiener Hof- 
oper, die fonft alle Merkmale der erfteren aufweift, wieder in feine Redhte. 

Fallen wii die Erfcheinungen zufammen, die zur Bildung der Barodtoper ge- 
fuhrt haben — keimhaftes Entfalten einer fubjektiviftifdien Stroniung nodi innerhalb 
eines vorherrfdbenden Objektivismus imd ftetigc Ausbrcitung derfelben, Unifchwung 
voni linearen zum vertikalen Denken in der iVliifik, damit in Verbindung Herausriicken 
aus der Chromatik in eine deni mufikalifdicn Tiefraum logifdi und einheitltdi aus- 
geflaltendc Diatonik, Befreiung der Diffonanz aus den Feffeln und Rcgcln des tradi- 
tionellen Kontrapunkts, Abkehr von einer in der Haupifadic auf die Klangfarbe und 
deren Nuancierung geriditeten Inftrumentation zu Gunften einer fdhliditeren, auf ein- 
heitlidien Grundfarben berubenden Orcbeftrierung, Ausicbeidung der ubernommenen 
Formen und Uinbildung derfelben und fdiliefilidb Eintritt einer objektivierenden Stromung 
aus dem Weften Europas - fo bietet fidi ein gefdiloflener Komplex dar - innerhalb 
deffen fidi, trotz groflter Freibeitcn eine fefte inncre Gefetzmafligkeit zeigt. Ihn mit 
alien feinen Merkmalen an der Entwicklung des zeitgenoffifdien Opernftiles nathzu- 
weifen, kann vielieidit wefentlidi zur Erfaflung desfelben und zur Klarung vielfadi nodi 
verworrener Begriffe beitragen. 



Es ware verfehlt, bei einem Vergleidie der Grundkgen, auf denen die Ent- 
wicklung der Opernftile des YJ. und 20. JahrK. ruhen, eine Identifizierung der Begrifls- 
paare Renaiffance-Barock und Romantik-Gegenwart vorzunehmen, da innerhalb der- 
felben die Riditungen der Obergange entgegengefetzt verlaufen. Wahrend der fub- 
jektiviftifche Barock fldb innerhalb des Objektivismus der Renaiflance entfaltet, bildet 
fich aus dem gefteigerten Subjektivismus der Romantik die objektiviftifch gefarbte 
Gegenwartskunft. Trotz diefer Gegenfatzlichkeit der Ausgangspunkte derbeiden ent- 
fteht aber im weiteren Verlaufe der Entwidtlung eine gleiche KonfteUation, wodurch 
fich audi die inncre Verwandtfchaft der urn faft 300 Jahre auseinanderliegenden Opern- 
ftile ergibt; derm von dem Augenblickc an, wo der gefteigerte Subjektivismus der 
hochentwickelten italienifchen Barockoper fidi mit den aus dem Weften einftromenden 
Objektivitatetendenzen durchkreuzt und in Siiddeutfchland und Ofterreich ein neuer 
Opemtyp erfteht, der das verdrangte objektivc Element wieder zu feinem Rcchte 
kommen lafit, wandelt fidi die anfangliche Gegenfatzlichkeit, wie fie zwifchen den 
beiden Entwicklungsridhtungcn im 17- und 20. Jahrh. beftand, zu volliger Gleichheit, fo 
dafi die Uberleitungsepoche von der Romantik zur Gegenwart eine gedrangte und 
aufs hochfte gefteigerte Wiederholung der letzten Phafe barocker Opernentwidklung 
erfdieint. 

Trotz fcharffter Gegenfatzlichkeit aller kompofitionstechnifchen Mittel wachft 
die Gegenwartskunft organifch aus der Romantik heraus. Dafi diefe unbeftreitbare 
Tatfache verhaltnismafiig lange verkannt blieb, ift Iediglich auf die aus dem fubjektiven 
Empfinden des Einzelnen gefchopften Werturteile und Betraditungen uber die Dafeins- 
werte in der Mufik zuruckzufunren; diefe haben feit jeher fchon Verwirrung angerichtet, 
Jjlieben jedocfe in ihren oft verhangnisvollen Wirkungen immer nur auf eine gewifle 
Zeitfpanne befchrankt. So mufiten die Schopfer des cfcromatifchen Madrigals zwar 
ihrer Zeit unerkannt bleiben, doch heute, nadi dem unmittelbaren Erlebnis der Romantik 
tritt ihre Bedeutfamkeit vol! hervor. Der Umfthwung im Weltgefunl einer ganzen Epoche, 
die von der taghellen Klarheit des objektiviftifdien Klaffizismus fidi ahwandte und die 
dammerigen Abgriinde des UnbewuBten auffuchte, hat dies bewirkt. Aus den Tiefen 
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der Mufik bracben die Krafte hervor, die die formalen Sunken zerfprengten, die 
Axchitektur der Melodik zerftorten und garend die von der Tonalitat umfpannte 
Harmonifc zerfetzten. DieWirkung: groBte Freiheit des Ausdrucks, kompliziertefte 
Chromatik, ftarkfte Bevorzugung des Details, das infolge des Vorherrfchens program- 
matifcher Tendenzen pfydiologifierende Ausfdnnuckung erfahrt. Diefer Komplex von 
Merktnalen gilt fowohl fiir das romance Mufikdrama, als audi fiir das chromatifche 
Madrigal, ein Umftand, der lediglidi dadurch gegeben ift, da8 diefe beiden Kunft- 
gattungen in gleicber Weife vom Subjektivismus ihrer Epocbe - der Romantik und 
des Barock - durcbtrankt find. 

Gab die Romantik erft das Verftiindnis zum Erlaffen der barodten Cbromatik, 
fo ift dies bei dem unmittelbar anfchlieflenden Entwicklungsabfchnitt umgekehrt der 
Fall: hier bietet der langft erkannte und befdiricbene Entwiddungsvcrlauf im Yf. Jahrh. 
die Handhabc zu einer Durdidiingung der konformen Phafe zu Beginn des 20. Jahrh. 
und zeitigt die Erkenntnis, da8 die genctifchen Prozefle zu Beginn der Monodic und 
des zeitgenoffifeben Opcrnftiies in volliger Ubcreinftimmung vor fidi gehen. Diefes 
ira Folgenden zu erweifende Rcfultat aber ift gecignct, die noch unlichere Rolle ge- 
wifler bierbei zutage trctender Faktorcn und Erfdieinungen feflzulegcn. 

Die kritifefee Wende urn l600 brachtc den Durdibruch des barodten Kunft- 

empfindens, welches das Raumprobleni derartig in den Vordergrund ruckle, dafl das 

ohnehin fdhon zerfetzte lineare Element der vertikalen Tiefenfiillung weidien mufite. 

Wie oben ausgefuhrt, ift durdi diefen Vorgang einc Abkebr von der Chromatik be- 

dingt, weldhe nunmehr von einer reinen Diatonik abgeloft wird, Diefes Herausriicken 

aus der Chromatik beberrfdit in gleicber Weife die Entwiddung im 20. Jahrh. Der 

romantifdie Altera tionsftil, deffen komplizierte chromatifche Bildungen aus dem Wirken 

der Krafte refultieren, die fidi gegen cite Feffel der Tonalitat ftemmen, mufi in <3iem 

Augenblick, wo diefe gefprengt wird, ebenfalls einer rein diatonifchen Schreibweife 

weichen. Wahrend aber im 17. Jahrh. das lineare Element vom vertikalen uberwunden 

wird, wird im 20. Jahrh. das vertikale Raumprinzip von der linearen Schlichtung verdrangt. 

Die Spaltung der Tonalitat vollzieht fich allmahlich, jedoch iletig fortfebreitend, 

bis in die Epodhe des „Triftan", wo der Tonalitatsbegriff bereits vollig labil erfefaeint. 

Das krifenhafte Stadium, in das die romannfebe Mufik getreten war, crreidhte hoebfte 

Intenfivierung in Richard Straufi' ^Elektra", welches Werk audi gleidhzeitig den /HSfc&v : 

punkt des fymphonifchen Mufikdramas darftellt . >. ■,.* , .1 
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Das gewaltige Ringen zwifcfcen zerfprengenden und bindenden Kraften, die 
Durdibmhung der Tonalitat ohne deren vollige Uberwindung erhellt am deutlidiften 
der Moment, da Elektra mit dem Auffchrei „Orest!" den Bruder wiedererkennt : 

R. Straufi „Elektra" Pkt. 144 a- 

Sehr schnell (fc 
Elektra 
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In zehnTakten werdcn die infolge der Zerfetzung der Harmonik freigewordenen 
Energien entfeffelt, ein beifpiellofer Kraftcausbruch, unter deflenWucht die gleidifam 
in furchtbarem Kranipf iidi entgegenfteniEnenden I'effeln der Tonalitat zu zerberften 
fdieinen. Der durdi intenfive Alteration bis zur Unkenntlidhkeit verzerrte F-Dur 
Akkord verfuoht als tonikales Band zufammenhaltend zu wirken, gleidizeitig werden 
aber audi Dominant(C)- und Subdominant(B)-klange (vgl. die rhythmifchen Quarten- 
fchlage des Baffes im 4. Takt) emporgetrieben, die trotz ihrer teilweifen Funktion als 
Vorhaltakkorde infolge des darker hervortretenden linearen Elementes nidit auf ein 
tonales Zentrum bezogen werden konnen, 

Aus diefer bereits die Grenzen der Tonalitat verlaffenden Cbromatik erwadbft 
organiWi die von gefteigerteftem Subjektivismus erfiillte Kunft Arnold Sdionberg's, in 
der der Sdiritt in die Aufhebung der Tonalitat mit voller Bewufitheit durchgefiihrt 
wird. Danrit wird der harmonifche Prozefl, der fidi feit dem Beginne der Romantik 
erkennen lafit, abgefdbloffen. 

Mit der Uberwindung der Tonalitat zeigt fich nun in der jungeren Generation 
eine Abkehr von der Chromatik: nadi anfanglicher Kombinierung von Fundamental- 
harmonien, die nodi heute fehr ftark von einzelnen Komponiften, wie z. B. von 
®&0 



Stravinsky, Malipiero und Milhautl beniitzt werden, beginnen fidi infolge der nunmehr 
freien und ungehinderten Entfaltung der linearen Energien aus diefen kombinierten 
Akkordgebilden akkordifdie Linienziige und Einzellinien herauszulofen, die im fchlicbt- 
mafiigen Aufbau iibereinandergelagert, jeder fur fich in einer eigenen diatonifdien 
Tonart gehalten find: 
E. Wellesz „Alkeftis" Takt I43I-H33 
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Da diefe Tonarten zueinander in keiner wie immer gearteten funktionellen Beziehung 
ftehen, demnadi als gleidizeitig auftretend empfunden werden, fo wird diefe Sdnreib- 
weife als „polytonal" bezeichnet. 

Die Selbftandigkeit der miteinandcr verkoppelten Tonarten ift vollig unab- 
hangig von der Struktnr des Satzes, glekhviel ob diefer nun homopbon oder polypbon 
gehalten ift. Denn aud! die Tonart der Einzelftimme erfdicint vollkommen dnrdi die 
latente Linienharmonie feftgelegt, fo dafl im jungften Stadium der Entwicklung, das 
die ftrenge Mehrftimmigkeit bevorzugt, wie z.B.: 
E. Wellesz „Alkeftis" Takt 1516-1518 
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die Polytonalitat fidi nunmehr aus Linienharmonien ergibt 
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Aus diefem gedrangten Querfchnitt, innerhalb deffen nodi einige Zwifdien- 
ftadien unerwahnt bleiben mufiten, gewinnt man Einblick in die Medianik der Ent- 
wtddung und erkennt im vergleidienden Riiddblick auf das 17. Jahrh., dafi die Chromatilc 
ftets nur ein Ubergangsftadium darftellt, auf das in der abendlandifdien Mufik immer 
eine Rudikehr zur Diatonik folgt, gleidiviel ob diefe nun in einem Tonfatz auftritt, 
der von einer einzigen Tonart, oder - durdi den Sdiritt ins Atonale - von 
Mehreren gleidizeitig beherrfcht wird. Und vielleidit ift die Polytonalitat audi nur 
eine zeididi bedingte Erfdieinung, die fidi aus der Sehnfudit nadi harmonifdiem Reich- 
turn erklart und es ware denkbar, daG diefe Vieltonartlidikeit von einer Sdireibweife 
abgeloft wird, die wiederum zur Verwendung einer einzigen Tonart zuriickkehrt. 

Eine der Haupturfadien des Widerftandes, dem die zeitgenoffifdie Mufik be- 
gegnet, ift darin begriindet, dafi fie in Bezug aufStimmfuhrung einen vollig geanderten 
Standpunkt gegeniiber dem IQ. Jahrh. einnimmt. Aber audi hierzu bietet die Ent- 
widdung der Barodtoper eine Parallelerftheinung, die diefen fo heftig umftrittenen 
Punkt als das Ergebnis einer organifdien Entwiddmig erklart: Gleidiwie namlidi im 
Barock durdi den Sieg des harmonifdien Vertikalprinzips iiber das Lineare der Prozefi 
der Diflonanzbefreiung mit der Einfiihrung des freieintretenden Dominant -Sept- 
akkordes durdi Monteverdi einfetzte, vollzieht fidi im 20. Jahrh. eine Befreiung der 
Diffonanz von dem durdi die Oberwindung der Tonalitat verdrangten Vertikalprinzip, 
das nodi harmonifdi-funktionelle Abhangigkeit der Stimmen untereinander kannte, und 
damit verfdiwindet der Diffonanzbegriff im alten Sinne iiberhaupt. Wo Iediglich frei 
und unabhangig voneinander gefiihrte Stimmen exiftieren, konnen diffonante Biidungen 
niemals zwifchen zwei Stimmen auftreten, fondern nur innerhalb der Fiihrung der 
Einzelftimme felbft, deren Melodietone hodiftens latente Diffonanz wirkungen hervor- 
rufen konnen. 

Aus diefer veranderten Emftellung ergaben fidi die Grundlagen einer neuen 
Ordiefterbehandlung. Die inftrumentale Klangfarbe, die durdi die Romantik eine 
ungenenre Bereidierung erfahren hatte und zu einem felbftandigen kompofitionstedi- 
ntf&enMittel erhoben worden war, wird durdi die zeitgenoffildie Mufik ihrer felbft- 
herrl^enStelhmg beraubt und in denDtenft der Satztedinik geftellt. Die Mufik der 
Gegenwart mit ihrer, gegeniiber der freiftimmigen romantifdien Symphonik fubtileren 
Sttamiuhrung, entrat des fdiwelgerifchen Klangs und verwendet die Klangfarbe haupt- 
fedilidi als fdiarfende Farbtonungen, urn die voneinander vollig unabhangig empfun- 
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denen Linien deutlich voneinander abzuheben und fo den f&lichtmafiigen Auftau des 
Tonfatzes plaftifch hervortreten zu laffen. Auch diefer Vorgang findet fein Analogon 
in der Stilwandlung von der Remittance zum Barodt; gleichwie durch die fyftematifche 
Anwendung von Continuoinstrumenten in der Monodie eine Abkehr von der KJang- 
| farbe gegenuber dem farbenpracbtigen Renaiffanceordiefter bedingt ift, fo zeitigt audi 

' die Entwicklung im 20. Jahrh. eine Reaktion gegen den Kolorismus des IQten, 

j die fidi in Form einer durchgreifenden Reduzierung des orcbeftralen Apparates aus- 

j wirkt, in welchem nun audi Fundamentalinftrumente wie Klavier und Harmonium 

| herangezogen werden. Letztere fungieren jedodi nidit als Continuoinftrumente im 

f alten Sinne, fondem dienen vielmehr hauptfacblidi zur Entlaftung der Melodieinfrru- 

j mente und zur Forderung ihrer freien, vielfacb foliftifdien Entfaltung. 

Die einfcbneidendfte und bedeutendfte Modifikation der zeitgenoffifdien MuGk- 
entwiddung gegenuber der Romantik liegt jedodi - konform mit den Vorgiingen in 
der Entwicklung der Barockoper - in einer vollftandigen Neugeftaltung der Opern- 
j ardhitektur, des Verhaltniffes von Dichtung, Szene und Mufik. 

| Diefe ware nidit moglich gewefen, wenn nitht der gefteigerte Subjektivismus 

(». der Romantik, der ficb - beziiglich der Oper - hauptfadilich auf die zentralen Lander 

j Europas konzentrierte, durdh das Einftromen einer objektiviftifchen Welle aus dem 

Weften cingedammt worden ware, ein Vorgang, der, ebenfo wie in der letzten Ent- 
wicklungsphafe der Barockoper eine Verfdiiebung zu Gunften des unterdriickten objek- 
tiven Elementes bewirkte. War es im YJ. Jahrh. der Cbor, der hierdurdi wieder zur 
( Geltung kam, fo find im 20. Jahrh. Chor und vor allem das Ballett die Vertreter des \ 

neu hinzukommenden objektiviftifdien Einfdilages, und fpeziell das Ballett, von welchem 
die fiir deutfches und ofterreichifches Opernfchaffen und denen Weiterenrwicklung fo 
bedeutungsvollen ftilbildenden Impulfe ausgingen. 

Der Subjektivismus der Romantik hatte die mufikalifdien Formen zerftdrt und 
infolge der mafilofen Bevorzugung des Details die innere Bindung zwifdien Szene und 
Mufik, das dramatifch-mufikalifche EbenmaS aufgeboben, wozu notb komint, dafi die 
Beziehung von Mufik und Drama durdi die konfequente Anwendung von Leitmotiven, 
die alles abfolut-mufikalifthe Gefchehen im Keim erftickte, einer weitgehenden Ver- 
aufierlidmng anheimgefallen war. 

Inmitten diefes Subjektivismus entkeimte aber fdion urn IQ08 („Rofenkavalier"> 
eine neue objektiviftifdie Stromung, die im dramatifchen Srbaffen von Richard Straufi 
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einen immer grofieren Umfang annahm und auf dem Umweg iiber das Ardiaifieren 
zu einer Erftarkung des Formalen fiihrte. Diefe formbildenden Archaismen verfchmolzen 
fich in der „Frau ohne Schatten" mit den Elementen des Individualftils zu eineni 
neuen riickgebildeten Stil, der jedodi von dem koloriftifch polyphonen Stil der Epoche 
bis zur „Elektra" noch vielfach iiberwuchert wird. So kriftallifiert fidi ein neuer Operntyp 
heraus, der fymphonifche und rein-formale Elemente fynthetifth veremigt. 

An diefe keimhafte formaliftifche Stroinung, die fich an einer ganzen Reihe 
von Werken verfdiiedener Komponiften zeigt und fich, wie gefagt, noch innerhalb des 
fymphonifchen Mufikdramas felbft entwidkelt, kniipfen nun die neueingedrungenen 
objektiviftifchen Tendenzen an, deren Ausgangspunkt Frankreich ift. - In Paris hatte 
urn die Jahrhundertwende das Ballett, welches nadi dem Niedergang der Grofien Oper 
in feinen Entwicklungsmoglichkeiten beeintraditigt worden war, eine Wiederbelebung 
erfahren, die an das Wirkeu des Ruffifchen Balletts und Strawinsky's gekniipft ift. 
Hier lagen die Quellen der typifierenden Sphare, aus denen nun mit elementarer 
Kraft Rhythmus und Gliederung hervorbricht und neues Lebcn in die fymphonifche 
Mufik mit ihren endiofen Sec|uenzfteigerungen und verflieSenden Formen bringt. Es 
entftebt eine neue Tanzkunft, die fich losfagt von den Rbythmen der herkommlidien 
Tanze und den Tanz felbft von aller Abgezirkeltheit, fowie von der Detaillifierung 
der alteren Pantomime befreit und das Tanzerifche, unter Beniitzung vollig freier, aus 
den anatomifchen Verhaitniflen des Korpers fich ergebender Bewegungen, aus dem 
Geifte der Mufik heraus zu geftalten fucbt. 

Hiermit waren der Gefte und ihrer mufikalifchen ErfafTung neue Wege gewiefen 
worden, gleichzeitig aber entdeckte man auch die Kraft des Rhythmus und die Gewalt 
der Gefte fur die Szene. So war nun durch den Tanz, die feit dem Barock verloren 
gegangene innige Vereinigung von Mufik und Szene wtedergewonnen worden und es 
ergab fich nunmehr zwingend die Nutzanwendung der neuen Errungenfchaft fur die 
Oper. Damit aber war die Lofung des grofien Problems, an dem Generationen be- 
febigter Mufiker fcheitern mufiten, die Cberwindung des fymphonifchen Mufikdramas, 
in gfeifbare Nahe geriickt. Was noch erkampft werden mufite, war: die gewonnene 
Durchdringung von Mufik und Szene einzugliedern in eine noch umfaffendere Bindung, 
die das Muflkalifche ebenfo aus dem allgemeinen Empfindungsinhalte der Dichtung 
heraus gefiahat, wie die Fonnung der Gefte und damit die Geftaltung des Szenifchen 
aus dem Geifte der Mufik fich vollzieht. 
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Und wie zu Beginn des neuen Objektivismus ranken sidi, knapp vor dem 
entstheidenden Momente der Losung, die Krafte nochmals zurutk und klammern sid, 
an die Vergangenheit: Handeis Werk erlebt seine Wiedererstehung, fiir das Nie- 
detken-Gebhard in Gottingen, dann in Hannover den Biinnenstili sdiafft. Die 
Einzelbewegungen auf seiner Szene klingen zusammen zu maditigen Akkorden, deren 
Ausfiihrung der Masse ;der Chorsanger und der Statisten, die in einer bisher 
ungekannten Weise zur Teiinahme an der Handlung herangezogen werden, obliegt. 
So wird ein Prinzip der stilisierten Massenbewegung gesdiaffen, das der Inbegriff 
aller Typisierung, unter Vermeidung ieglidien Naturalismus nur auf das Grofic und 
Gewaltige eingestellt 1st, und so wie kein anderes geeignet erscheint, die Empfindungs- 
inhalte einer obiektivistisdien Opernmusik zu szenisober Bildhaftigkeit erstehen zu 
lassen. 

Der Beginn des neuen Formalisinus in der Oper ist, wie bereits gesagt, in 
Richard Strauss' Sdiaffen nadi „Elektra" zu suchen. Nach ersten Ansatzen im | 

„Rosenkavalier" hatte bereits in „Ariadne auf Naxos" die Durdisetzung formaler 
Gestaltung einen groSeren Unifang angenonimcn und cine Stilisierung der Musik 
durch den dichterisdien Vorwurf crzwungen, die cine Riickkehr zur gesdilossenen 
Nummernoper auf ardiaisierender Grundlage nadi sidi zog. Den gleidien Weg 
betritt Ferruccio Busoni in der „Brautwahl" und bildct ihn in den beiden kleinen 
Opern „Arlecchino" und „Turandot" so aus, das cine neue Form der commedia 
dell' arte entstand, die wie man hort in „ Faust", der letztcn Oper des Meistcrs ihre 
Vollendung errcicht. In ahnlithcr Weise nimmt Paul Hindemith in dem Marionetten- 
spicl „Das Nusch-Nuschi" die gcschlosscne Forma auf, cbenso Ernst Krenek in der S 

bcitern Oper „Der Sprung iiber den Schatten", wahrend seine szenisdie Kantate 
„Zwingburg" zwar Forinen uufweist, jedoch loekerer gearbeitet ist. 

Das Jahr 1924 bringt die cntsdieidende Wendung: das Werk „AIkestis" 
von Egon Wellesz. In voller Konzentricrtheit erscheint hier der neue Opernstil 
verwirklidit, allc technischen Errungenschaften der lerzten Entwiddung sind zu hodister 
Entfaltung gebradit und wirken in vollcndcter Kcinheit zusammen. Das Kompositions- 
tedhnische rein aufierlich betrachtet: voll ausgebildcte Polytonalitat, die sidi mit alien 
durch sic bedingten Merkmalcn in Stimmfiihrung und Instrumentation auswirkt EHe 
melodischc und formate Anlage: Periodisierung und Gliederung in mfiditlg^ 
gesthlossene Formkomplexe, die in sich von einheitlichen Stimmungsinhahen er&Bt, 
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sfewl, zueinander jedoch tixi Kontrastverhaltnis stehen. Das Gestaltungsprinzip: aus 
dem Geiste der Diditung die Musik, aus dem Geiste der Musik die Szene. Die 
Musik ersetzt das Wort durdb die Stimmung, fiihrt dieses gleidisam iiber sidi hinaus 
zu hikhster Beseelung, diese aber iibertragt sich uneingeschrankt auf die Szene, die 
dadurch — ebenso wie das Wort — in die erhohte Sphare hinaufrudkt. 

Der Kreis der Ersdieinungen sdhliefit sidi: die restlose Durdhdringung von 
Musik und Drama war zur Wirklidhkeit geworden, von den Niederungen des 
Zeitlidien losgelost, ist die Monumentalitat der Barockoper wieder erstanden und 
damit erscheint dem zeitgenossisdieri Opernschaffen eine geistige Vertiefung zugefiihrt, 
die es hodi iiber die jiingste Vergangenheit hinaushebt. 

Aus diesem Komplex aber fiibrt der Weg weiter bis zu den letzten, kultisdien 
Wurzeln des Dramas: bei eincr weitern Ausbildung und Vcrselbstandigung von Chor 
und Tanz, der beiden objektivistischen Elemente, die dem neuen Opernstil zum 
Siege verhalfen, gelangt man zu einem sakralen Choispiel, welches nicht unahnbdi 
dem antiken Dithyrambos, eine Epoche gesteigertester Objektivierung einleiten konnte. 

So sammeln sidi, von fernsten Fernen beleuchtet, die Einzelheiten zeitgenossischer 
Operaentwicklung um das gleichmafiig kreisende Kraftespiel, das der stetige Wedisel 
von Subjektivismus und Objektivismus zwischen den Kulturen Italiens, Frankreidis, 
Deutsdilands und Osterreicfas bewirkt. 
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Hans Mersmann (Berlin) 
OPERNDICHTUNG 

i. 

Ein Problem ift das Opernbudi zu alien Zeiten gewefen. Von demTag an, 
an dem Rinuccini, der Diditer des erften Florentiner Opernkreifes, feine „Daine" fdirieb, 
weldie der gelehrte Opitz fpater iiberfetzte und dadurdi (mit der Mufik Heinritb Schiiteens) 
zut erften deutfdien Oper madite. Damals wollte man das griediifdie Drama wieder 
zumLeben erwedten, von dem man wufite, dafi Wort undTonTeil an mm hatten, 
Aber derVerfudi mufite mifilingen: denn urn 1600 ftand eine andere Diditung einer 
andern Mufik gegeniiber. Die griediifdie Mufik konnte einem Drama zum tonenden 
Grunde, dem Wortfinn zum tragenden Poftament werden; jene Zeit aber war von einer 
Mufik getragen und durchflutet, weldie, eben im Begriff, die Spradie dreier Jahrhunderte 
entfcbeidend zu geftalten, mit elementarer Gewalt dahinftiomte. Wenige Jahrzehnte ge~ 
niigten, urn das Gewidit der Krafte vollig zu verldiieben und das Opernbudi den Forde- 
rungen der Mufik anzupaflen. Mit der Zerfdineidung einer groflen dramatifdien Entwidt- 
lung in okonomifdi angercihte Alien und Rezitative war dasSdiidtfal des Textbudies 
befiegelt und eine Bindung gefdiaffen, von der fidi zu befreien es crft des rlietorifdicn 
Aufgebote Ridiard Wagners beduifte. Immer wieder wurde die Operndiditung nadi 
diefen beiden Riditungen auseinandergeriflen: der Diditer verfudite vergeblidi, eine 
dramatifdie Entwiddung den forma len und wefentlidh lyrifdien Forderungen des Mufikers 
anzupaflen. So war fie von Anfang unrein, ein Widerfprudi in fidi felbft, den zu 
iiberwinden ein Menfchentuni von der Spannweite und Totalitat Mozarts ndtig war. 
In diefer Zwiefpaltigkeit, einige Zeit durcft die Forderung eines antiken Stoffes 
notdiirftig gehalten, lag das Opernbudi alien Einflttffcn wehrlos preisgegeben. Mit 
der Freiheit des Stoffes zeigte fich feine ganze Haltlofigkeit und es durchmafi in kurzer 
i Zeit alle Stufen von der ethifdi religiofen Legendendiditung bis zum dekorativen 

I Marionettenfpiel, vom fubjektiven kiinftlerifdien Bekenntnis bis zum Zeremoniell eines 

Feftfpiels, das vfillig zur gefellfdiaftlidien Angelegenheit geworden war. Zwifdien diefen 
Grenzpunkten kreifend, wurde es zur Spiegelung eines vielgeftaltigenLebens: einStflii: 
Kulturgefdiidite, fo plaftifdi und unmittelbar, wie kaum ein anderes. Hier wete tB^g 
fteife htififdie Etikette aus den vergilbten Blattern entgegen, dort Sdiauluft, SenfamalBk 
bedurfhis und Zotengier der grofien Maffe. il@ *f 
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Sicherlich, das Problem des Opernbuches fdbien unlosbar. Zu alien Zeiten 
haben emfthafte Leute behauptet, dafi man unmoglich mit dem Schwerte in der Bruft 
eine da capo-Arie fingen konne - zu alien Zeiten hat ihnen der Mufiker gelaffen das 
Gegenteil bewiefen. Die afthetifchen Unterfudiungen iiber die Operndichtung wuchfen 
zu einer ganzen Literatur, ohne dafi die innere Struktur der Texte fidi irgendwie 
geandert hatte. Sie fchienen um fo beffer, je mehr fie auf eigenes Leben verzichteten, 
und der grofie Routinier Metaftafio fchuf, indem er fich als Dichter preisgab, dem 
Mufiker das wirkfamfte Inftrument. Er fdirieb Arientexte ohne] irgend einen Gedanken, 
die fchon Mufik waren, wenn man fie las. 

Gegen diefe vollige Unterwerfung des Diditers wudifen Reformverfuche, welche 

bezeichnenderweife (mit der einzigen Ausnahme Apoftolo Zenos) von Mufikern infpiriert 

wurden. Und doch erreichte das Ziel nidit Gludk mit feinem Ringen um die erneute 

Ausgewogenheit der Krafte, fondern die unbekummerte Naivitat der „Freifchutz"- 

Diditung. Eine einzigartige Stellung nimmt Mozart in diefer En twidtlung ein: er hatte 

keineswegs fo fchlechte Texte, wie man es (meift ohne Kenntnis der Originale) an- 

nimmt; auch bat er den „Figaro" und „Don Giovanni" nidit^gegen feine Diditungen 

gefchrieben, fondern aus ihnen heraus. Aber er hatte die Fiille und die Freiheit, um 

aus jeder keimhaft verborgenen Moglichkeit feiner Diditungen Leben aufbliihen zu 

laflen. Ejft im IQ, Jahrhundert reifte die Erkenntnis, dafi das Wefen einer Opern- 

diditung nidit in der Moglichkeit, fondern in der Notwendigkeit ihrer Vertonung beftand. 

Diefe Erkenntnis wurde in Richard Wagner vollendet, der den ganzen Weg ihrer Ent- 

wicklung von neuem durchmafi, um fie im „Triftan" zu erfiillen. Hier waren Wort und 

Ton in ein neues Verhaltnis zu einander getreten: der Textdichter fchwieg zur rechten 

Zeit, um den Mufiker reden zu laffen. 
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2. 
Eins fcheint aus diefem (Jberblick fich zu erweifen: der fpezififche Eigenwert 
fe Operntextes. Er ift unabhangig von feinem Stoff, feiner Form, aber auch wenig 
abhangig von feinem dichterifchen Wert. Ja, es fcheint immer wieder, als ob der 
kiinftlerifdifi Wert des Textes als Dichtung feiner Eignung zum Opernbuch oft hinderlich 
fei. Der eine fichtbarfte unter diefen fpezififchen Eigenwerten der Operndichtung ift 
unzweifefliaftuir Verhaltnis zur Mufik. Sie mufi, ohne fich felbft zu verletzen, Mufik 
fordem, vorbereiten, bedingen. Sie mufi in einem ganz anderen Sinne, als wir diefen 
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Begriff meift auffaffen, mufikalifdi f ein . Das gilt auflerlidi fur Spradie, Satzbau und 
Rhythmus; es gilt aber auch fur die Gedanklidikeit, for die Gefiihlszonen, welcfce fie 
umfpannt, die Bereiche feelifchen Erlebens und die Temperaturen ihrer Affekte. Dariiber 
hinaus ift der Rhythmus des Gefdiehens von grofiter Bedeutung. Diefer Rhythmus 
mufi mufikalifch fein. Die Kurven, in denen die Menfchen einander begegnen und 
verlaffen, in denen eine Entwicklung anfteigt und finkt, find ein unmittelbarer Haft- 
punkt for den Mufiker (von hier aus mufi der „Figaro" und „Don Giovanni" betraditet 
werden.) Sie audi bedingen (ein fehr wefentliches Moment!) die Dichtigkeit der Worte, 
d. h. das Verhaltnis der aufgebotenen Worte zur inneren und aufieren HandJung. 

Zu diefen wefentlichen Merkmalen der Operndichtung gehort, was idi ihre 
Atmofphare nennen mochte. Sie fpielt hier eine viel grofiere Rolle aLs im Wort- 
drama. Sie ift die Summe aller zeitlichen und damit audi aller ftiliftifdien Bindungen. 
Durdi fie wird die Oper zur Spiegelung ihrer jeweiligen Gegenwart. Sie ift durch 
den Stoff bedingt, aber ift doch viel mehr als der Stoff allein. Sie durchdringt den 
Stoff, wie das Blut den Korper. Diefe Atmofphare ift es, die der grofie Mufiker 
inftinktiv erfafit und unmittelbar geftaltet, wahrend der andere an ihr vorbeigeht. 
Die Atmofphare des „ Figaro" ift der befchwingte Rhythmus des ausgehenden 18. Jahr- 
hunderts, die Mifdiung von Anmut, Stilifierung, gefteigertem Lebensgeftihl und Frivolitat. 
Die Atmofphare des „Freifchutz" ift die der deutfchen Romantik: jene Verbindung 
fdiliditen, gebundenen, biirgerlidien Lebens auf dem Grande der Natur mit dem Einfdilag 
des Uberfinnlichen, Damonifchen, wie fie etwa Morickes „Maler Nolten" tragt. Die i 

Atmofphare des „Triftan" ift die Beriihrung eines fchrankenlos gefteigerten Individualismus 
mit der lebensverneinenden, dekadenten, aber doch nodi wefentlidi romantifdien Welt- 
anfdiauung des spateren I9« Jahrhunderts. 

Die gleidie vollige Identitat der Atmofpharen ift es, die in der jiingeren Mufik 
nodi einmal eine vftllige Verfdbmelzung herbeifiihrte: Maeterlinck und Debuffy in SI 

„PeHeas et Melisande". Hier wurde (fchon in fiihlbarem Gegenfatz zu der fpateren 
Vertonung von Maeterlincks „ Ariane et Barbe bleue" durch Dukas) das impreffioniftuche , f 

Mufikdrama gefchaffen. Durch die Geftalten wie durch die Mufik diefes Dramas geht *, , 

der gleidie Zug unkSrperlichen, fchattenhaften, tranfzendentalen Lebens; in hohem U ^ 

Mafie wurde hier eine Atmofphare, nidit eine Handlung zum Tonen gebracht. g*J 

In geringerem Grade ift diefes Moment auch beim Liede erkennbar und teft 
fofort eine Reihe von Beobachturigen aus. Es find immer wieder Verbindungenf ^W 
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verfdaedenfter Intenfitat. Hohepunkte der Entwickelung: Matthias Claudius und 
J. A. P. Sdiulz („Der Mond ift aufgegangen . ."), Goethe und Schubert in den „Grenzen 
der Menfchheit", Moricke und Hugo Wolf, Verlaine und Debuffy. So muflte die lyrifche 
Atmofphare Rilkes und Georges auf dieLiedkompofition der letzten Jahrzehnte unendlich 
anregend wirken. Und doch war Arnold Sdbonberg fdion um eineWelt von Stefan 
George getrennt, als er fidi anfdiitkte, die fchdnften Stiicke feiner Lyrik zu vertonen. 
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Hier entfteht dieFrage: haben w'a und unfere Mufik iiberhaupt nodi etwas 
mit der Oper zu tun? Gibt es noch Diditungen, weldie imftande find, unfern Rhythmus 
und unfer Fiihlen dramatifdi auszudriicken? 

In der Tat ift ein nidit geringer Bruditeil unferer Opernproduktion durdi diefe 
Frage gerichtet. Die veriftifdie Oper gehort langft der Vergangenheit ah. Sie hat fidi 
durdi jeden Mangel an dem, was hier Atmofphare genannt wurde, felbft zu einer 
zeitlidi begrenzten kleinen Provinz der Operngefchidite herabgedriickt. Jener Typus 
des heute nodi lebendigen Operntextes, der fidi aus einem bunten Gemifdh von 
Romantik, Realismus, Milieu und Pfydiologie zufammenfetzt, meift noch verbunden 
mit fchlechter gedanklidier Formung, ift ebenfalls ohne jede Ausficht auf Zukunft. 
Alles in allem: vier Fiinftel unferer Opernproduktion ift durdi ihre fdilediten Texte 
fchon zur Gefdiichte geworden. 

Unfere Mufik fiihrt vomWort ab. Das Ringen, welches fidi feit zwei Jahr- 
zehnten in ihr abfpielt, ift demWort feindlidi, drangt zum abfoluten, inftrumentalen 
Ausdruck. Und wenn man die Gefdiichte der Oper in ihren hundertfaltigen Strahlen- 
brethungen uberblickt, fo fcheint es, als waren wir nie weiter entfernt von ihr gewefen 
als heute. Theater, Gefte, Rampenlidit, das alles fcheint nidit mehr zu uns zu paffen. 

Dennodi gibt es unter den Opern der letzten Zeit Werke, weldie das Gegenteil 
bezeugen. Audi die Oper ift lebendig geblieben und verbindet fidi, vorlaufig noch 
in latazelwerken, mit dem Erlebnis und dem Rhythmus der Zeit. Audi diefe Werke 
tragen eine Atmofphare oder den Keim einer folchen in fidi. Darin liegt der unleug- 
bare Beweis fiir die Lebenskraft, weldie diefe merkwiirdigfte und widerfprudisvollfte 
Gattung der Mufik unvermindert durchftromt. t ■■ 

- Eiae diefer Atmofpha>en ift aiich hier eine enge Verbindung mit den Impulfen 

jungfter Literatur. Es ift ftarkes, oft robes aber blutvdlles Leben in ihr, fortreiflende 



Kraft, unvetminderte Vitahtat, ftarke Bejahung triebhafter Sinnlichkeit. Die innere 
Verbindurig diefes Ausdrucks mit der Haltung einer beftimmten Art j'ungfter Mufik 
ift unverkennbar. Es ift die Atmofphare der Profa Kafimir Edfdimids, der dramatifcben 
Gedichte des Malers Kokofdhka und Auguft Stramms, welche beide Hindemith 
vertonte. Hier liegt eine iiberzeugende Bindung vor: starke, steile Kurven, bizarre 
Farbwirkungen, grelle Gegenfatze diarakterifieren diefen Typus von Opern deren 
Stoffe durch eine iiberfpitzte Betonung der Sexualitat ihre Zeitlidikeit eindeutig beweifen, 
Einen zweiten Typus vertreten Sdionbergs fpate lMufikdramen. Ihre Atmo- 
fphare kniipft vielleidit innerlich an den Impreffionismus an. Sie drangt von aller 
Begrenzung ab, fteigert Geftalten und Leben ins Tranfoendentale, Spukhafte, arbeitet 
mit ganz neuen Wirkungen und Kombinationen von Farbe, Raum und Lidit. Wie in 
Sdionbergs Tondrama „Die gliicklidie Hand" ein kleinerBuhnenraum durdiein Halbrand 
abgefddoffen ift und aus dunklen Offnungen die Gefichter der „Sedis Manner" und 
„Sechs Frauen" wefenlos und erftarrend in diefen Raum hineinblidten, fo ift die Mufik, 
aus gefungenen, klangvoll und tonlos gefprodienen Stimmen zufammengefetzt, ein 
unheimlidier, adaequater Ausdrutk cliefer Atmofphare, deren Wefen ganz unferer 

Gegenwart zugehort. 

Diefes Fortdrangen von der Wirklidikeit fiihrt in einem dritten Typus zur 
gefteigerten, ftilifierten Betonung des theatralifdien Moments. Die Oper wird zum 
bunten Marionettenfpiel; die Geftalten der Commedia del'Arte tauchen wieder auf. 
Busoni, der fie wieder lebendig madit, formuliert die afthetifche Forderung diefes Opem- 
typus als eine „Scheinwelt, die das Leben entweder in einem Zauberfpiegel oder einem 
Ladifpiegel reflektiert. Und lafit Tanz und Maskenfpiel und Spuk mit eingefloditen 
fein, auf dafl der Zufchauer der anmutigen Luge auf jedem SAritt gewahr bleibe und 
nicht fidi ihr hingebe, wie einem Erlebnis"*). Aus anderem Geifte emeut ficn das 
Spiel in einem Werke wie Strawinskys „Gefdiidite vom Soldaten". Es ift der Geift 
des alten deutfdien Puppenfpiels, holzem, hart, unbeholfen in der Spradie und doch 
durditrankt von einer fauftif&en uberfinnlichen Atmofphare, welAe and! hier Text 
und Vertonung zu zwingender Einheit bindet. 

Von hier aus fohrt einWeg weiter, den fdion der Impreffionismus befdu-itteir 
hatte. Die Oper gibt ihre feften Formen prei, Es fcnwincten ihr die grofien *»« 
nifdien Spannungskurven. Nicht nur das muftkalifcne Thema, fondern and, die gedank- 

~ •) Entwurf einer neiien XOhetlk der Tonlcunft" *"'%£ y -' 
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lidie Struktur des Textbuches fallt in fich zufammen. Die Form des rafchen Wechfels 
der Bilder lafit den Worten keinen Raum mehr. Die Oper drangt ins Ballett und ins 
mimifche Drama. Die Entwicklung des Opernbuches endet in einer Darftellung der 
Bildfolge, deren Tempo der Mufiker beftimmt. Es ift das gleiche Gefetz, welches das 
Wort drama in den Film hineintreibt 

Ein Gegentypus entfteht diefer Entwicklung in der Hinneigung der Opern- 
dichtung zum Mardien und Mythus. Audi er gehort unferer Zeit an, mit deren 
Kraften er fich zutieffl: verbindet. Der Abftand der Faffung des „Blaubart"-Marchens 
>on Maeterlinck und dem Textdichter Bela Bartoks ift fymbolifdi. Hier liegen Ent- 
wicklungsmoglichkeiten. Und wie diefe wieder in grofieren Kurven fchwingenden 
Vorgange einen Gegenpol darftellen zum buntbewegten Marionettenfpiel, fo erfcheint 
als Abwehr gegen die triebhafte, farbige Gegenwartsdidirung eine Erneuerung der 
Oper aus mythifdiem, fakralem Geifte, wie fie in der von Hofmannsthal nadigedicbteten, 
von Wellesz vertonten „Alkeftis" in Erfdieinung tritt. Hier ift ein Ethos, das fich mit 
dem Ringen unferer Zeit um hochgewdlbte Formfpannungen und reinen, abgcloften 
Inhait verbindet. 

Nur Moglichkeiten follten hier feftgeftellt werden. Auslaufer vielverfchlungener 
Entwicklungswege. Wo aber die Zukunft liegt, entfdieidet nicht der Mufiker allein, 
fondern gleichwertig mit ihm der Dichter. 
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Max Slevogt (Neukaftel, Rlieinpfalz) 

MEINE INSZENIERUNG DES DON GIOVANNP) 

Ihr Vorfdilag, midi uber meine Infzenierung des Don Giovanni zu aufiern, hat 
einen gewiffen Reiz for midi, wobei idi Ihnen offen geftehen will, dafi mir alles Fadi- 
mannifdie, audi die Literatur uber diefen StoflF, ganzlidi fremd geblieben id Mit AMdit 
habe idi diefes ganze Material iiberfprungen, weil idi der Meinung bin, dafi eine ge- 
wiffe Unbefangenheit dein allem gegenubcr am eheften zu der Auffaffung fiihrt, die 
unferer Zeit entfpridit. Denn Don Giovanni, das „drama giocoso", wird imnier eines 
der grdfiten Probleme der Operngefdiidite bleihen. 

Zunadift modite idi midi nur mit dem Teile befdiaftigen, der fur das Auge 
beftimmt ift, den man alfo unter Dekoration, Koftiimen und Beleuditung verfteht 
Es fdieint mir von Grund auf ein Irrtum zu fein, dafi alle Krafte, die mit dem 
Theater und der Auffuhrung zu tun haben, die Arbeit desDekorateurs far die aufierlichfte 
halten. Sie fdieint fur die Betreffenden nur dazu da zu fein, urn ilire anderweitigen 
Leiftungen herauszuheben. In der Tat ift es ja im allgemeinen fur die Oper durdiaus 
geniigend, wenn in einem relativ gefdimackvollen Rahmen ausgezeidinete Sanger und 
ein ausgezeidinetes Ordiefter die eigentlidien Trager der Wirkung find. Wie idi aber 
Mozarts eigenartige Sdiopfung auffafle, ift fie fo weit von jedem Opcrn- und Theater- 
fdiema entfernt, dafi — gleidiviel, ob Mozart fidi deffen bewufit war oder nidit — dem 
Dekorativen die Aufgabe einer eigenen Selbftandigkeit eingeraumt werden mufi. So 
fdiien es mir geftattet, auf diefem Gebiet hier nidit in der iiblidien dienenden Stellung 
aufzutreten (fo wenig audi eine Vordringlichkeit entflehen durfte), fondern von dem 
Redit Gebraudi zu madien, das audi Kapellmeifter, Sanger und Regiffeur in Anfpruch 
nehmen, namlidi perfonlidi zu geftalten, felbftverftandlidi von der Mufik Mozarts und 
feiner dramatifdien Idee ausgehend. Es konnte fidi alfo audi nidit darum handeln, die 
Buhnenfkizzen irgendeiner, wenn audi nodi fo bewahrtcn Theatcrhrma zur Ausfiihrung 
zu iibertragen, fondern gerade hier follte eine perfonlidie Anfchauung zum Ausdrudt ge- 
bracht werden, die Dekoration follte gleidifam ctwas von der Handfdhrift des Ktinftlers 
tragen - mit cincm Wort: die ganze Infzenierung follte auf Erfindung gcftellt fein. 




I) Hcrr ProfcJIor Slevogt hatlc die Freundlidikclt, fich Obcr fclne die»|»hrlge Drcudcncr lnszcnlcrting dct 
Don Giovanni In clnem Offcnen Brief wt die SAriJUeHung murufprcdicn. Die Szcnenbilder ond Flgurincn (notwcndJfe 
ErgiTuiung der folgrndcn Gcdwtkcn de« KOnftlcra) erfittencii utifer dem THcl JDon Giovanni* bei Bruno C*m«r, Beribi 

Die SArliUoWunf. 
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Der erfte Auftritt der Oper verfetzt uns fchon in den dramatifchen Hohepunkt 
der Schuld des Helden. Trotzdem bleibt er nur em Vorfpiel, und die Dekoration 
mufi den Charakter des Unbeftimmten, Stiirmifcben, kennzeicbnen. Ein Gitter gegen 
den dufteren Nachthimmel, das den Begriff des Eindringens unterftreicht, und die 
Treppe zu Donna Anna's Zimmer dunkten mir geniigend. 

Erft die nacbften Auftritte geben die Einfiihrung in das ganze Milieu und gleich- 
zeitig den Sthauplatz, auf dem fich die letzten Stunden des Helden abfpielen follen. 
Hier geniigt das Gafthaus, an dem fich alle Wege kreuzen, und als Gegeniiberftellung 
das Haus des Helden mit dem Park, von dem aus er wie ein Raubritter von feiner 
Burg herab alles uberfieht und (lets gegenwartig fein kann. Hier war von dem 
fehr riditigen Standpunkt des Regifleurs auszugeben, der alle kommenden Szenen und 
Verwandlungen auf einen Schauplatz zufammengezogen wiinfchte, genau fo, wie im 
zweiten Akt die Riickfeite des Gafthofes, an das der Eingang zum Friedhof angrenzt, 
den Schauplatz verfchiedener Szenen abgeben mufi. 

Das Finale des erften Aktes follte nicfat nur die Dekoration eines Feftfaals, 
fondern eine bildliche Verkorperung der ungeheuren Lebensfreude des Don Giovanni 
geben. Das Stuck, das an fich durcbaus nicht biftorifdi ift, foil wohl in der Zeit der 
Renaiffance fpielen. Fiir die Darftellung fcbeint mil - aber der Renaiffance-Stil zu ftreng 
gebunden, und ich habe daher einem iiberquellenden Barock den Vorzug gegeben, 
aber einem Barock, den idi erfand, um das Ganze moglicbft zeitlos zu halten. Von 
hier aus ftellte fidi felbftvei-ftandlich die Fordernng ein, auch die Koftiime in gleichem 
Sinn zu erfinden. 

Diefelbe Freibeit einer Art Symbolifierung fiibrte zu der Darftellung der Statue 
des Komtburs, die in ihrein iibertriebenen Ausmafi bereits eine Abnung der Welt des 
t)herfinnlichen geben wollte. Das oft verfuchte Problem des Schluffes mit dem Septett 
bemuhte ich mich durch das Medium des Lichtes zu lofen, das in den felben Raum, 
in dem 0ch das Galtmahl des Don Giovanni, die iurchtbare Szene mit dem fteinernen 
Gaft und der Abfchlufi der uberlebenden AHtaglichkeit abfpielen, jedesmal eine ganz 
andereStunmung brachte durch die fich von felbft gebende Wandlung eines von Kerzen 
intim beleuchteten Zimmers in einen verdunkelten und fchliefiUch in einen vom Tageslicht 
uberflromten Raum. Die naiv vorgefchriebenen hollifchen Machte, vor denen der 
Eoanthur den Don Giovanni retten will, fuchte ich zu verdeutlichen durch das einfache 
mttd eines Transparents, das nach dem Verfchwinden des Komthurs die Wande des 
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Gemadis durchfidrtig erfdieinen und in unbeftimmtem Lick eine Teufelsfratzc und 
Teufelskrallen ahnen lafit. Wenn diefer Verfudh nidit ganz gelang, fo fcheint mir die 
angedeutete Idee dodi die riditige zu fein. In einem Stuck, in dem wir eine Statue 
fingen horen, ift audi der Teufel am Platze. 

Oberhaupt modite idi die Wirkung der Ausniiizung des Lidites als eine der 
j Wirkung des Orchefters am muMen kommende bezeidinen, unci wenn man fidi ent- 

| fdiliefien wiirde, den grofien mufikalifdien Linien audi in der Beleuditung nachzugehen, 

| anftatt fidi durdi alle moglichen Fineffen der modernen Beleuditungstechnik zu zer- 

l fplittern, fo lieBe fidi eine Dekoration mit den einfadiften Mitteln denken, die all dem 

I unficher experimentierenden Theaterunfug von heute ein erfreulidies Ende bereiten 

| wiirde, obne in eine kiinftlidie Enthaltfamkeit zu verraJlen. Ausdrudtlidi fei dazu 

■ bemerkt, dafi idi urn keinen Preis auf das altmodildie Rampenlidit verziditen modite, 

j das allein dem Theater die notwendige unwirklidie Diftance gibt und zugleidi dem 

einfadien Bediirmis des Zufdiauers Redmung tragt, den Mund und die Mimik des 
| Darftellers zu fehen. 

I Alles das fuhrt dazu, eine Einheit zu wunfdien von Kapellmeifter und Maler, 

I ' nidit eine folche von Regifleur und Maler - nariirlidi am beften eine Einheit von alien 

I dreien. Audi das dramatifdie Gefdiehen auf der Biihne ift der nachfdhaffenden Phantalie 

| des Malers nodi viel zu fehr entzogen. Die Eigentumlichkeit aller ganz grofien Werke 

; ift dodi gerade die, clafi jede Zeit fie wieder anders fdhaut, ohne dafl fie felbft fidi 

i andern. Eine romantifdie AufTaflung des Don Giovanni, wie fie etwa ein E. T. A. r , 

Hoffmann hegt, bedingt einen andern Helden und damitaudi eine andere Dekoration. II 

Audi die Auffaffung von einem Helden, der nur exzelliert durdi feine zalxllofen erfolg- 
reidien Liebesabenteuer, des Don Juan der grofien Oper, erfdieint uns heute verblafit, 
zumal wir — gerade im Sinne des drama giocoso - nur Zeugen feiner dauernden Mifi- 
§ erfolge find. Idi modite vielmehr das Element hervorheben, das Mozart felbft als 

I »giocoso" bezeidinet hat. Die ungeheure Luftigkeit und Elaftizitat des Helden, der 

I jede Situation, ob gut oder fdiledit fiir ihn, ftets nur zu feiner Unterhaltung und 

zufeinemVergnugen dreht, der im Bewufitfein diefer ungeheuren Lebenskraft vor 
keiner Sitte, vor keinem Gefetz Halt madit, und ftir den feine Nebenmenfdien nur 
dazu auf der Welt find, dafl er fein Spiel und feinen Spafi mit ihnen treibt - fie bilden 
den Boden, auf dem fich alles abfpielt! Don Giovanni hat eigendidi gar keinen Gegm* 
part unter feinen Mitfpielern ; er meiftert fie alle, und er riihrt in' alien diefen m^fep 
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paffiven Naturen erft jene Gefiihle auf, deren Zeugen wir find, und die wir in den 
Arien u. f. w. geniefien. Er ift der Herrenmenfch, der alle qualt, init alien fpielt, und 
doch durch feinen bezwingenden, iiberfchaumenden Ubermut alle an fidh feffelt, und 
atwar Frauen wie Manner! Man denke an Leporello, den er unermiidlich beniitzt, 
fthlecht bezahtt und fchlecht behandelt, und der fich doch nicht von ihm trennen fcann. 
In Don Giovanni ift die Kraft, die das Leben lebenswert macht. Vor nidits und vor 
niemand aber macbt er Halt; jede fittliche Idee verachtet er, bis fidi diefe fur die 
Zufchauer durch feine Vernichtung doth durchfetzt. Nur von einer folchen Betrachtung 
aus kann ich mir eine einheitliche Wirkung des Ganzen denken. Der vieliuuftrittene 
Schlufi ift eine abfolute Notwendigkeit; denn in dem Moment, da der Herr nicht 
mehr da ift, gehen die andern ihrem durch ihn — und nur durch ihn — geftorten und 
unterbrochenen Alltagsleben wieder nach. 



Rudolf Schafke (Berlin) 

MOZARTS ANSCHAUUNGEN VON DER OPER NACH SEINEN BRIEFEN 

Mozart hat seine Anschauungen von der Oper implicite und praktisch in seinen 
Werken niedergelegt Die Bemerkungen, die sich dariiber in den Briefen verstreut 
finden, konnen, wie sie aus der Erfahrung des Schaffenden entsprangen, vollkommen 
nur im Zusammenhang mit diesem Schaffen verstanden werden. Da die Einbeziehung 
der Mozartschen Praxis die hier gestellten Grenzen weit iiberschreiten wiirde, so 
ergibt sich die Notwendigkeit, die sporadischen brieflichen Auflerungen iiber das 
Wesen der Oper von der anderenSeite her, theoretisch zu stiitzen und zu begriinden. 
Hierzu bieten dieBriefe selbst Gelegenheit, insofern sich aus ibnen Mozarts allgemeihe 
mnsikasthetische Einstellung erkennen Iafit. 

Mozart arbeitet mit den Anschauungen undBegriffen der Musikkritik, wie sie 
sich mit der allmahlichen Entwicklung des galanten Stils wahrend der ersten Halfte 
des 18. Jahrhunderts, also etwa se it Heinichen, Mattheson, Scheibe, herausgebildet 
hatten und wie sie auch Mozarts Vater in seiner Violinschule vertritt. Die beiden 
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Hauptforderungen, welche die galante Epodie im Gegensatz zur polyphonen Kunst 
der alteren Zeit - als deren letzter Auslaufer und Hohepunkt ihr J. S. Bach er- 
sdiien (Sdieibe) - far die Musik aufstellte und die das 18. Jahrhundert iiber Giiltigkeit 
behielten, liegen in den Begriffen „riihren" und „gefallen". Audi Mozart wendet 
sie an (II 4). *) 
\ Unter „Ruhrung" - man tibernahm den terminus von dem franzosischen 

I Asthetiker Dubos - wurde das Moment des Ausdrucks verstanden, Ebenso wie 

I 150 Jahre friiher die Begrunder der Oper in Florenz werfen die Musikschriftsteller 

p um die Mitte des 18. Jahrhunderts der Polyphonie Ausdruckslosigkeit, Dunkelheit, 

!' Schwulst vor und verlangen in erster Linie Affektgehalt von der Tonkunst. Nur 

| mit soldiem Inhalt gilt sie ihnen als verstandlich, als „naturlidi". Mozart lebnt 

I ahnlich w 40 Jahre vor ihm Bokemeier und Sdieibe einerseits das ,,Unverstandliche 

I und Sdhwiilstige" des „erhabenen" Stils, andererseits das allzuleicht Verstandlicbe des 

'$ „platten, niedertraehtigen" Stils ab und erblickt in einem „Mittelding" zwischen beiden 

\l das Ideal (II 202). Er meint damit die Scbreibart, die jene Asthetiker, unter Uber- 

t tragung der drei rhetorisdien Stile auf die Musik, die „mittlere" nannten. In den 

L kritischen Bemerkungen iiber Kompositionen und Virtuosenleistungen, die Mozarts 

I Briefe in grofler Zahl enthalten, steht das Moment des Ausdrucks uberall im Vorder- 

grund. Mit Wendungen wie „Natur, Expression, Empfindung, Gefiihl, Gesdimack, 
Feuer", die dahin zielen, erteilt er sein Lob. Er selbst ist davon iiberzeugt, durcb 
Tone seine „Gesinnungen und Gedanken" ausdriicken zu konnen (I IIO), ja er glaubt 
mit dem Andante seiner Mannheimer Klaviersonate in C-dur (Kochel 309), also mit 
absoluter Musik, ein Charakterbild Rosa Cannabiedi gegeben zu haben (I 138). Die 
virtuose Tedinik erkennt er zwar an, lafit sie aber nur als Mittel zum Zweck 
gelten. Sobald sie Selbstzweck, wird, verurteilt er sie. In der Kritik von Sangern 
spridit er dann verachtlidi von „gesohnittenen Nudeln" (II 32), von „Passagen und 
Rouladen", deren man bald mude werde (I 167). Unter den bstrumentalkunsdem 

I tut er Clementi als „blofien Mecbanikus" ab (II 152, 154, 226, 227). Dieser an die 

Kiinstler gerichteten Forderung entspridit es, wenn Mozart vom Zuhorer verlangt, 
dafi er nidit blofi hore, sondern audi „denke und empfinde" (I 191 193). 

Das Postulat des Ausdrucks erhalt in der Musikasthetik des l8. Jahrhunderfc 
seine Erganzung und Einsdirankung durcb das des „Gefallens*\ durdi das MomeW 

~~' ODiTzitate der Briefe bexleben »!* auf dlt von L Sd.te4ermalr baorgte GeMuntauBgabe. . j- 
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des SfcmM-S&&ien 5 ^Angenehmen" (II 252). Kennzeidmend for diese Auffassung 

der Zeit ist Mozarts Bemerkung, dafl „die Leidenschaften, heftig oder nidit, niemals 

bis zum Ekel ausgedrtidtt werden miissen und die Musik auch in der schauder- 

voBsten Lage das Ohr niemals beleidigen, sondern dodi dabei vergnugen mu8, folglidi 

aBezeft Musik bleiben mufi" (II 122). Die Grenze des Sdionen zu iibersdireiten, hat 

erst die Musikasthetik des 19. Jahrhunderts dem Charakteristischen gestattet. Der 

Trager des sinnlidien Wohllauts in der Musik ist for die Asthetiker der galanten 

Zeit (Scheibe, Rousseau) bis zu Mozart die Melodie. Musik soil „Gesang" sein. 

So schatzt audi Mozart den „feiiien, singenden Geschmack im Cantabile" als den 

^wain-en" ein (II 93) und tadelt sein Fehlen z. B. bei Anton Schweitzer, dem Kompo- 

nisten der „Alceste" Wielands (I 254 276). 

Der Nachdruck, den die Musikasthetik des l8. Jahrhunderts auf die Ex- 
pression legt, macht es erklarlith, dafi in den die Oper betreffenden brieflichen 
Aufierungen selbst einer Musikematur wie Mozart das Ausdrudcsproblem und was 
damit zusammenhangt, im Vordergrund steht. Leider beziehen sich Mozarts Be- 
merkungen in der Hauptsache nur auf den Idomeneo (II 3/37) und die Entfiihrung 
01 121/24), wozu einige textkritische und dramaturgische Auslassungen iiber L'oca del 
Cairo kommen (II 238/39, 241/43). t)ber die Meisterwerke Figaro, Don Juan unci 
dig Zauberflote schweigen die Briefe in asthetischer Hinsicht. Die vorhandenen 
Aufierungen erweisen jedodi in ihrer Gesamtheit eine klare, eindeutige Anschauung 
von der Oper. 

Mozart zeigt an einigen Beispielen, wie er in seinen Werken Gefiihls- 

darstellungen und Tonmalereien ausfiihrt. So erklart er die musikalische Schilderung 

des hefbgen Zorns in der Arie desOsmin (Entfohrung I) (II 122) und besehreibt, wie 

die Arte des Belmont (Entfohrung I A-dur) das klopfende Herz, Zittem undWanken, 

sssfcwellejide Brest, Lispeln und Seufzen (0 122), eine andere Arie aus dein 2. Akt 

^I^hrung das rasende Meer und das Drohen tonmalerisch nachahmt (II 32)- 

Egese Praxis der Tonmalerei in der Vokalmusik ist im l8. Jahrhundert beliebt. 

mm Schweitzer hat sie bei Bach nachgewiesen. Heinichen gibt mit seinen >ci 

fc*i»fcf # frffl&mitteln der Erfindung eine Theorie dieser Kompositionstedinik. D^s 

^M# # Mozart auf das Dramatisdi-AusdrutksvoUe in der Oper legt, zeigt sich 

- k^iM #taer Vor^be fe das Monodrama. Er lobt Georg Bendas Medea und 

Ariadne :f*Ngg» uMd macht den interasanten Vorschlag, den melodramatisdien 
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m m die Qper etazufohren: „Man sollte die meisten Relative auf solche Art in 
der Opera traktieren und nur bisweilen, wenn die Worter gut in der Musik aus- 
zudriicken sind, das Rezitativ singen" (I 267/68). Er findet jenen Stil von der 
^errliAsten Wirkung", und zwar ist dramatischer Effekt gemeint, denn er hebt be- 
sonders hervor, dafi dazu „ein guter acteur oder gute actrice erfordert" werde (I275) 
Wenn Mozart sdiliefili* fordert, dafi die DarstelJer im Quartett mehr reden als 
singen sollten und daher der Stimmumfang beschrankt zu halten ware 01 32), so 
lfifit er sidi audi in dieser Ansidit von dramatischen Prinzipien leiten. Den besten 
Beweis aber dafor, dafi er nidit das Ideal einer absoluten Musikoper vertritt, geben 
seine sehr ausfiihrlichen textkritisdien und dramaturgischen Bemerkungen zura Idomeneo 
und zur Entfuhrung. Sie beriidtsichtigen psychologisdie, poetisdie (Stil), dramatisdae 
(Wahrsdieinlicbkeit, Entwicklung) und theatralisdie (Okonomie im Aufbau) Gesidits- 
punkte. Im einzelnen auf diese interessanten Darlegungen einzugehen, wiirde zu 
wett fiihren. Wenige Beispiele mogen geniigen. Mozart wendet sich gegen die An- 
weisung des Textdiditers, zwei Kavatinen (im 2. Akt der Buffooper L'oca del Cairo) 
mit derselben Musik zu versehen, da beide kontrastierende Gefohle zum Inhalt 
haben (II 242). Er verwirft einen platten, gemeinen Stil der Librettos (II 123), der 
ja nicht zur Idealitat der Musik pafit. Er bekampft den Reim (II 128). Er halt das 
Beiseitereden in den Arien for unnatiirlidi; wenn es den notwendig zu dieser 
musikalisthen Form gehorigen Wortwiederholungen unterworfen werde, verliere es 
die dramatisdie Wahrsdieinlichkeit (II 3/4)- Er verlangt vom Aktsdilufi aus dem 
Grunde der theatralisdien Wirksamkeit effektvolle Steigerung (D 123). So ist Mozart 
von der Bedeutung des Textes tie! dur<hdrungen. Er weifi, dafi audi die sdionste 
Musik eine sdilecht gedidhtete Oper auf die Dauer nidit vor dem Untergang bewahren 
kann (II 201). Natiirlidi ist for ihn wie fur das ganze 18. Jahrhundert die Eignung 
der versdiiedenen Spradien zur Musik zunachst ein Problem. Aus Paris klagt er dem 
Vater ganz in Rousseauscher Manier - der Gedanke selbst ist freilicb viel alter- 
iiber die Untauglidikeit des Franzosisdien (I 211). Doch wenn er sdion damals meint, 
der Sdiwierigkeiten franzosiscber Textbehandlung Herr werden zu konnen (I 238), 
so ist spater for ihn die ganze Frage belanglos geworden. Er halt sdiliefilidi neben 
dem Italienisdien die deutsdie Sprache for „so gut singbar wie die franzosische an«I 
englische". Nur dem Russischen gegen uber aufiert er noch Bedenken, aber es 
kommt ja for inn nicht in Betracht (II 213). Mit dieser Anerkannung der heimatlicheo 
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Sprache geht eine standig wachsende Neigung Mozarts zur deutschen Singspielbiihne 
parallel, die von einem starken Nationalbewufltsein gen&hrt wird (I 68, 193, 

H 213, 265/66). 

Wenn sennit die Riicksicht auf das Charakteristische, Dramatische und Textlidie 

ira Tordergrund der Mozartschen Opernasthetik steht, so ist in ihr dodi audi die 

andefe Seite der Musikanschauung des 18. Jahrhunderts wirksam, das Moment des 

Sinnlidi-Schonen. Wir haben gesehen, dafi fiir Mozart das Charakteristisdie durdi 

das Schone begrenzt ist. Uberhaupt gilt ihm die Musik und nicht die Dichtkunst 

als der fiihrende Teil in der Oper (H 230). Das unterscheidet ihn von Gluck, der 

ahnlich wie spater Wagner den Musiker in sidi verleugnen wollte. Mozart behalt 

die uberkoramenen Formen bei. Er geht nicht vom Deklamatorisdien aus. Sein Ideal 

ist eine „ganz natiirlich fortfliefiende Aiie", wo er „nicht so sehr an die Worte 

gebunden, nur so ganz leicht audi fortschreiben kann" (II 4)- Er selbst beriditet den 

Fall, dafi zu einer Arie des Osmin (Entfuhrung I) die Hauptsadie der Musik fertig 

gewesen ist, ehe der Wortlaut der Dichtung feststand (II 122, 127). Diese grund- 

satzlidie Verschiedenheit in der Auffassung des Verhaltnisses von Dichtung und 

Musik ist die Ursadie, warum Mozart der Kunst Glucks niemals innerlidi nahe 

kommen konnte, von dem ihn ja audi die ganze Art der Cbarakterisierung trennt. 

Die Briefe aus der Pariser Zeit bestatigen das, indem sie iiber Gluck schweigen. 

Mozart verlangt von der Dichtung, dafi sie nadi musikalischen Gesichtspunkten 

aufgebaut, dafi „die Worter nur blofi fur die Musik geschrieben sind" (II 128). 

Richard Straussens Komposition vollstandiger rezitierter Schauspiele bildet den 

Gegenpol zu dieser Auffassung. Mozarts bekannter Aussprudi: ,>Bei einer opera 

inufl schlediterdings die Poesie der Musik gehorsarae Tothter sein" (II 128) ist in 

diesem Sinne eines Primats der Tonkunst gemeint. Dafi er nidht die Negiening 

jeglidier dramatischer Charakteristik und die Verkiindigung einer reinen Musikoper 

bedeutet, wie das 1Q. Jahrhundert im Gegensatz zu Wagner angenommen hat 

HaffisJidt), erweisen die Briefe mit ihrer Betonung der expressiven, dramatisdien und 
^IcfliAeii Momente in der Oper. Audi Mozart ist Musikdrajnatiker. 

Ffeilieh ist seine Oper keine Erlebniskunst wie etwa Wagners Tristan. Mozarts 
SAafe ist an die Gelegenheit gebunden. Er richtet sidi nadi den Ausfuhrenden, 
Ha& Or* ufld Zeit. Die Musiksdiriftsteller des 18. Jahrhunderts vergessen nie, die 
W&mm dieser pi^fedieiiRucksichten, dieser ^equisita politica boni compositoris" 
ISO 



frleinichen) zu betonen. Sie geben der gesaniten Musikpraxis der Zeit das Geprage. 
(Gelegenheitskunst im Goethesdien Sinne wird die Musik erst mit Beethoven. Fiir 
das 18. Jahrhundert ist die Anwendung einer soziologischen Betrachtungsweise 
notwendig. Audi Mozart also legt seine Opern nach den Fahigkeiten und Bediirfnissen 
der Sanger und des Publikums an. Er misst, wie er sidi in treffendem Vergleich 
ausdriidtt, dem Sanger die Arie an wie ein Kleid (I I7O/70 und ist erst zufrieden, 
wenn dieser sie fiir sidi, fur seine Stimme, seine virtuosen Spezialitaten, seinen 
Gesdvmack passend findet. Nur fiir die Ensembles behalt er sich als Komponisten die 
Freibeit des Schaffens vor (II 33)- Audi die Eigenart des Publikums stellt er genau 
in Redinung. Am krassesten wird das durdi seine Bemerkungen iiber die Sinfonie 
D-dur [Kochel 297l» die fiir die Pariser bestimmt war, beleuditet (1 202). Beziiglidi der 
Oper beridatet cr aus Wien, daii er sich mit der Entfiihrung auf den Gesdunack des 
dortigen Publikums fiir das Komisdie einstellt (II 62, 120, 122). 

Wenn nun audi Mozart aus diesem Werkc zwei Falle auifiilirt, wo ihn jene 
Riicksichtnahme auf die Sanger in Konflikt mit dem Charakteristiscb-Dramatisdien 
gebracht bat (II 32, 123), so sind das doch Ausnahmcn. Im allgemeinen la6t sidi aus 
dem Hinweis auf das Gelegenheitssdiaften Mozarts und seiner Zeit kein Einwand 
gegen die Charakteristik seiner Opern zugunsten des Nurnmsikalisdien gewinnen. 
Mozart hat es verstanden, praktische Erwagungen und ideale Forderungen in Einklang 
zu bringen. Dies wie iiberbaupt seine brieflichen Aufienmgen iiber die Oper im 
einzelnen an seinen .Werken nachzupriifen, ware die interessante Aufgabe einer 
besonderen Untefsuchung. Jedenfalls lafit sich auf Grand der Briefe feststellen, dafi 
die moderne Interpretation der Mozartschen Werke als Musikdramen (Goldschmidt, 
Abert) zum Unterschied von der im 19- Jahrhundert iiblidien Auffassung (Hanslidt) 
sich mit dem Wollen des reQektierenden Kunstlers begegnet, also authentisch ist 
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WERKE MIT KAMMERORCHESTER 



Paul Hindemith. Die junge Magd 
(Trakl). 6 Gedichte fur Alt, Flote, 
Klarinette mid Sireichquartett. 
Partitur M 3.—, Klavierauszug M 3.— 

Die Serenaden. Ki. Kantate nach rornan- 
tischen Texten f. hohe Stimmen Oboe, 
Bratsche u.Violoncello (LVorbcreitung) 

Erwin Lendvai. Sonctte der Louize 
Labc fur Sopran m.Kammerorchester 
Partitur M 12.—, Klavierauszug M 5.— 



Ernst Toch. Die chinesische Flote 
(Betbge). Kammersymphonie fiir 
14 Solo-Inslruraente und Sopran. 
Partitur M 3. — 

Bruno Slurmer. Drei Gedichte fiir 
Alt, Flote und Klavier. Der Anderc — 
Ein Lacheln — Tod. Erlos ungen 
Zyklus far Alt und Sireichquartett. 



WERKE MIT ORCHESTER 



Rudi Stephan. Liebeszaubcr (Hebbel) 
fiir Bariton 

Fiinf Lieder r.ach verschiedenen 
Dichtern. Instrumentiert vonH.Andreae 
Kythere — Abendfrieden — Pappel 
im Strahl — Up de eensame Hallig — 
Das hohe Lied der Nacht. 

E. W. Korngold. Einfache Lieder 

a) fur Bariton: Nacht wanderer — 
Liebesbriefchen 

b) fur Sopran: Schneeglockchen — 
Liebesbriefchen — Sommcr — Das 
Standcbcn. Partitur je M 4.50 

Orcheslerstimmen je M 9.— 
Vier Lieder des Abschieds 
fur mittlere Stimme: Sterbelied — 
Dies eine kann mein Sehnen — Mond, 
so gehst du wieder auf — Gefafltcr 
Abschied. 

Aus „ D i e t o t e S t a d t " : Marietta's 
Lied zur Laute, fur Sopran - Tanzlied 
des Pierrot, fiir Bariton. 

Aus „V i o I a n t a " : Arte der Violanta 
fiir Sopran. 

AuIlOhrungsmateriale 



O. Klempercr. Psalm 42 (Judtca me) 
rtir Bass, Orgcl.und Orchester. 

Klavierauszug M 2. — 

Arie „Die uberflussige Vorsicht" 
Koloratur-Einlage zu Rossini's „Barbier 
von Sevilla" fiir Sopran. 

Gustav Mahler. Ich ging mil Lust 
durch einen griinenwald fiirSopran. 

Heinr. Kasp. Schmid. Klang um Klang 
(Fichendorff) fiir hohe Stimme. 

Joseph Haas. Tagund Nacht (E. W. 
Scbellenbcrg) Symphonische Suite fiir 
hohe Stimme. ' Klavierauszug M 0.— 

Paul Graener. Vale carissima 
(Stieler) fiir Bariton. 

Rudolf Siegel. Sechs deutsohe Volks- 
lieder fiir Mezzosopran, Bariton unci 
kleines Orchester gesetzt. All' mein' 
Gedanken — Ich ging durch einen 
grasgrunenWald — Da unten imTale — 
Es stcht ein' Lind' — Des Abends — 
Du, du, liegst mir im Herzen. 

Klavierauszug M 4.— 

nach Vereinbarung. 



Verlangen Sie bitte den „ J ahresbericht 1924" 

B. Schott's Sonne, Mainz-Leipzig 
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In unserem Verlage erschiencn folgende Werke von 

EDUARD ERDMANN 

op. 1 : „An den Friihling." Lyrlsches Stuck fur Vlollne u. Ktavier .... M. 2.- 

op. 5: Bagatellen. Fur Klavier zu zwei Handen. Heft | M. 3.- 

HeftK m. 2.- 

op. 6: Funf StUCke fur Klavier zu zwel Handen M. 3,- 

op. 9: Rondo fur groGes Orchester. Partltur und Stlmmen. Preis nach Vereinbarung. 
op. 12: Sonate fur Violins solo M, 3.— 

18 Lieder fur ein© Singstimme mit Klavierbegleltung. (Sonderverzelchnis bitten zu 
verlangen). je m. 1.20 bis M. 1.50 

Die Partltur von op 9 stcllen wlr den Herren Dirlganten gem anetchtawtisa zur Verfilgung. 
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In unserem Verlage erscheint demnachst: 

# 

/Vzi// Graener 

op. 64. Suite 

liir Vlollne und Klavier 

op. 67. Divertimento 

fur klelnes Orehester 

* 

Soeben erschlen: 

Melodic / Von Charles G. Dawes 

Der Name des Autors ist durch den Dawes-Sachverstandigenbericht selt Monaten in aller Munde I 
Repertolrstiick Fritz Krelslers in Amerika. FUr Vloline u. Klavier M. 1.50 / Fur Klavier alleln M. 1.50 



Clem. Schmalstich 

op. 78. Vier Lieder 

Nr.l. Dlmmerung. Nr.2. Fruhllngsnacht 
Nr.3. AuiSpmtens Rosen. Nr.4. Rosen 

op. 79 Nr. 1. Vision 
op. 79 Nr. 2. Sehnsucht 

liir Vlollne und Klavier 



Ottorino Respighi 

Nebel (Nebbie) 

Hooh und mlttel 

JPaul JSrtel 

Sonate 

liir Vlollne und Klavier 

(Zum 60 Geburtstag des bekannlon 

Berliner Tonsetzers.) 



Verlangen Sle unsere Kataloge „M" 

JED. BOTE 

Berlin W 8 




Thematilcher Klavlerprolpekt koltenlos 

& G. BOCK 

Leipziger Str. 37 



Gegrundet 1838 



AUGUST 



lobau 

IN SAOHSEN 



FORSTER 

GEORGSWALDE 



FLUGEL 



N 

l»OT)«QAMKR STR, 1O0a 




TSCHECH05LOWAKEI 



PIANINOS 



DRESDEN 

WAISENHAUS-STR. 8 



Erbauer des er.ten Vlerteltonflugela 
Vorftihrungen Junl 1924 In Prag und Dreader 
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MAYER MAHR 

Unter Mltwirkung von Dr. Adolf Stark 

Der 
musikalische Klavier-Unterricht 

Vollstandig In 3 Banden und je 4 Heften 
Preis jedes Heftes broschiert n. Mk. 3.— 

Band I Band II 

broschiert n. M. 10.- broschiert n. M. 1?.- 

Soeben erschienenl Soeben erschienenl 

Band III 

broschiert n, Mk. 12.— 

N.SIMR0CK6.m.b.H. 

BERLIN .'. LEIPZIG 
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Melos-Verlag 
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Von den alten Jahrgangen 
dieser Zeltsctvlft ist noch elne 
beschrankte Anzahl von Exem- 
plaren (auch Einzelnummem) 
vorhanden. Wir geben sie zum 
Preise von 0,60 M fur jede 
Numnier ab. Nur Jahrgang 
1922, Nr. 4/5 (dreisprachige 
Nummer) kostet 1,— M. (Jahr- 
gang 1, Nr. 1— 21, Jahrgang 2, 
Nr. 1-12, Jahrgang 3, Nr. 1-5). 



Berlin-Friedenau 

Stubenrauoh-StrBB'* 40 
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BUCH- UND KUNSTDRUCKEREI 

BERTH OLD LEVY 

BERLIN C2 

NEUE FRIED RICHSTR. 4B 
FERNSPR. i NORDEN 414 



Drucksachen fiir Handel und Indu.trle 
Anfertlgung von Zeltechrlften, Katalogen, Pralslteton 



Sauberste Au»fuhrung 



Schnellste U«f»rung 



MODERNE S.CHRIFTEN / J LLU.STR ATION S DR UCK 
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Melos-Gemeinschaft E.v. | 

Konstituiert Oktober 1923 §| 

M Kunstlerische Leitung: Philipp Jarnach und Heinz Tiessen. B 

(j Kammermusik-Auffiihrungen in Berlin ■ 

3 Veranstaltungen 1924: ■ 

H I. Abend: Am 5. Januar in der Singakademie. „ Pierrot lunaire" von =j 

HI Arnold Schonberg unter Leitung von Dr. Fritz Stiedry. H 

jj Sprechftimme: Frau Marie Gutheil-Schoder, Wien. Klavier: H 

J| Prof. Artur Sdinabel. Violine: Boris Kroyt. H 

m 2. Abend: Am 22. Februar im Meisterfaal. Streidiquartette von Otto M 

m Luening und Bruno Sturmer (op. 15), Lieder von M 

g Anton Webern. Ausf. : Das Roth-Quartett - Berlin, Nora ■ 

g Pisling-Boas (Gefang), Philipp Jarnadi (Klavier). |j 

g 3- Abend: Am 4. Marz im August Forfter-Saal. Streiditrio (op. 12) von m 

g ZoltanKodaly, Streidiquartett (op. 7) von Arnold H 

|g Schonberg. Ausf.: Das Amar - Quartett (Herren Licco > 

M A , ' Walter Cafper ' Paul Hindemith, Maurits Frank). M 

j 4- Abend: Am 27. Mai im Meifterfaal. 2. Streidiquartett (op. 20) von ■ 

M i? ugo Leic ntentritt, Streidiquintett (op. 34) v. Heinz S 

g Tieffen, 3 Studte for Streidiquartett v. Igor Stfawinsky. S 

gj Ausf.: Das Havemann-Quartett u. R. Fehfe (Brarfdie). j| 

g Der I. u. 4. Abend wurde im Rahmen der J 

g Konzerte der Internationalen Gefellfdiaft for M 

|| neue Mufik, Sektion Deutfchland, veranftaltet. H 

a Im Winter 1924-25 wird wieder eine Reihe von Auffiihrungen felten ■ 

B gelpielter und neuer zeitgenoflifcher Kammermufik ftattfinden. jj 



Muaik lemSLT™S '"J" 506 " to Internationale Cesellschaft tOr neue 
a™ T„ EnD " Blg,, "« »"' Abonnements dea .MELOS", Zeitschritt fur Muaik. 

GE*HAFISSTELLE: B ™^-FRIEDENAU, STUBENRAUCHOT.40 
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ZEITSCHRIFT FUR MUSIK 

Die Zaitichrllt ersclielnt am 1. Jedea Monats. > Dor Bezug crlolgl durch alio Postanstnllcn, Bucb> und Musi- 
kallenhandlungen odor durch den Molos-Vorlag G. m. b, II,, Berlin - Frledonau , Stubenrauch - Slrafle *t. 
Pernrut; Rhelngau 8819 . Postsohcck-Konto: Berlin 102100 • Die Auslleforung besorgt BreltkopI A Hurtol, 
Leipzig und Berlin • Dor Prels des Elnzelhettos betrilgt etna Mark, das Abonnemcnt bel frelcr Zuatellung' 
|Ulirlloh zolin Mark, halbjUhrllch Iflnl Mark, vlertcljnhrHcU zwclclnhalb Mark. Niclit reclttzeltlg gekilndlgte 
Abonnements tauten wetter • Sohrittleltung: Dr. Hans Mersmann, Berlln-Charlottenburg *, Blelbtreu- 
Strafie U • Fern rut; Bismarck 1025 • Zusendung von Manuskrlpten 1st nur naoli Antrage erbetcn 
- Allen Antragen 1st Ruckporto belzulQgen. - - - 



Vicrtes Jahr 



Berlin, am I. November 1924 
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IN HALT: 

Philipp Jarnach, Berlin: DAS UOMANISCHE IN DEll MUSK 

Mario Labrocn, Rom: 1TALIENISCHE MUSIK DER GEGENWART 

Henry Prunieres, Paris: ARTHUR HONEGGER 

Henry Prunieres, Paris: ARTHUR HONEGGER (Oberfetzung) 

Andre Coeuroy, Paris: LE SENTIMENT MUSICAL DANS LA imlRATURE 
FRANCAISE MODERNE 

Andre Coeuroy, Paris: DAS MUS1KAL1SCHE EMPF1NDEN IN DER FRAN- 
ZOSISCHEN LITERATUR DER GEGENWART (Oberfetzung) 

Marie -Therese Sdimudcer, Berlin: ALFREDO CASELLAS „PEZZI INFANTELI" 
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Philipp Jarnacn (Berlin) 

DAS ROMANISCHE IN DER MUSIK 

Es foil hier nidit vom Mufikfdiaffen in den romanifdaen Landera di 
Rede fein, fondern, von einem allgemeinen Gefiditspunkt aus, der Begriff des Roma- 
nifdien in der Kunft einer knappen Pruning unterzogen werden. Die tatfadilidien 
Unterfdiiede im Denken und Fiihlen derVolker und die dadurdi bedingten Kultur- 
gegenfatze werden allzuoft und einfeitig betont; es entfteht Gefahr, die gemeinfdiafthdie 
Balis aller Kunft zu verwifdien. Die Frage drangt fict auf, ob das bewuflte Hervor- 
kehren eigner Wefensart diefe nidit fdbon entkraftet und dem mufiigen Schielen nadi 
fremder Ausdrucksnorm gleich einzufdiatzen ift: als ein Zeichen abnehmender Pro- 
duktivitat. AHes Echte ift unabfiditlich; je weniger wir daran denken, unfer Gefahl 
zu fyftematifieren, defto uberzeugender gibt es fidi kund. Der ratfelhafte, unverwiift- 
lidie Trieb, Kunft hervorzubringen, ift unter alien Himmelsftridien der gleiche. Es gibt 
Unterfdiiede der Fahigkeit und folche der Entwicklung; diefe unterliegen der kritifdien 
Wertung. Aber das fogenannte Bodenftandige, das raffenmaflig Eigentiimliche entzieht 
fich jeder objektiven Beurteilung und es ware toritht, Kulturwerte gegen- 
einander ausfpielen zu wollen. Im Grunde wiflen wir fo wenig von uns felbft, wie 
von anderen, und nur das Genie gibt uns den Mafiftab. Das Genie aber erhebt fidi 
iiber die engere Gemeinfchaft - in der es dennodi wurzelt - fo fehr, dafi felne Sprache 
allfeitig verftanden und nirgends Fremdes mehr an ihr empninden wird. Es ift die 
Spradie der Welt, jedem heimatlicb. 

Die Kundgebungen des Genies find zwiefadie Phanomene, nadi zwei Richtungen 
hin wirkend; einmal als Beftatigung, im Allgemeinen wie im Befonderen, als Menfdiheits- 
dokument und als ftarkfter, reinfter Ausdrudt der Seele einesVolkes; dann aber als 
VorftoB, alsSprengung und Durdibrudi. Beides, das Erhaltende wie das Zerftorerifdie, 
Iiefert die Grundlage fiir die nadbfte Zukunft; der Weg wird eine Strecke weiter verfolgt, 
bis aus dem gegebenen Impuls heraus neue Moglidikeiten fidi bilden. Grofie Sdiopfungen 
wirken naturgemafl zuerft und am unmittelbarften auf das Volk, aus deffen Mitte fie 
entftanden find; denn der Fremde fieht an ihnen zunadift nur Allgemeingultiges und 
nidit die befonderen Zufammenhange kultureller Verkniipfungen. Daraus entfpringt 
der oft mifiverftandene Begriff einer nationalen Kunft; das Kunftwerk ift immer national, 
infofern es eine geiftige Riditung feftlegt, die eigentumlidien Tendenzen einer groflen 
i W8* 
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KulturgemeinfAaft nidit hur wiederfpiegelt, fondern audi potenziert ; andererfeits aber, 
in feinen allgemeinen Ausdrudtswerten, durdiaus unbegrenzt, d. h. iibernational. Das 
typifchfte Beifpiel hierfiir ift Beethoven, deffen Werke im Auslande fcauin weniger Ver- 
breitung, Verftandnis und Liebe gefiinden haben als in Deutfdiland. (Es fei hier daran 
erinnert, dafi fchon in den 40 er Jahren, alfo lange vor Joadiim, die Londoner „ Beet- 
hoven Quartett Society" periodifdie Aufluhrungen der famtlidien Quartette veran- 
ftaltete. Zu diefen Konzerten kamen die Zuhorer mit Tafdienpartituren ausgeriiftet; 
die letzten, fdiwierigften Werke des Meiilers waren ihnen gelaufig.) Und dennodrift 
das, was als hervorftechendftes Merkmal Beethovenfdien Stiles, for die ganze feit- 
herige Entwiddung der deutfdien Mufik maSgebend wurde, — das Prinzip der thema- 
tifdien Verarbeitung, im Ausland ohne nennenswerten Einflufi geblieben. Selbft 
BerliozTdeT von alien Mufikern feiner Zeit Beethoven vielleidit am nadiften fteht*), 
ift von diefer Tendenz unberiihrt. 

Fiir eine gefeftigte Kultur alfo ift die Moglidikeit dauemder Beeinfluffung von 
aufien her durdiaus unwahrfdieinlidi. Viel eher ware die Gefahr ungewollter Selbft- 
nadiahmung, unfruditbaren Beharrens auf einer Ebene als die Folge geiftiger Ex- 
kluiivitat zu befordrten. Der Sinn for fremde Eigenart ift nidit mit Eklektizisinus zu 
verwedifeln; er bedeutet audi mehr als ein Mittel wirkfamer Selbftkontrolle. Dem 
Kunftler ift nur das eine widitig: unter der Oberfladie abweidiender Stileigentiimlich- 
keiten, das Mafi des Ausdrudts zu erkennen. Die rhetorifdie Gebarde, das Charakte- 
riftifdie einer uns wefensfremden Kunft wirken mehr verwirrend und ablenkend. (So 
hat z. B. der franzofifdie Impreffionismus unter der finnlidien Fiille feiner Farbenfpiele 
einen Zug tiefer Melandiolie, der leidit iiberfehen wird.) Deshalb miifite eine ernfthafte 
Betrachtung damit beginnen, diefe aufierlidien Momente der Geftaltung auszufdialten, 
um MifiverftandniiTen vorzubeugen, die uns Gegenfatze dort empfinden laden, wo es 
fidi vielleidit nur um ungleidie Betonung gemeinfamer Probleme handelt. 

Unter diefen gemeinfamen Problemen ift eines der widitigften und fidierlidi 
da^entge, womit die nadifte Zukunft fidi am meiften wird befcbaftigen miiffen, das 
Problem der Form. Wir befinden uns in einer merkwiirdigen Situation. Die tonal- 
haiteonifdie Krife diefer letzten Jahre hat faft in alien Landern gleidizeitig eingefetzt, 
wenri audi in verfdiiedenen Starkegraden. Obwohl nun diefe Obergangsperiode nodi 

d«n nldtti 2fa^tT£St, 8 fc£ "* ** SV****™ Beethoven,-. Die gefamte Uteratur der MnQkafthetik Mt 
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keineswegs abgefchloffen ift, undoes verfriiht ware, ihre Ergebniffe abzufdiatzen, - eines 
fteht feft: eine formale Erneuerung hat fie nidit gebradit Eine Mufik, deren Spradi- 
mechanismus fo durdigreifende Anderungen erfahren hat, kann ihr formales Gleichgewicht 
nidit mehr in den hergebrachten Sdiemen finden. Sie verfucht es dennoch - vielleidit 
mehr aus Verlegenheit. Und aus diefem Widerfpruch ergibt Gdi jener Eindrudt des 
Unfertigen, Taftenden, der fo vieles fonft Wertvolle entftellt. 

Ift es aber nicht merkwiirdig, dafi audi die junge Generation romanifdier 
Mufiker hierin nicht weiter gekommen ift? Dem Lateiner wird doch eine befondere 
formale Begabung zuerkannt; warum verfagt dann diefe heute? - Nun, idi halte diefen 
Begriff der „formalen Begabung" for durdiaus irrefiihrend. Er ift viel zu dehnbar, 
urn nicht als Schlagwort zu dienen. Man braucht hier nicht die alten Gemeinplatze 
von In halt und Form aufzuwarmen; aber notig ift es, die Bedeutung des Wortes ge- 
nauer abzugrenzen. Zunachft mufi man unterfcheiden zwifchen Formroutine und dem 
Inftinkt der Proportion. Wenn wir von Formtalent fp'redien, fo meinen wir gewohnlidi 
die Fahigkeit, ein Gedachtes auf klare, eindeutige Art mitzuteilen, es unter Ausfchaltung 
alles Abfchweifigen plaftifch eindringlich darzuftellen. Was hat dies aber mit der Kraft 
fdiopferifcher Phantafie zu tun, die unverganglidie Formideen weiterdenkt und wandelt, 
neue aus fich heraus gebiert? Vom Standpunkt des Sdiopferifchen gefehen, gibt es 
keine formale Begabung, fondern Begabung fchlechthin - und ihr Gegenteil. Die Jf 
Form entfpringt lebendigem Empfinden, fie ift ein Erlebnis, integrierender Teil der 
Idee. - Will ich Mufik geftalten, fo darf ich nidit die formale Verantwortung auf iiber- 
lieferte Schemen fchieben; fondern ich mu8 diefe Verantwortung felber tragen. Da 
hilft mir kein Fugato und keine Durchftihrung; war der Einfafl aberzeugend, fo iiberzeugt 
auch die Form. Wo nidit, fo kann idi mit taufend Griinden der Logik und der Sym- 
metric den „Aufbau" meines Satzes nodi fo gut erklaren: er bleibt doch ein leeres 
Gehaufe. - In der Mufik gilt nur die Logik des Gefiihls. 

Das meinte wohl Busoni, - der, auf der Kante zwifchen germanifcher und 
romanifcber Kultur ftehend, beide tief ergriindet hat - als er feine Theorie der jungen 
Klaffizitat aufiftellte. Unter B klafufdi" verftand er den definitiven Ausdruck, der 
ftiliftifdie Zeitwandlungen iiberdauern kann. Die Form war ihm eine Gefuhlsfynthefe, 
nur durdi feelifdie Vertiefung erreidibar; er fagte: „Formale Probleme find nur durch 
Einfalle zu Idfen." Mozart verehrte er deswegen uber alles, weil er in ihm den Eftizigen 
fah, der, ftets formvollendet, niemals formaliftifdh wirkte. So waren ihm die hftdife 
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Gipfel deutfcher Mufik Symbole feines lateinifchen Ideals und der Sehnfudit, die fie 
fitHten; die Kunft des Nordens und des Siidens verband er in dem intenfiven Gefiihl 
etaier unzerftorbaf en Einheit des Willens, und im einzelnen Werk fudite er weniger den 
Ausdruck einer Raffe als die Verwandtfdiaft mit einem Hoheren, Unwandelbaren, das 
ewiges Ziel alles kiinftlerifchen Strebens bleiben mufi. 

Der Begriff der jungen Klaffizitat ift in keinerWeife ftiliftifdi feftgelegt; er 
wendet fich gleichennafien gegen Epigonentum und radikale Dogmatik; er bezeichnet 
den Glauben an den Sieg des Gefuhls iiber die Spekulation und die Routine, das 
Wiedererwachen des kunftlerifchen Gewiffens. Und in der Tat, der Gedanke bat 
uberrafchend fchnell Wurzel gefchlagen, und die Anzeichen mehren fich einer Entwidtelung, 
die, abfeits von allem Syftematifchen, dem reinen Ausdruck zuftrebt. 

Diefes ift das lateinifdie Symbol: das Prinzip einer Kunft, die das Leben un- 
befangen wahrnimmt, es aber in die Mafie harmonifcher Synthefen einfangt, einer 
Kunft, die technifcbe Willkiir, die Gebarde, Konvention und Obertreibung verwirft und 
danach trachtet, alles fubjektiv Empfundene mit plaftifdier Klarheit zu verfinnbildlicben. 

Aber, fowie die Beriihrung jener Kunft mit der germanifdien Empfindungswelt 
erft den Geift erweckte, aus dem die grofite Mufik geboren wurde, - find nicht Bach, 
Mozart und Beethoven ihre reinfte Verkorperung? - fo wenig fdieinen die romanifchen 
Muflker von heute berufen, a]s Hiker diefer Anfchauung zu gelten. Seit den Zeiten 
der Romantik ift die franzofifche Mufik einem Formalismus verfalJen, der fie zeitweife 
faft zum kunftgewerblichen Requifit degradierte. Die impreffionifttfdie Epifode kann 
felbft kaum dariiber hinwegtaufchen. Erft mit Ravel fcheint fich eine frifche Kraft zu 
regen, der tote Punkt iiberfdiritten zu werden. Indeflen hat die junge Generation, 
die gegen die Konvention und die Phrafe ankampft, nodi keinen fehr foliden Boden 
unter den Fufien. Sie ift nodi - mit einigen Ausnahmen - dem Artiftifchen verhaftet, 
dem fie entrinnen will. Das grofie gefelifdiafttidie Publikum hat fich kaum geandert; 
nodi immer hort man einen fentimentalen Dilettanten wie Duparc als den Meifter 
einer neuen Lyrik preifen; das Genie eines Berlioz wird mit nodi immer gleicher 
¥eTftSndaislaflgkeit verkannt und gefcfamaht. Immerhin bedeutfam ift die Tatfacfae, 
dag die neuere franzofifche Mufik den Kontakt mit der gegenwartigen Evolution nicht 
yerloren hat, fie fogar mit kraftigen Impulfen fordern will. Daraus kann fich Manches 
ergeben, das nodi nicht fichtbar ift. In Italien liegen die Dinge infofera anders, als 
dort die Pfiege der ^ inftrumentalen Mufik fo lange ausgefetzt hat, dafi die Entwiddung 
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vollkommen unterbrodien wurde; die itaiienifchen Komponiften muflten alfo auf vdllig 
neuer Bafis anfangen und fich erft die Grundlagen eines Stiles fchaffen. Audi hier 
bleibt abzuwarten, was diefe mit Talent und Energie eingeleitete Bewegung bringen mrd. 
So kiindigt fidi eine Entwicklung an, die wefentlich andre Ergebniffe zeitigen 
kann, als fidi vielleicht nach dem MaBftab heutiger Produktion ahnen laBt. Jedenfalls 
bedeutet die gegenwartige Krife keinen Zerfall und audi keine Zerfplitterung der 
Krafte, fondern eine notwendige Vorbereitung. — Nicht die expreffioniftifche Verrenkung, 
nidht die Atonalitat oder der lineare Kontrapunkt, fondern das unleugbare Erftarken 
des melodifdien und rhythmifchen Empfindens ift das Zeidien der Erneuerung. Die 
Grundprobleme der Kunft konnen voriibergehend die Maske der Zeit tragen; aber 
ilire jeweilige Lofung ift immer im Einklang mit dem einfadien, unveranderlichen 
menfchlicben Erlebnis. Darauf vertrauen wir. 



Mario Labroca (Rom) 

ITALIENISCHE MUSIK DER GEGENWART 1 ) 

Urn den Geift und den Charakter der gegenwartigen Kompofitionen Italiens 
zu verftehen, mufi man das merkwurdige Phanomen in Betradit Ziehen, dafi die italie- 
nifdien Mufiker wahrend des ganzen 19. Jahrhunderts der Inftrumentalmufik ablehnend 
gegeniiberftanden, denn gerade in diefem Phanomen liegt die Urfache der Wieder- 
geburt der InftrumentalmuGk in Ifariten, die heute fidi fo kraftig offenbart und der 
modernen itaiienifchen Mufik ibr Siegel aufpragt. 

Die Starke und Charakteriftik der InftrumentalmuGk Italiens im 18. Jahrhundert 
beruht ganz im Gegenfatz zu polyphoner Geftaltung auf linearen Formen, denen ein 
entfdiiedener und flreng gefugter Rhythmus neue Bedeutung und immer neue Ge^ 
ftaltung verleiht Das ift die Epoche von Scarlatti, von Vivaldi, von Bocdaerini, von. 

DD.cVerOffeT.rti.hung dc* .taUcntfihen Origin**, dcuen IcdlgU* -^7^J^^^J^|^ 
und Phlllpp Jarnadi. 
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Poipora, die, indem fie audi in ihren Kompofitionen nidit Ioskommen konnen von 
f* gewiffen fugierten und kontrapunktifdien Formeln und fich dadurdi als Sohne ihrer Zeit 

erweifen, uns andererfeits zeigen, wie fehr ihr Charakter fie von den Sdbulen des 
Auslands unterfdieidet. Dies ift der Zeitpunkt der fogenannten Klaffiker, die das 
Konzert, die Symphonie und die Sonate in Italien entftehen laffen und zur Ent- 
| faltung bringen. 

Als jedodi bei den Deutfchen die durdifiditige Klarheit, die wir ohne Unter- 
brechung von Bach bis Mozart antreffen, der Vorherrfchaft eines Motivs zu weidien 
beginnt, das fidi entfaltet, variiert, und durdi feine Ausbreitung die Harmonie in be- 
ftandiger Unruhe halt, fehen wir bei den italienifchen Mufikern die Tendenz auf- 
konnnen, die rhythmifdien Fefleln zu fprengen, die die italienifdie Mufik in wohl- 
gefiigten Formen gefangen hielten, und fidi mit einer Freiheit auszudriicken, die der 
melodifdien Linie grofiere und verfdiiedenartigere Moglichkeiten des Atems verleiht, 
eine Tendenz, die mit derjenigen in der Dichtkunft verglidien werden kann, die zu 
der Verleugnung der poetifcben Form fiihrte, indem man es vorzog, die Verfe vom 
Reim und vom Rhythmus zu befreien. Dies ift der Beginn der Romantik, die 
dahin fiihrte, die italienifdie Mufik fidi nur mittels des Mufikdramas auswirken 
zu laffen. 

Wenn die deutfdie Romantik, wie fdion erwahnt, jene Klarheit zerftort, die 
dem Kontrapunkt und dem Zufammenfaffen verftbiedener in gleichzeitiger Bewegung 
fortfchreitender Teile entfpringt, fo fdiafft fie die Vorherrfcbaft des Motivs, die ihre 
ausgefprodiene Phyfiognomie befitzt. Audi fdiafft fie die ganze Skala harmonifcher 
Moglichkeiten, die Wagner in diromatifdier Beziehung ausfdiopft. Auf diefe Weife 
kiSnnen die neuen mufikalifdien Vorftellungen die Symphonie und die K a miner - 
mufik bereichern. 

Die italienifdie Romantik dagegen fprengt die rhythmifdien Fefleln, die die 
Klangwelt beherrfdien, und indem fie die freie mufikalifdie Form fdiafft, d. h. eine 
Form\ die fidi in grofiter konftruktiver Freiheit ausbreiten kann, beraubt fie die 
Ininimente jeglicfaer Ausdru<ksm6glichkeiten, deren Dafein foweit berechtigt ift, 
afc die Klarheit ihrer harmonifdien Funktionen reidit. Dalier kommt es, dafl, 
Je mehr die italienifdie uiftrumentalmufik Ihre ftarkften Kennzeichen verliert, fie 
dagegen die Kennzeichen der Vokalmufik annimmt, bis fie endgiltig im Gefang 
aufgeht 
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In diefer Verfdiiedenheit des Charakters vermdgen wir die Urfache des mert- 
wiirdigen Phanomens zu erkennen, das bewirkte, dafi in Italien zugunften des Mufik- 
dramas die Inftrumentalformen vernaddaffigt wurden, walirend fie in Deutfdiland und 
ebenfalls, wenn audi weniger, in Frankreich in liohem Anfehen ftanden. Das Mufik- 
drama beherrfchte allein das Ip. Jahrhundert. 

Da, als das romantifdie Mufikdrama des 19. Jahrhunderts die bedeutfamften 
Aufierungen getan und den hodiften Gipfel feiner Ausdrudtsmogiicbkeit erreidit hatte 
und eben darum abzunehmen begann, entftand in den Mufikern, die weder auf 
der abfchiiffigen Bahn weiter fortfdireiten, nodi das Theater Wagners imitieren wollten, 
das Bedihfnis, fidi wieder der Inftrumentalmufik zuzuwenden. 

Diefe „Riidtbewegung" mufi allerdings, bevor fie italienifches Geprage annimmt, 
fremde Einfliiffe crleiden und erft allmahlich in dem Mafie fidi reinigen, als die Liebe 
zu unferer klaffifdien Mufik, die auf unfere Mufiker einen fo wohltatigen Einflufl aus- 
iibt, erftarkt. 

Die Vorkampfer diefer Bewegung folgen in Italien unmittelbar auf eine mufik- 
dramatifdie Tradition, der fie fremd gegeniiberftehen, und auf eine reidie inftrumen- 
talc Produktion, hauptfadilidi in Deutfdiland, die ihnen jede Moglichkeit der Aus- 
fiihrung, des Studiums und indirekt der Nadiahmung gewahrt. 

Nun sehen wir diefe deutfche Produktion die mufikalifche Kultur Italiens mit 
ungeheurer Entfchiedenheit durdidringen. Sie iiberfdiwemint die Konfervatorien, die 
Konzertfale, fie beeinflufit den Gefchmack des Publikums so weit, daft unfere ftarkften 
Traditionen vergeffen werden, und erft heute gelingt es, begreiflich zu madien, weldie 
unerhorten Werte, weldie wunderbaren Schatze uns Hiitern anvertraut find. 

Sgambati und Martucci, die Pioniere diefer Bewegung, trugen viel zur Ver-^ 
breitung der romantifdien Literatur Deutfdilands bei, nidit allein durch ihre offent- 
liche Tatigkeit als Ausiibende, fondern audi durch ihre Kompofitionen, die von diefer 
Sdiule infpiriert wurden. 

Ihre Mufik ift tatfadilich den Muftern der Sonatenform abfolut nadhgebildet, 
Sie haben Symphonien und Sonaten gefdirieben, in denen offenbar das Bemiihen zu 
Tage tritt, die Beifpiele, die fie ftreng vor Augen hatten, zu erreichen, in denen jedoda 
der Mangel an melodifdiem Element fie weit hinter ihren Beifpielen zuruddsleifeen 
laflt. Ihre Werke von refpektabelem Wert haben einen akademifdien Beigefdfflta^, 
well man in ihnen vergeblidi die NaturUdikeit und die Originalitat fatten wir^^l 
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alien Werken, die unferem Empfindungsvermogen fremden Beifpielen nadigebildet find, 

fehlen mufi. Die Werke und die Lehren von Martucci und Sgambati fdiaffen for 

die Inftrumentalmufik Italiens eine ungeheure Zahl von Nadmhmern. Zunadift ift fie, 

wie bei den beiden Meiftem, ausgefprodien akademifch (in den Fallen hodifter Kiihn- 

beit gelingt es ihr, fidi bis zu den Einfliiffen Brahms aufeufdiwingen) und verfiihrt 

eine ganze Anzahl von Komponiften, die als gebildete Menfdien und gute Mufikkenner, 

Lehrer und Erzieher der neuen Generation werden. So ift in den erften Jahren des 

20. Jahrhunderts die italienifdie Mufik ganz gepanzert mit Lehren, die 20 Jahre friiher 

den deutfdien Komponiften mit grofler Natiirlidikeit gefolgt waren. Nodi heute konnen 

wir Werke horen, die diefer iiberwundenen Richtung angehoren und die einerseits 

das natiirlidie Fortbeftehen der akademifchen Haltung erweifen, andererfeits aber, fo- 

fem es fidi nidit urn blofie Nachahmung handelt, den Einflufi von Ridiard Straufl 

verraten. Jener erften Stromung gehoren bekannte Komponiften wie Setaccioli, 

Scontrino, Buftini an, alles Leute, die mit grofier Griindlidikeit ftudiert haben, die 

aber der Meinung find, dafi das Studium nidit ein Mittel des Ausdrucks, fondern der 

Ausdruck felbft fei. Nidit nur, weil ihre Mufik wie eine aufgezwungene Pflitht laftet, 

fondern audi, weil die Harmonie felbft gezwungenermafien Wege einfchlagt, die 

unferem italienifdien Empfinden fremd find und ihrer Kunft eine driickende und 

diiftere Atmofphare geben. In der Mufik diefer Kiinftler fudit man vergeblith einen 

Sonnenaufgang, einen heiteren Sdiimmer, irgend einen freudevolien Auflchwung. 

Diefe Elemente exiftieren nidit for denjenigen der fein eigenes Selbft nur durth den 

von einerl fremden Sdiule aufgezwungenen Sdileier betraditet, mag ihm diefe Sdiule 

audi als vollkommenfte Inftanz erfdieinen. Zu der Kategorie der Straufi-Nadiahmer 

gehoren jiingere Komponiften: De Sabata, Guerrini etc. ohne diejenigen zu redinen, 

in deren Werk haufig genug die eigenen Motive des Komponiften der Elektra vor- 

kommen. In der „Notte di Platon" vOn De Sabata, einem der beften Orchefter- 

dirigenten Italiens und einem Mufiker allererften Ranges, zeigen fidi die Merkmale 

SttatoBfdien Geprages auf das starkfte, in erfter Linie durdi die Programmufik. Adi, 

Wie fehnfoding erwarten wir den Tag, an dem der Mufiker uns einfadi fagen wird: 

dies ift Mufik! De Sabato dagegen, und mit ihm alle Nadiahmer von Straufi, will 

una der Freude berauben, zu hdren, und verlangt von uns, dafi wir uns vifuelle 

Bflder vorftellen, fowie philofophifdien Gedankengangen und Konftruktionen folgen 

MM. Das tfbel ware mdat einmal fo grofi, wenn. die Programmufik der Mufik 
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die Freiheit Hefie, fich nadi ihrem eigenen Ermefien zu entfalten; aber nein: das 
Programm packt die Mufik am Kopf und unterwirft fie mitleidslos, ohne die geringfte 
Rudtfichtnahme auf ihre Seele, die gebieterifdie Forderungen ftellt und fidi fchlecht 
dazu eignet, Vergewaltigungen zu erleiden. In der Tat, die Mufik racht fidi, und da 
fie nidit geniigende Qualitaten befitzt, for fidi allein zu beftehen, degeneriert fie und 
ftirbt, fobald man ibr den programmatifdien Inlialt nimmt. Von den ubrigen Kompo- 
niften, die denfelben Weg gehen, wollen wir fdiweigen, da die Lifte fonft zu lang wiirde. 



2. 
Ein fchwerer Sdilag wurde der akademifdien Richtung in der italienifchen 
Schule durdi das Aufkommen des Impreffionismus verfetzt. Das Verfchleierte, Morbide, 
Farbige, was diefer franzofifchen Sdiule zur Bafis dient, durdidrang naturgemafi viele 
italienifche Mufiker und nicht nur (und das ift das Ausfdilaggebende) in den wohl- 
gepolfterten Lehrzimmern der Konfervatorien hort man fcbiiditern die Ganztonleitern 
fowie jene gewiffen Harmoniefolgen erklingen, die dem franzofifdien Impreflionismus 
eigen find und die einft den fortfchrittlichften Harmonielehrer entfetzt hatten. Cber 
diefes gewaltfame Eindringen kann man nidit klagen, da es ebenfalls von einem Willen 
zur Erneuerung zeugt. Schade nur, dafi aufier den Wenigen, die die impreffioniftifchen 
Mittel zu ibren eigenen machten und fie dem Wefen ihrer Mufik anpafiten, alle 
anderen in diefer Bewegung fidi diefes Kunftftils mit einer merkwiirdigen Urteils- 
lofigkeit bedienten. 

- Ach, wieviel fchmerzliche Beweife diefes Mangels an ftiliftifcher Einheit! Wie 
oft hat uns das unvermittelte Abbrechen einer allzubreiten Phrafe eines Stiickes, das 
auf einer ftreng kontrapunktifchen Dispofition bafierte, Furdit eingeflofit und unfer 
Herz heftig fdilagen laffen, wie wenn uns in den Lagunen Venedigs mit aufgeriffenem 
Maule und weitoffenen Augen ein Krokodil erfcheinen wurde! Leider ftbfien wir immer 
wieder auf foldie mufikalifdien Widerfinnigkeiten. 

Treffende Beifpiele diefer mufikalifdien Plankeleien haben uns ernfte Mufiker 
geboten, die im Verlauf ihres Weges bewiefen, dafi fie etwas zu fagen haben, Wir 
konnen z. B. nidit umhin, an einige Werke vonLualdi zu erinnern, fowie an dielnftru* 
mentalwerke Zandonais. In diefer Mufik ift es fcheinbar ftreng verboten, gradeaiis 
und ohne Abweidiungen zu gehen, weil die Komponiften befurchten, nicht modern 
genug zu erfcheinen, und fidi oft dazu zwingen, dem gebildeten PubUkum m ■^tfjjfjg; 
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dafi fie die Manier der ^modernen" Richtung wohl beherrfchert. So kommt es, dafl 
mitten in einem Gefangsftuck, das rait einiger Sicherheit und Prazifion durch die Zeilen 
des Pentagramms fteuert, verfchwommene und unfidhere Harmoniefolgen auftauchen, 
die nichts mit allem, was voranging, zu tun haben. 

Wenn das unvermittelte und unerwiinfchte Uberhandnehmen impreffioniftifcher 
Elemente Anftofi und Argernis erregt, fo ift damit nicht gefagt, dafi die abfolut im- 
preffioniftifdhen Kompofitionen befondere Beachtung verdienten. Wir haben nodi die 
trube Erinnerung an viele Werke, die, weil fie der franzofifdhen Schule folgen 
wolltcn, die Beftandteile ihrer Kompofition zerfplitterten, fodaft ein formlofer Brci 
zuftandekam, aus weldiem Melodie, Rhythmus, Harmonie auf kurze Augenblicke 
fich an der Oberfliiche zcigten, urn dann gleich wieder in die Tiefe des unergriind- 
lichen Sumpfes unterzutauchen. 

3- 

Die charakteriftifche und kraftige Bewegung der modernen Mufik Italiens kennt 
demnach die Lehren der deutfdien Spatromantik, der letzten Einflijfle Wagners und 
des franzofifdhen Impreftionismus, kennt fie und iiberwindet fie durch die Riickkehr 
zu der mufikalifchcn Konzeption des 18. Jahrhunderts in Italien. Man kann fie in 
gewuTem Sinne eine neu-klaffifdie Kunftform nennen. 

Diefer Mufik gehoren drei befondere Kennzeidhen an: 

1) die Konftruktion, die fidi weder auf literarifche BegrifFe ftiitzt, nodi fich Formen 
bedient, die anderen Epochen angehoren, fondern fich vollkommen mit der Grund- 
idee identifizicrt, bis fie als logifche Entwickelung diefer erfcheint, 

2) die Harmonie, die nicht mehr einer von koordinierenden Gefetzen gefeflelten 
Tonfolge gehorcht, fondern aus dem Zufammentreffen einzelner Teile entfpringt, 
die von eigener innerer Logik bewegt werden, 

3) die mufikalifchen Idccn, die enrfchloflen die Form der freien und unfidheren 
Rezitative verlaffen, um fich in die fireng ausgepragten Umrifle der Melodie 
etnzufdilieflen. 

Diefe drei charakteriftifchen Merkmale finden fich in den Mufikern der italie- 
nifchen „avant-garde", zwar nicht immer vereint, doch in jedem einzelnen von ihnen 
ftark genug vcrtreten, um ihrWerk deutlidh von demjenigen der Komponiften anderer 
Nationen zu unterfcheiden. 
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DasHauflein diefer Komponiflen ift nicht fehr zahlreidi. Es tragi jedodi alle 
Keime in fich, die verfdiiedene Stromungen und Tendenzen vollkommen italienifcber 
Art bilden werden. Von Mallpiero bis zu Pizzetti, von Casella bis zu Castelnuovo 
haben wir eine Bliitenlefe perfonlidier Beweife, die bis jetzt alsBafis der Inftrumental- 
mufik Italiens berraditet werden kann. 

Das Werk Malipieros ift vielfeitig : es umfafit Vokalkompofitionen (diarakte- 
riftifdi wegen ihrer ftrengen und unverfohnli&en Haltung), fymphonifdie und Kammer- 
mufikwerke. Sein neueftes Werk find die „Variazioni senza tana", die vor kurzem 
veroffentlidit wurden. In diefem Werk, das fozufagen die reinfte EfTenz Malipierofdien 
Geiftes einfdiliefk, wird jener Vorgang, den wir KlarungsprozeB nennen wollen, offenbar, 
der, wie fchon gefagt, die Grundlage der italienifcben Sdiule darftellt. Von den „Varia- 
zioni senza tenia" fpredien, heifit demnach, von Malipieros Gefamtwerk reden, da 
diefe Kompofition zufammen mit den beiden Quartetten und den letzten Liedern eine 
Gruppe bildet, alles Werke, in denen das Gleidigewicht zwifdien Form und Inhalt, 
zwifdien inftrumentalen Bedingungen und Natur des Gefanges vollkommen hergeftellt 
ift. Es ift intereffant, in diefen Kompofitionen Malipieros eine feiner Charakter- 
eigenfchaften kennen zu lernen'und zu fehen, wie er immer niehr dahin ftrebt, die 
„lorm" zu vertiefen und zu vervollkommnen, die in Wahrheit abfolute Befreiung von 
der unertraglidien Tyrannei fremder Geften bedeutet. 

Diefe Entwicklung der Form finden wir in Malipiero feit dem Augenblick, in dem 
er fidi von der allgemeinen impreffioniftifchen Atmofphare befreit, die die mufikalifdie 
Welt beherrfdite (immerhin wufite er audi in diefer Haltung feine Originalitat zu wahren) 
und er beginnt, eine Kompofitionsform zu finden, in der die Klarheit der Umriffe an 
den Geift erinnert, der die Werke der Inftrumentalmufik unferes 18. Jahrhunderts befeelte. 
Diefe neue „Manier" Malipieros begann bei einem feiner fchonften und iiberzeugendften 
Stucke: „Le Paufe del Silenzio". In diefem Werk wirkte am ftarkften auf Publikum 
und Kritik die r Folge fymphonifdier Bilder, jedes fiir fidi, jedes in fidi abgefdiloffen, als 
erfchopfender Ausdruck, alle jedoch in eine geheimnisvolle Atmofphare gebiillt, aus 
der heraus fie einer unausgefprodienen und eiferfiichtig geheimgehaltenen Idee zu ent- 
ftammen fcheincn: Variationen eines geheimnisvollen Themas. Diefe fpezielle „Fonn" 
wurde in den folgenden Werken ein befonderes Merkmal Malipieros. Es geniigt 
tatfachlich, die beiden Quartette und die jetzt vorliegenden Variationen zu betraditen, 
urn iiberzeugt zu fein, dafi der Komponitt fidi in ihnen mit groflter Natiirlichkeit gebardet- 
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Nocn etwas ift hinzuzufiigen: namlich dafl in diefeii Kompofitionen die ein- 
zelnen Epifoden, die, wie wir fdion fagten, vollkominene und abgefchloffene Teile find, 
eine logifdie Entwickelung aufweifen und fidi in engem Zufammenhang mit der Idee 
die fie hervorbringt, entfalten. Sie haben nur das Ziel, fidi felbft zu geniigen, ohne 
den Selbftzwang auferlegter und driickender Entwiddungen und ,,Refrains", die umfo 
ungelegener kommen, als fie in beftimmten Abftanden erwartet werden. In diefen 
„Epifoden" finden wir eine originelle und echte Rtitkkehr zum Geifte unferer Inftrumental- 
mufik des 18. Jahrhunderts und in gewiflem Sinne zu der italienifdien monotematifdien 
Sonate, in welcher die „Sprache" weniger einem auferlegten Zwang, als der Notwendig- 
keit, ohne Abfchweifungen zu „erzahlen", entfprang. 

Das Werk Alfredo C as ell as bietet groflere Abwedifelung; es ift tatfachlidi an 
ein ausgefprochen antiimpreffioniftifdies Prinzip gebunden, fowie an eine Klangvor- 
ftellung, die fidi mit grofier Deutlichkeit innerhalb wohl erkennbarer, abgefdiloflener 
Grenzen prazifiert, gleidizeitig jedodi, in Ordiefterwerken, wie audi in Klavier- und 
Vokalkompofitionen Beweife liefert, wie fehr diefe voneinander abweidien. Casella 
befitzt ein ausgefprochen dramatifdies Temperament : feine Mufik folgt fdieinbar inneren 
ZufammenftoSen und Konflikten, da fie haufig ftarke und tiefe Kontrafte geftaltet. 
Wenn wir z. B. die Gefamterfdieinung feiner letzten Lieder betraditen („Due liridie", 
„La sera fiesolana" (Worte von Gabriele d'Annunzio), die „Quatro favole di Trilussa" 
und „Tre Canzoni trecentesdie"), fo fehen wir, daB fie alle von einer durdbfiditigen 
Klarheit find, die die einzelnen Elemente der Kompofition in ihrem urfpriiglichen Wefen, 
wie in unferer klaffifchen Periode, zur Geltung bringt. Bei genauerer Betradhtung 
jedodi gewahren wir eine ftarke Differenzierung jedes dieferWerke. Wenn ihnen das 
lebhafte Beftreben gemeinfam ift, aus der menfchlichen Stimme das fuhrende Inftrument 
der Kompofition zu madien (diarakteriftifdi fur unfere neue Klangwelt), fo fehen wir 
doth an der Art, wie diefe Stimme jedes einzelne Mai verwendet ift, ebenfo viele ver- 
feJiiedene Seiten der Kunft Casellas. Wahrend die „Due liridie" und „La sera fieso- 
kna" verfdileierte Klange ausbretten und gleidizeitig eine Gefangsftimme die Figura- 
tionen eines reichen Rezitatives zu entfalten weifl, auBern fidi die „Tre liridie trecen- 
tesdie" und die „Favole di Trilussa" in einer Einfachheit der melodifdien Linienfiihrung, 
die der Stimme uberwiegende Bedeurung verleiht. 

„Le due liridie'' und ebenfo „La sera fiesolana" fcheinen uns jener Manier 
Casellas angefiahert, der wir die „Canzoni della morte di Tagore" verdanken, in 
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Bezug auf dieVerfdiwommenheit des klavieriftifchen Partes, wo die Harmonien farbige 
Bezirke zu fchaffen beftrebt find. Wahrend jedocfa in diefer Mufik alle Elemente, 
Klangwelt fowohl wie Inhalt, ein einziges Bild und eine abfolute Einheit zu biiden 
unternehmen, beherrfcht die Stimme in den jiingften Werken, wie fthon gefagt, zweifeL 
los die ganze pianiftifdie Struktur. Das Rezitativ erhalt periodifdi wiederkehrende 
Bewegungen und Modulierungen, die eine nicht augenfallige aber fubftanzielle Stetig- 
keit fchaffen, die unferem Gregorianifchen Gefang fo ausgefprodiene Phyfiognomie 
verleiht. So verhalt es fidi mit alien Kompofitionen. Insbefondere aber nehmen wir 
Bezug auf „La sera fiesolana", wo ein Aufeinanderfolgen einzelner Melodieteile mit 
charakteriftifcher Wiederkehr der Plirafe fidi wiederholt, fich verandert und fich wandelt, 
urn jene Weite des edit italienifchen Rezitativs zu fchaffen, das keine hohlen Phrafen, 
fondern wohliiberlegte und bedeutfame Konftruktion birgt. 

„Le favole di Trilussa" ift vielleicht die bedeutendfte unter den heiteren 
Kompofitionen Casellas. „Le favole di Trilussa" beruht auf einem Prtnzip, das wir 
fozufagen als ein naturaliftifches bezeidinen kdnnen, infofern, als die Mufik in ihrer 
Konftruktion alle humoriftifchen und fatirifchen Elemente der Diditung wiedergibt, fie 
nachbildet und naturgemaB unterftreidit. Wie es fcheint hat Casella ficb befondere 
Miilie gegeben, in diefer Kompofition den metrifdien Gang und die ftarkften Ausdriicke 
mit entfprechenden mufikalifcben Accenten zu unterftiitzen. So hat er, fich innerhalb 
vernunftiger Grenzen haltend, eine vollkommene Obereinftimmung mit der Diditung 
erzielt olme, deshalb der Mufik jene Gefchloffenheit und den linearen Zufainmenhang 
zu nehmen, die ihre Unabhangigkeit gewahrleiften. Ganz befonders fagen uns feine 
„Tre canzoni trecentesche" zu. Hier fehen wir endlidi, wie die Gefangsftimme von 
den unklaren und verwickelten Konftruktionen befreit, wirklich fingt. Es ift nicht 
mehr das „Sujet", das wie ein Felfenriff herausragt, urn die friedliche Stetigkeit des 
ruhigen Waffers zu unterbredien, es ift nicbt mehr das Begleitinftrument, das die 
Singftimme zudeckt, fondern endlich entfteht die gefamte Kompofition urn der Stimme 
willen und ordnet fich ihr unter, endlidi verfchwinden die allzufproden Kadenzen und 
die allzuverfchwommenen Phrasen, um das Lied in feiner wahren Geftalt wieder- 
erftehen zu laflen. 

Ein vollkommen anderes Ausfehen bietet die Kunft Mebrando Pizzettis. k 
feinen Werken lebt ftark die Sehnfudit nach den grandiofen polyphonen GeMi^ti 
des 16. und VJ. Jahrhunderts inltalien. Wir horen die grofien und feierlchen TtefflSfi* 
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die fidi in der Art des Gregorianifchen Gefangs entwickeln: wuihaben nidit melir die 
abgefchloffene Melodie, die der Rhythmus wie in einer Hiilfe birgt, fondern die Freiheit 
des Rezitativs, das fein eigenes Leben und feine eigene mufikalifdie Logik befitzt, weil es 
einer Hauptidee entfpringt, die ibren unfehlbaren Weg geht. Diefes Cbarakteriftikum 
findet fich in alien feinen Werken: in den Mufikdramen: („Fedra", „Debora", „Jaele"), 
in den Liedern und fchliefilich in den Orchefter- und Kammermufikwerken. Seine 
Perfonlichkeit bleibt ficb immer treu, ohne jemals gefabrliche und unnotige Abfchweifungen 
zu unternehmen; vielleicht leidet fie an einer gewiffen Unbeftandigkeit, niemals jedodi 
wird fie einen finnlofen Wechfel des Stiles vornehmen. 

Eine ganz entgegengefetzte Natur ift diejenige Ottorino Respighis; wir finden 
dafi er Saint-Saens gleidit: ein vollkommener Mufiker von gutein Gefchmack, zu jeder 
Tat auf dem Felde der Inftrumentalmufik belahigt, aber ohne charakteriftifche Phyfi- 
ognomie. Seine gefalligen und vielfeitigen Werke konnten famtlichen Raffen und Epochen 
angehoren, weil fie anfdieinend aufierhalb jeder Kontrolle des Scbopfers endtehen. 
Dies fcblie6t nidit aus, dafi feine Kunft, die von Empfindung, gutem Gefchmadt und 
Gefalligkeit zeugt, ehrlicben Refpekt einzuflofien imftande ift. Aber abgefehen von alleni 
anderen ift fie ein bezeidinendes Beifpiel fiir die konftruktive Gefchicklidikeit, die die 
junge italienifdie Schule in der wieder erworbenen Inftrumentalmufik befitzt. 

Einer jungeren Generation angehorend, bat Mario Caftelnuovo Tedesco 
ficb auf dem Schlachtfeld der modernen Mufik bereits Adbtung errungen ; seine Werke 
find durchaus charakteriftifdi: in einer klaren und guten Formfpra&e find morbide 
und beweglidhe Ideen ausgedriidtt, faft fdieint es, als horte man einen Seufzer im 
selben Augenblick, wo der Seufzer wiirdig einen Satz beendet. Die Kunft Caftelnuovos 
zeigt uns ein fehr interefiantes Problem: fie ift erfiillt von einer tiefen Neigung zu 
den Formen und den Geften der Romantik, infolgedeffen ift fie kraus, gefchnorkelt 
und die Harmonien neigen dazu zart kolorierte Hintergriinde zu fdiaffen. Der Geift 
des Komponiften jedoch verraag nidit riickwarts zu fcbauen und er begniigt ficb deshalb 
mit der fehnfutbtsvollen Betra<htung einer Epoche, die er liebt, und die dennodi ihm 
unerreicbbar bleibt 



Aus der Schule der modernen Meifter ift eine neue iMufikergeneration erwachsen. 
Scbon pragen fich in ihr die der itaJienifchen Schule eigentumlichen Merkmale aus. Nidit 
aUein das, fondern dtefe Merkmale treten immer entfchiedener in die Eifcheinung 
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Vrttono Rleti, Afelmo Dacerini, Renzo Maflarani, Virgilio Mortari, fowie Vem*i, 
PerracAio e,c. bilden die neue Generation, die endlid, die FriiAte des hartnackigen 
Kampes erntet, den ihre Meifter ansfodtten, nanaliA: den Mat zu beftaen geradeau S , 
ohne UmTdWe nnd mi , EntfdJouenbei. die in nns lebenden E mp ft„dungen von 
Mufik zu geftalten. Und diefes Grundprmzip ift a Uen modernen Sdmlen gemeinfam 



Henry Prunieres (Paris) 
ARTHUR HONEGGER 

Le cas d'Arthur Honegger est assez singulier. Longtemps le grand public le 
tint en suspicion parce qu'il appartenait a ce fameux Groupe des Six dont les pro- 
cedes de reclame outranciere l'indisposaient a bon droit. D'autre part il netait pas 
persona grata aupres de la poignee d'estlietes et de snobs qui patronaient officielle- 
ment les Six. De loin en loin, on diantait une melodie de lui aux concerts qu'ils 
organisaient, mais jamais ils ne faisaient appel a lui pour unc composition de quel- 
que importance, en sorte qu'on pouvait dire avec Satie: „Les Six sont trois: Auric, 
Poulenc ef Milhaud." 

Honegger ne sen souciait guere : on liii avait demande s'il voulait faire partie 
du Groupe, il avait accepte. On ne s'occupait guere de le lancer, il ne sen formali- 
sait pas et travaillait tranquillemerit en attendant son heure. EUe n'a pas tarde a 
sonner et Honegger est aujourd'hui le seul musicien de sa generation qui soit deja 
populaire en France. 

Nous considerons Arthur Honegger corame appartenant a 1'ecole francaise 
bien qu'il soit de nationalite Suisse. II est ne le 10 mars I892 au Havre de parents 
Suisses fixes en Nonnandie depuis de longues annees, il a fait toutes ses etudes au 
Conservatoire du Havre, d'abord de Paris ensuite, et a recu en France sa formation 
artistique. De meme que Jarnach, ne en France d'un pere Catalan, appartient nean- 
rnoins sans conteste a l'Allemagne dont la culture l'a marque de son sceau, de meme 
Honegger appartient a la France encore que dans son caractere on puisse relever 
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des traces de ses origlnes ancestralas et notamment la placidite du montagnard et je 
bc sals quelle bonhomie malicieuse tres particuliere aux ecrivains de PHelvetie. 

Au Conservatoire de Paris, Honegger fat leleve de Widor, de Vincent d'lncly 
et surtout de Gedalge, cet admirable professeur de fugue et contrepoint qui a enseigne 
la technique de leur art a un Ravel, a un Florent Schmitt, un Kocchlin, un Louis Aubert, 
un Darius Milhaud. Des l'origine il semble peu attire vers l'art impressionniste alors 
a la mode et il echappa a la fascination de Debussy. Par contre il subit I'influcncc 
de Ravel. Elle apparait dans ses premieres melodies surtout avec evidence. On 
observe souvent diez les jcunes artistes des influences contradictoires et qui semblent 
meme devoir s'exclure, c'est le cas pour Honegger. Aux environs de la vingtiemc 
annee il vouait un culte a la fois a Ravel a Florent Schmitt et a Richard Strauss! 
L'influence de ce dernier est tres sensible dans Porchestration du poeme symphoniquc: 
„Le chant de Nigamon" compose sur les banse de I'Ecole et dont P execution aux 
concerts Pasdeloup en 1919 fit sensation; oeuvre de jeunesse certcs, mais oil Ton sent 
deja la main d'un veritable artiste, une orchestration dune etonnante habilete, un 
langage contrapontique un peu rude, mais d une belle tenue. Ccux qui pour la pre- 
miere fois entendaicnt une oeuvre d'Honegger eurent ('impression qu'un grand musicien 
venait de se reveler. II faut reconnaitre pourtant que Poriginalite de son talent nc sc 
manifestait pas encore bien nettement en ce poeme symphoniquc non plus que dans 
es melodies et les pieces de piano qu'il commencait a publier. Ce qui etait assez 
frappant dans ces oeuvres c etait moins leur valeur intrinscc[uc que I'intention qui s'y 
decouvrait de revenir a un ideal plutot romantique et sentimental. L'art d'Honegger 
restait egalemcnt loin de la fine scnsibilite de Faurc et de Debussy et de la cruaute 
de Strawinsky. II se tenait plus loin encore si possible des jcux auxcjuels se livraient 
Poulenc et Auric, et auxquels sacrifiait parfois sans grace Darius Milhaud. Honegger 
comprenait la musique comme les grands romantiques Pavaient comprise et il affirmait 
des dons lyriques qui contrastaient avec Part de ses amis comme avec celui de ses 
adveraaires. 

La musique de scene dune piece assez pretentieuse intitulee „Le dit des jeux 
du monde" represente au Vieux-Colombier en IQI8 hit pour Honegger l'occasion d'une 
importante partition pour petit orchestre. Avec des moyens tres reduits, Honegger 
obtlnt des effets d'une puissance etonnante et s'aifirma un poete a Pimagination tumultu- 
euae, en meme temps qu'un compositeur d'une extreme habilete. Honegger ne se 
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hvrmt pas aux combinaisons bitonales ou polytopies que pratiquaient a I'envie et 
souvent avec un P eu trop de parti pris, l es artistes de sa generation, il s'en tenait a 
I atonalite telle ou a peu pres que I'avait employee Florent Sdnnitt et prouvait par 
lexemple qu'on pouvait titer de ce systeme des effets infiniments varies contrairement 
a 1'avis de certains theoriciens. 

Vers la meme epoque, il commencait 1'Oratorio „La Legende de Sainte Al- 
meenne" sur un poeme mystique de Max Jacob, affirmant ainsi sa predilection pour 
les sujets d'inspiration religieuse. De cette importante partition seulement quelques 
fragments symphoniques ont ete executes aux Concerts Colonne en 1919. 

„La Pastorale d'ete", breve composition symphonique revelee par les Con- 
certs Geldscbmann en I92O, a fait beaucoup pour sa popularite. Son langage harmoni- 
que habituellement apre et rude s'est adouci pour celebrer la nature. Une orchestration 
delicate et brillante captive des l'abord. II passe dans cette partition comme un souffle 

des hautes cimes, c'est un frais paysage alpestre: herbages verts, ruisseaux, forets 

Entre temps, Honegger se livrait a la composition dun grand nombre d'oeuvres de 
musique de diambre: 2 sonates de violon (1916-I9I9), sonate d'alto (IQ20), sonate de 
violoncelle (1921), quatuor (IQI6) pieces pour instruments a vent, pour piano pour 
diant etc. 11 y a de grandes beautes dans ces oeuvres, surtout dans la sonate de 
violoncelle qui est vraiment une oeuvre considerable et Tune des meilleures qu'on ait 
ecrite de nos jours pour l'instrument et le quatuor a cordes si puissant et si prenant. 
Je serais seulement tente de reprodier a Honegger un respect, peut-etre exagere, des 
formes classic|ues. A notre epoque oil le besoin de renouvellement des genres se fait ' 

si imperieusement sentir, nous attendons le salut au moins autant d'une renovation 
des formes de la composition musicale que de la revolution harmonique et tonale qui 
, est en train de s'accomplir. 

Le quatuor, la sonate, la symphonie ont fini apres une lente evolution par se 
iiger en formules. Ces formules ont servi a realiser des oeuvres parfaites, mais il 
vient un moment ou Ton eprouve le desir de voir ces formes reprendre Ieur evolution 
et c'est a des musiciens comme Honegger qu'il appartient d'inventer des plans nou- 
veaux. Jusqu' ici Honegger s'est montre beaucoup plus preoccupe de s'exprimer que 
de decouvrir des chemins non frayes. Apres les etapes si rapides que nous venons 
d'accomplir il faut sans doute marquer une halte et on comprend la serenite d'Honegger 
composant son oeuvre avec une entiere sincerite et sans se soucier de resoudre les 
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problemes qui sollicitent notre attention. Cette attitude peut bien n etre que pro- 
visoire et je serais bien surpris si Honegger ne contribuait un jour puissamment a 
revolution de la langue musicale. 

fly a pourtant dans le temperament d'Honegger un element scholastique assez 

inattendu, un respect inne pour les formes traditionnelles. On le constate jusque dans 

ses oeuvres les plus audacieuses notamment dans ce ballet mime „Horace Victorieux" 

dont l'ecriture polyphonique bardie a cause d'abord quelque scandale. L'art de traiter 

les instruments s'y avere fort personnel encore que legerement influence par Strawinsky. 

Repartis par groupe et par unites, ils agissent et se meuvent avec une entiere indepen- 

dance a l'egard les uns des autres. 11 en resulte des dissonances fort rudes et qui 

conviennent d'ailleurs parfaitement au sujet heroique, guerrier et barbare que le jeune 

compositeur voulait traiter. J'avoue ne pas comprendre ce que vient faire au milieu 

de cette composition d'allure si moderne l'emploi d'une fugue pour depeindre le combat 

des Horaces et des Curiaces. Je sais bien que Milhaud employait une fugue dans 

„ Pro tee", mais 1'intention etait burlesque, mais le theme dame par les trombones etait 

traite avec la plus grande liberie, ici, je suis choque de Intervention de cette fugue 

comme d'une faute de gout: je pense a un poete qui tout a coup intercalerait des 

vers latins au milieu d'une piece de vers d'inspiration et de technique bien modernes . . . 

Ce respect pour les formes du passe se manifeste avec force dans „Le Roi 

David". Cet oratorio compose en 1921 pour les representations du drame religieux 

de Rene Morat sur le theatre en plein air de Mezieres (Valais) a ete revele au grand 

public parisien seulement en I924 et a valu a Honegger un triomphe. Trois executions 

consecurives a la salle Gaveau et au theatre des Champs Elysees se sont donnees 

devant une foule enthousiaste qui acclamait avec la meme ferveur les passages les 

plus beaux et les plus faibles, en sorte que beaucoup des admirateurs d'Honegger de 

la premiere heure ne savaient plus que penser et doutaient un peu d'eux memes. 

us peuvent se rassurer: „Le Roi David" est incontestablement un chef d'oeuvre et'les 

lacunes qui se rencontrent dans la partition ne doivent pas rendre injuste pour les 

merveilleuses beautes dont elle abonde. 

Cette partition hit presque improvisee. Ecrite en deux mois d'un travail sur- 
humata, Honegger la devait livrer scene par scene aux copistes qui sen emparaient. 
On comprend dans ces conditions qu'on y puisse relever quelques defaillances. Je 
reprodierai tout de suite a 1'auteur Tabus qu'il fait du precede de developpement par 
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repetitions obstinees et progressions sonores. Cert Id un effet facile et qui porte tou- 
jours sur le grand public, je Iui reprocherai aussi la hantise trop manifeste de „faire 
du Handel", mais sous ces reserves quelle oeuvre magnifique, inspiree, profonde! 
L'oeuvre d'un musicien qui est uniquement un musicien, qui n'est ni peintre, ni litte- 
rateur, ni esthete, pour qui tout est musique en lui et hors de lui. La matiere musicale 
est d'une richesse, d'une abondance merveilleuseses. Apres tant de compositions exangues 
de ces dernieres annees, apres tant de bibelots fabriques dans les styles les plus diffe- 
rents du „modem-styIe" a l'art negre, quel reconfort de voir jaillir et s'epandre ce 
large fleuve de musique! Honegger a reussi ce tour de forces de rendre un oratorio, 
genre depuis Mendelssohn voue a l'ennui, vivant et varie. L'interet musical ne languit 
jamais. D'un bout a I'autre de l'oeuvre un grand souifle se fait sentir et vous emporte. 
Au point de vue de la technique, Honegger a certainement realise de grands 
progres durant ces dernieres annees. „Le Prelude de la Tempete" en est une preuve 
manifeste. Je Iaisse de cote la substance musicale de celte page essentiellement de- 
scriptive, ecrite d'ailleurs pour servir de decor sonore au debut du drame de Shake- 
speare. L'orchestre est traite avec une habilete inouie. La science de 1'instrumentation 
est vraiment merveilleuse chez Honegger et sa superiorite a ce point de vue sur les 
jeunes musiciens de sa generation est eclatante. Tout est a sa place, tout daante. J 

Aucun detail n'est inutile. La couleur est riche sans exces, sans empatements ni sur- I 

diarges. II obtient par la maniere dont il traite en solistes instruments et groupes 
d'instruments, des effets d'une transparence inouie. Ce n'est ni l'orchestre de Ravel, h 

ni celui de Stravinsky, ni celui de Schoenberg, c'est vraiment un style orchestral qui 
lui appartient en propre et dont I'ebloutssante richesse, la puissance concentree s'iinpo- 
sent a 1'admiration des publics les plus prevenus contre les compositeurs de la jeune ecole. 
A la difference de Poulenc, d' Auric, de Germaine Tailleferre, de Durey qui 
jusqu'ici n'ont aborde le style symphonique qu'avec une certaine timidite et, Auric w 

excepte, un embarras visible, Honegger a toujours pense directement ses oeuvres pour 
les voix multiples de l'orchestre moderne. Son ecriture polyphonique qui n'est pas 
sans analogies avec I'ecriture lineaire de Schoenberg, ne prend tout son relief que 
realise par les instruments de l'orchestre. Ses dons symphoniques apparaissaient deja » % 

dans le „Chant de Nigamon" comme dans le „Prelude de Selysette", (1917) ils se 
sont depuis affirmes dans les compositions dont nous nous sommes occupes et dans 
une infinite d'autres sur Iesquelles nous n'avons pas ici le loisir de nous etendre: 

3 ' 209 



flj* 






Baflets comme „Vertte, Mensonge", ou „Skating Ring" (ce dernier mis a -la scene 
par les „ Ballets Su edois" avec une incomprehension totale du sujet et de la musique); 
poemes symphoniques comme ce magnifique „Chant de Joie", vaste fresque brossee 
largement et donnant comme une impression curieuse d'inadieve, enfin JPacific 231" 
qui fait en ce moment le tour du monde. 

Honegger a toujours aime les locomotives. Des gravures et des photographies 
les representant, decorent les murs de son interieur. Une locomotive est pour lui 
comme une personne vivante, et il s'interesse passionnement a ses efforts, a ses luttes, 
a ses victoires. C'est a la gloire des puissantes locomotives qui emportent les lourds 
trains a travers le monde a des vitesses vertigineuses qu'il a ecrit son dernier poeme 
symphonique: „Pacific 231". 

On pouvait craindre en cette oeuvre une description trop realiste de la course 
de la locomotive et il faut avouer que le danger etait grand de tomber dans le ridi- 
cule. Honegger ne l'a pas meme effleure. En quelques mesures il a bien d'abord 
evoque la locomotive et comme esquisse sa silhouette, mais bientot ce n'est plus que 
la transposition sur le plan lyrique de l'emotion suscitee en lui par le dynamisme 
irresistible de la machine. Cette fois encore, la musique s'empare de vous et vous 
emporte dans une etreinte qui ne se detend pas avant le dernier accord. 

Quel que soit mon admiration pour le talent d'Honegger, pour sa maitrise 
de 1'ordiestre, sa science contrapontique, c'est avant tout son temperament de musicien 
qui me seduit. Aucune pretention chez ce grand artiste, aucune idee preconcue, 
aucun systeme, il ecrit la musicpie avec un respect profond de son art et neglige la 
mystification et la reclame qui ont tant d'adeptes aujourd'hui, meme parmi des com- 
positeurs de talent incontestable. J'aime inj&niment dans son ensemble, son oeuvre si 
variee, mais ) attends de lui plus encore, car il detient ce je ne sais quoi qui est 
rebelle a I'analyse et que nous n'osons plus appeler par son nom apres Tabus qu'on 
"ess, a rait: le Genie. 
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Henry Prunieres (Paris) 
ARTH UR HONEGGER 

Der Fall Arthur Honeggers ill einigermafien merkwiirdig. Das grofie Publikum 
hatte ihn lange in Verdadit wegen feiner Zugehorigkeit zu jener famofen Gruppe der 
„Sedis", deren aufdringlidie Reklamegepflogenheiten mit Redit verftimmten. Anderer- 
seits war er in dem kleinen Kreis von Aestheten und Snobs, welche die „Sechs" 
offiziell forderten, audi nicht „persona grata". In den von ihnen veranftalteten 
Konzerten wurde von Zeit zu Zeit das eine oder andere Lied von ihm gefungen; 
niemals aber wurde er aufgefordert, eine grofiere Kompofition beizufteuern, fodafi 
man, wie Satie fagen konnte: „Die Sedbis find drei: Auric, Poulenc und Milhaud". 
Honegger kiimmerte fidi nidbt darum : man hatte ihn gefragt, ob er der Gruppe 
beitreten wolke, er hatte angenommen. Man gab fidi wenig Miihe, ihn vorwarts zu 
bringen; er hielt fidi nidit dariiber auf und arbeitete ruhig weiter, auf feine Stunde 
wartend. Sie ift fchon gekommen, und Honegger ift heute der einzige Mufiker feiner 
Generation, der in Frankreidi popular geworden ift. Trotz feiner fchweizerifchen 
HerkunJft betrachten wir Honegger als ein Glied der franzofifdien Sdiule. Er wurde 
am IO. Marz 1892 in Havre von Schweizer Eltern geboren, die feit langen Jahren in 
der Normandie anfaffig waren. Er ftudierte zunachft in Havre, fodann im Parifer 
Konfervatorium und hat feine gefamte kiinftlerifdie Bildung in Frankreidi erhalten. 
Ahnlidi wie Jarnadi, der, obwohl einer katalanifdien Familie entftammend und in 
Frankreidi geboren, ctennodi anerkanntermafien zu Deutfddand gehort, deffen Kultur 
ihm ihr Siegel aufgepragt hat, ift Honegger feft mit Frankreidi verwurzelt, wenngleich 
fein Wefen nodi Spuren des Ahnengeiftes zeigt und befonders den ruhigen Gleidimut 
des Bergbewohners fowie jene undefinierbare, den helvetifdben Diditern eigentiimlidie 
Mifdiung von Spottluft und Gutmiitigkeit. 

Honeggers Lehrer waren im Parifer Konfervatorium Widor, d'Indy und vor 
allem Gedalge, jener aufierordentlidie Lehrmeifter des Kontrapunktes und der Fuge, 
dem ein Ravel, ein Florent Sdimitt, Koedilin, Louis Aubert, und Darius, 
Milhaud die Tedinik ihrer Kunft verdanken. Sdion damals fchien es nicht fo, als |fe1 

ob die herrfdiende Mode der impreffioniftifchen Kunft es ihm befonders angetan hatte 
und die faszinierende Erfcheinung eines Debufly liefi ihn uriberubxt Dagegen erlagf 
er dem Einflufi Ravels. Dies wird vor allem in feinen erften Liedern offenbar. §$* 
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jungen Kiinftlem machen fich oft widerfprechende Einfluffe bemerkbar, die fidi gegen- 

feitig auszufchliefien fcheinen. Dies war bei Honegger der Fall. Mit zwanzig Jahren 

fthwor er zugleidi auf Ravel, Florent Sdimitt und Ricbard Strauft! - Des letzteren 

Einflufi ift vor allem in der Inftrumentierung der Tondiditung „Nigamons Gefang" 

fchlbar, einer Schularbeit, deren Auffahrung in den Pasdeloup-Konzerten im Jahre 1919 

fenfationell wirkte. Ein Jugendwerk freilich, in dera aber die Hand eines wirklichen 

Kiinftlers bereits zu fpiiren ift; die Orchefterbehandlung verrat eine erftaunlidie Gefchick- 

Iichkeit, die etwas rauhe kontrapunktifdie Sprache ift von ftarker Haltung. Diejenigen, 

weldie zum erften Mai ein Werk Honeggers horten, hatten den Eindruck, dafl es fich 

hier urn einen grofien Kiinftler handelte. Man muB.allerdings zugeben, dafi weder diefe 

Tondiditung, nodi die Lieder und Klavierftiicke, die er damals veroffentlichte, die 

Eigenart feines Talentes klar gezeigt hatten. Das Auffallende an diefen Werken war 

weniger ihr tatfachlicher Wert als die Tendenz, die fich in ihnen kundgab, einer 

Rudtkehr zumSRomantifchen und GefiihlsmaBigen. Honeggers Kunft blieb der raffinierten 

Senfibilitat Faures und Debuflys ebenfo fern als der Graufamkeit Strawinskys; nodi 

ferner den Spielereien von Auric und Poulenc, denen Milhaud gelegentlich, aber ohne 

Anmut, eine Verbeugung machte. Fiir Honegger war die Mufik das, was lie den 

grofien Romantikern gewefen war; er beftatigte eine lyrifche Begabung, die zu der 

Kunft fowohl feiner Freunde als feiner Gegner kontraftierte. 

Die Biihnenmuuk eines ziemlidi anmafllichen Stiickes „Die Sage von den Spielen 
der Welt", (aufgefahrt IQI8 im Theatre du Vieux-Colombier) wurde far Honegger der 
Anlafi einer umfangreichen Partitur far kleines Ordiefter. Mit diefem kleinen Apparat 
erzielte er Wirkungen von erftaunlidier Gewalt und zeigte zugleidi die ausnehmende 
Gefchicklichkeit des Komponiften und die ftiirmifdie Phantaiie einer Diditernatur. Er 
verfdunahte jene bitonalen oder polytonalen Korabinationen, die von anderen Kiinftlern 
feiner Generation - oft in einfeitigem Wetteifer - angewendet werden. Er hielt fich 
ungefahr an der Atonaiitat im Sinne Florent Sdnmitts und bewies durch fein Beifpiel, dafi 
man unendlich vielialtige Wirkungen damit erreidien kann, was die Behauptung gewifler 
Theoretiker widerlegt. 

Um diefelbe Zeit begann Honegger die Vertonung des myftifchen Oratoriums 
„Die Legende der heiligen Almeene" von Max Jacob, und gab damit einen erneuten 
Bewefe feiner Vorfiebe far religidfe Stoflfe. Nur einige Fragmente diefes bedeutenden 
Werkes find bteher aufgefahrt worden. (Colonne-Konzerte IQIQ). Die „Sommer- 
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paftorale", eilie knappe fymphonifdie Studie, 1920 aufgeftihrt, hat feinen Ruf wefentlidi 

erweitert. Seine harmonifdie Spradie, fonft herb und rauh, milderte fidi urn die Natur 

zu feiern. Zunadift beftidit die ebenfo glanzvolle wie zarte Inftrumentation. Es weht 

in diefem Studt der Atem der hohe^Gipfeles ift wie eine frifdie Alpenlandfcbaft,grunende 

Wiefen, Walder und Badie. Zwifdiendqrdi fdirieb Honegger eine grofiere Zahl 

von Kammermufikwerken: 2 Violinfonaten (1916-I919), Violafonate (1920), Violoncello- 

Sonate (1921), Quartett (1916), Sttidte fur Blasinftrumente, Klavier, Gefang ufw. Diele 

Werke find reidi an Sdionheiten, befonders die Cellofonate, ein wirklidi gewichtiges 

Werk und eines der beften, die in unferen Tagen for das Iriftrument gefdiaffen wurden, - 

und das macbtige, eindrucksvolle Streidiquartett. Nur eins ware idi verfudbt, Honegger 

vorzuwerfen: feine vielleicbt iibertriebene Ehrfunht vor den klaffifdben Formen. Heute, 

wo die Notwendigkeit einer Erneuerung der Gattungen fidi fo gebieterifdi ankiindigt, 

erwarten wir die Lofung mindeftens ebenfofehr von einer Verjungung der mufikalifdien 

Formen als von der tonalharmonifdien Umwalzung, die fidi gegenwartig vollzieht. 

Das Quartett, die Sonate, die Symphonie, find nach einer langfamen Entwickelung auf 

den Punkt angelangt, wo fie zu Formeln erftarren. Diefe Formeln haben dazu gedient, 

vollkommene Kunftwerke hervorzubringen. Nun kommt der Augenblide, in dem der 

Wunfch fidi regt, diefe Formen wieder in Bewegung zu fehen; Mufikern vom Range 

Honeggers kame die Aufgabe zu, neue Plane zu finden. Bis jetzt zeigte fidi Honegger 

viel mehr damit befehaftigt, fidi auszudrudken, als neue Wege zu entdecken. Nadi 

den Etappen, die wir fo fdinell zuriicklegten, ift es zweifellos notig, eine Ruhepaufe h 

einzufdialten und man verfteht die Unbefangenheit Honeggers, der mit reftlofer 

Wahrhaftigkeit fidi feinem Werke widmet, ohne fidb urn die Lofung der Problems zu 

kiimmern, die unfere Aufinerkfamkeit in Anfprudi nehmen. Diefe Haltung ift vielleidat 

nur eine vorlaufige; und idi wiirde midi wundern, wenn dereinft Honegger nidbt ftark 

dazu beitriige, die Evolution unferer Tonfpradie in FluB zu erhalten. ^ 

Und dennodi ift in diefem Temperament, unvermutet, ein fdbolafttfches Element, 
eine angeborene Adhtung der iiberlieferten Formen. In feinen kuhnften Werken kann 
man es feftftellen, z. B. im pantomimifdien Ballett „Horaz als Sieger", deflen gewagte ; - 

Polyphonic zunadift einigen Widerfprudi erregte. Die Kunft der Ordiefterbehandlung 
ift hier, trotz gelegentlidher Anlehnung an Strawinsky, eine durdiaus eigene. In Gruppen 
und Einheiten verteilt, bewegen fidi die Inftrumente in grofiter Unabbangigkeit von *' 

einander. Es ergeben fidi daraus fehr fdiarfe Difibnanzen, weldie ubrigens vollkommen :; 
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zu der heroifch-kriegerifdien Handlung patten. Indeffen mufi iA geftehn, dafi mir die 
Verwendung einerFuge zur Schilderung der Schlacht zwifdien Horaziern und Curiaziern, 
- inmitten diefer fidi fonft fo „modern" gebenden Kompofition - unverftandlioh bleibt. 

Itfa weifl, dafi Milhaud in feinem „Proteus" ebenfalls eine Fuge gefchrieben hat; 
dort aber gefchah es, urn eine parodiftifohe Abfidit zu veranfchaulidien; das von den 
Pofaunen gefchmetterte Thema war mit der grofiten Freilieit behandelt. Hier dagegen 
ftort midi die Fuge wie ein Gefdimaddehler. Ich denke an einen Dichter, der ein 
fowohl im Vorwurf wie in der Ausfuhrung fehr neuzeitliches Stuck fchriebe, und plotzlich 
Iateinifdie Verfe dazwifchenfchobe. 

Diefer Refpekt fur die Formen der Vergangenheit zeigt fidtx am ftarkften im 
Oratorium „Konig David". Diefes Werk wurde fur die Auffiihrungen des geiftlichen 
Dramas von Rene Morax an der Freilichtbuhne von Mezieres komponiert und erft 
1924 dem grofien Parifer Publikum vermittelt, was Honegger einen Triumph einbrachte. 
Es wurde dreimal hintereinander gefpielt, in der „SaIle Gaveau" und im „ Theatre des 
Champs-Elysees", vor einer begeifterten Zuhorermenge, welche mit dem gleichen Schwung 
die fdionften wie die fchwachften Stellen beklatfchte, fodafi die allererften Verehrer 
Honeggers beinahe an fidi felbft irre wurden. Sie dtirfen ruhig fein; der „Konig David" 
ifi unftreitig ein Kunftwerk; und wenn hie und da Lucken in der Partitur vorhanden 
find, fo darf man deswegen ihre wunderbaren Schonheiten nitht verkennen. 

Diefes Werk wurde faft improvifiert. In zwei Monaten einer fafl iiber- 
menfchlichen Arbeit gefdbrieben, mufite es Szene urn Szene den Kopiften geliefert 
werden. Es ifi daher erklarlich, dafi einige Verfager darin vorkommen. Ich mufi 
zunachft den Mifibrauch von Klangfteigerungen und obftinaten Wiederholungen rugen. 
Es ifi ein billiges Mittel, die Wirkung auf die Maffe zu fidiern. Audi die allzudeutliche 
Abfidit „Handelfch" zu komponieren, ware zu tadeln; neben diefen Einwanden aber, 
was tor ein praditvolles, infpiriertes, tiefes Werk! Das Werk cines Mufikers, der 
aUBfthlieBlich Mufiker ift, der keine asthetifohen, malerifdien oder literarifchen Neben- 
abfiditen hat, fur den alles Mufik ift, in ihm und aufier ihm. Die mufikalifdie Subftanz 
ift von einem wunderbaren Flufi und Reiditum. Nadi fo vielen bludofen Kompofitionen 
iiefer letzten Jahre, und fo vielen Nippfachen, angefertigt nach alien moglidien Rezepten 
v®m ^ModeftiT bis zur Negerkunft, weldie Wohltat, diefen breiten Mufikftrom hervor- 
<pa&i und fidi weiten zu fehen! Honegger ift das Kunftfiiidk gelungen, in diefe feit 
Mendelsfohn der LangeweUe verfallene Gattung des Oratoriums Abwechslung und 



Leben hineinzubringen. Das mufikalif&e Intereffe erlahmt nirgends. Von Anfang 
bis zu Ende des Werkes weht ein grofier mitreiflender Atem. 

In tedinifdier Hinficht hat Honegger wahrend der letzten Jahre unzweifelhafl 
grofie Fortfdiritte gemadit. Das Vorfpiel zum „Srurm" liefert bierfiir den beften Beweis. 
Idi will nidit vom mufikalifdien Inhalt diefes Stuckes fpredien. Es ift im Wefenrlidien 
fchildernden Charakters und als Klangrahmen zum Anfang des Shakespearfdien Dramas 
geda&t. Das Ordiefter ift mit unglaublidiem Gefdiick behandelt; Honeggers Wiffen 
urn die Inftrumentation hat wirklich etwas Unerhortes; darin ift er den jungen Mufikern 
feiner Generation eklatant iiberlegen. Alles ift riditig am Platze, aUes fingt. Keine 
unndtigen Einzelheiten ; das Kolorit ift reidi, aber nidit iiberladen, ohne MaBlofigkeiten, 
ohne dickes Auftragen. Durch die foliftifdie Behandlung einzelner Inftrumente und 
Gruppen erzielt er Wirkungen von fabelhafter Durdifiditigkeit. Es ift weder das 
Ordiefter Ravels nodi das Orchefter Strawinskys oder Sdidnbergs, fondern tatfaoMidi 
ein durdiaus eigener Orchefterftil, deflen blendender Reichtum und konzentrierte 
Gewalt die Bewunderung felbft derjenigen zwingt, die fonft am meiften gegen die 
Komponiften der jungen Sdiule voreingenommen find. 

Im Gegenfatz zu Poulenc, Auric, Germaine, Taillefer und Durey, die 
fich bis jetzt nur fchudhtern und, Auric ausgenommen, mit fiohtlidier Verlegenheit im 
fymphonifchen Stil verfuchten, hat Honegger feme Werke ftets unmittelbar fur die 
vielfaltigen Stimmen des modernen Orchefters gedacht. Seine polyphonifdie Schreib- 
weife - der Iinearen Stimmfiihrimg Schdnbergs nidit unahnlidi — erlangt erft durdi * 

die Ordiefterinftrumente ilire voile plaftifdie Bedeutung. Sein fymphonifches Talent 
ift fdion in Werken wie „Nigamons Gefang" und „ Vorfpiel zu Selyfette" IQI7 erkennbar; 
es beftatigt (Ida in den von uns befprodienen Kompofitionen, und in vielen anderen, 
die wir hier aus raumlichen Griinden nur teilweife nennen: Ballets wie „Wahrheit oder 
Luge", „Skating Ring" (letzteres von dem ,,Schwedifchen Ballet" mit vollkommener 
£ Verftandnislofigkeit fiir Mufik und Stoff in Szene gefetzt); Tondiditungen wie der 

prachtvolle „Freudengefang", ein breit hingeworfenes, riefiges Freskobild, das einen 
Eindruck feltfamerUnvollendung hinterlafit, und endlidi „Pacific23l", das dieReife tun die 
Welt angetreten hat. Honegger hat immer eine Vorhebe fiir Lokomotiven gehabt. 
Bilder und Zeidinungen von Lokomotiven {chmiicken die Wande feines Heims. Die 
Lokomotive ift fur ihn wie ein lebendiges Wefen und ihre Anftrengungen, ihre Kampfe ■ 
und Siege erwecken in ihm ein Ieidenfdaaftliches Intereffe. Zum Ruhm der machtigen 
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Lokomotiven, die roit rafender Gefdiwindigkeit die fchweren Ziige durdi die Welt 
eatfahren, fdirieb er fein jiingftes Werk: „Pacific 2^1". 

Die allzurealiftifdie Sdiilderung eines Lokomotivrennens war hier zu befiirchten, 
raid man mufi zugeben, dafi die Gefahr, lacherlidi zu wirken, grofi war. Diefe Gefahr 
feat Honegger nicht einmal geftreift. Er hat wohl zunachft, mit ein paar Takten, die 
Lokomotive cbarakterifiert, ihren Umrifi gleichfam fkizziert; dann aber ift es nur nodi 
die Uebertragong auf einen Iyrifdhen Plan, der Erfchutterungen, die die unwiderftehlidie 
Dynamik der Mafchine in ibm wacfaruft. Audi diesmal bemaditigt fidb die Mulik des 
Zuhorers und reifit ihn in einem Schwunge mit, der bis zum letzten Akkord nicht nadhlafit. 

Wie fehr ich audi Honeggers Talent, feine ordieftrale Meifterfchaft und fein 
kontrapunktifdies Konnen bewundere, es ift vor allem fein Mufikertemperament, das 
midi beftidit. Diefer grofie Kunftler ift ohne jede Pratenfion, ohne Syftem, ohne 
Voreingenommenheit; mit einer tiefen Ehrfurcht vor der Kunft fchreibt er Mufik, den 
Sdhwindel und die Reklame verfdhmahend, die heute fo fehr im Scbwunge find, felbft 
unter Komponiften von unbeftrittenem Talent. So nahe aber fein vielfeitiges Werk 
in feiner Gefamtheit mir fteht: icfa erwarte mehr nodi von ihm, denn er befitzt jenes 
Undefinierbare, das der Analyfe trotzt, und das wir, nacb dem damit getriebenen 
Mifibraucb, kaum mehr beim Namen zu nennen wagen: das Genie. 
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Andre Coeuroy (Paris) 

LE SENTIMENT MUSICAL DANS LA LITE- 
RATURE FRANCAISE MODERNE 

Comme la poesie grecque, la poesie du Moyen Age est une poesie thantee, 
inseparable de la voix et, souvent, de la personne meme du dianteur. Jamais un 
trouvere n'a concu de poeme qui fut separe de sa melodic Vers et diant grandissent 
a la fois. 

Quand ils se divisent, ils ne se traitent pas en ennemis. Les poetes de la 
Pleiade voluptueuse et melancolique revent d'une alliance renouvelee. „La poesie sans 
les instruments ou sans la grace d'une ou de plusieurs voix n'est nullement agreable", 
dit Ronsard en son abrege de l'art poetique, „non plus que les instruments sans etre 
animes de la melodie d'une plaisante voix". Grace at Lully, la forme de l'opera penetre 
le theatre classique: Andromede, la Toison dor, la princesse d'Elide, Psyche, Esther 
ou Athalie. 

Mais peu a peu 1 elite intellectuelle francaise abaudonne la culture musicale. 
Une paix d'indifference termina la guerre des Bouffons, et le romantisme rheteur 
vint etouffer les velleites musicales de l'Encyclopedie pour qui la musique, malgre 
les apparences, ne fut jamais qu'un ingescieux instrument de propagande philosophique. 

Aussi n'y-a-t'-il pas fort longtemps que la musique existe a nouveau pour les 
ecrivains francais. Au vrai, 1'indifterence musicale de l'elite intellectuelle trouvait des 
Tors son excuse dans l'insigne faiblesse des compositeurs en renom. Berlioz et Bizet 
etaient incompris. Gounod passait pour un auteur difficile. On aimait la musique 'i I 

comme un bibelot sans importance, — ce qu'elle etait reellement. Offenbadr etait roi. 
Sans doute quelque vieux boulevardier se souvient-il de Tara'cle d° Albert Wolf am 
Figaro avec le refrain delirant: Quel artiste! Et qui n'eut applaudi au parallele qu'in- 
stituait Sarcey entire la Dame Blanche et Orphee aux Enfers? 

Voici Wagner a Paris. La litterature se dresse et hurle: Ecrasez 1'infame. 
En vain Jules Janin decerne a l'incomprehension du Jockey Club un blason: Sifftet 
sur champ de gueule et 1'exergue: Asinus ad lyram. Mais Baudelaire, apres Nerved it 
Champfleury, s'elance. A peine Tannhauser est-il tombe, qtf'il publie sa brotfaufce 
enflammee „Ridaard Wagner etTannhanser a Paris". Deux campisse ferment et s 7 affp0tft&£&, 
et pendant trente ans ce ne seront que folks escarmouches jusquau jour 3MK» . 
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an declin du siecle, proclamera I'importance de I'oeuvre wagnerienne: „Nous n'avons 
phis maintenant qua accepter sa victoire et a en tirer parti". Amis et ennemis, dans 
rardeur de la lutte, ont pris"pied sur le terrain mouvant de la^musique. 

De leur cote, les jeunes musiciens francais comprenaient que la Iitterature 
pouvait inspirer des poemes symphoniques de telle facon qu' a une idee du poete corre- 
spondit exactement une idee du compositeur. Le commerce intellectuel des ecrivains et des 
musiciens prospera. II y eut des musiques de scenes pour des pieces, des suites 
d'orchestre pour des poemes. Leconte de Lisle inspirait a Franck ses „Eolides", a 
Massenet ses „Erinnyes".Coppee donnaaWidorla„Korrigane".Lafecondited'Armand 
Silvestre fournissait aGuiraud„LagalanteAventure", aStSaens „Hen^iVIII' , a Benja- 
min Godard „Pedro de Zemalca", a Gounod lesDrames Sacres,Mendes collaborait avec 
Pessard pour le „Capitaine Fracasse", avec Leroux pour la „Reine Fiammette", avec 
Chabrier pour „ Gwendoline" et „Briseis", avec Erlangerpour le„Fils de l'tEoiIe",avec 
Massenet pour „Ariane et Bacchus", avec Vincent d'Indy pour „Medee", avec 
Reynaldo Hahn pour la „ Carmelite". Aide par Chabrier il editait „Ies plus jolies chansons 
du pays de France" et apres sa mort collaborait encore: Bruneau tirait de ses papiers 
le ballet de J'Amoureuse Lecon". Meme fortune posthume allait echoir au „PoIypheme" 
de Samain, que Raymond Bonheur, avant Jean Cras, dotait dune musique de scene. 
Et Verlaine lui-meme ne donnait-il point a son ami Chabrier (qu'il celebrait en 1888 
dans son recueil Amour) deux textes d' opera-comiques, „Vaucochard et Fils 
ler* et „ Fish -Ton-Khan"? Cependant Chausson ecrivait sa musique pour la 
„Tempete", la „Legende de St. Cecile" et ,,1'Amour de la Mer" de son ami 
Maurice Bouchor. 

Le contre coup poetique fut immediat Les symbolistes, en s'inspirant de 
principes musicaux, enridiissaient la poesie francaise. lis venaient rappeler que I'homme 
a des oreiUes, qu' il est des sons qui peuvent aller jusqu' a Tame. Les metaphores se presen- 
taient a eux, non plus sous la forme plastique des Parnassiens, mais sous une apparence 
musicienne. L'Automne n etait plus une femme cbargee des paniers de vendange, 
mais elle bercaitle coeurdes„sanglots longs des vio!ons"ou le percait, selonA.F.HeroId 
desa *flute amere". Hs ecouterent la pluie et ses modes divers, ils la rendirent audible 
avec des mfcts, comme Debussy avec des sons. L'intime communion de la musique et 
de k poesie, qui determine la magnifique renaissance du lied francais avec Henri Duparc, 
a sa place des a present marquee dans I'histoire de l'art: elle fixe une etape decisive 
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aussi bien dans le developpement de l'esprit litteraire que dans celui du gout 
musical, elle fait le prix du subtil manifeste de Mallarme: „la Musique et 
les Lettres". 

L'intrusion de la musique dans le roman, pour avoir ete plus lente, n'en n'est pas 
moins reelle. Huysmans et Villiers de l'lsle - Adam suivent Baudelaire: des Esseintes 
(dans „A rebours") invente l'orgue a bouohe, et „TribulatBonhomet" wagnerise. Zola, 
qui pretend etudier ^scientifiquement" la vie, invente le boheme musicien Gagniere, 
qui fait au heios de I'Oeuvre un cours tres complet d'histoire de la musique: prelude 
a la symphonie des Fromages du „ Ventre de Paris" et au poeme symphonique de 
la mort d'Albine dans „la Faute de l'Abbe Mouret". Deux Suisses, epris de musique, 
viennent doubler son effort, Amiel et Rod, pour qui la musique est la scene de la vie 
interieure, le flambeau qui peut eclairer les recoins de Tame obscure. 

Aujourd'bui, comme dit Abel Hermant dans la „Discorde", tout honnete horame 
est competent en musique. La Musique est devenue l'elegant accessoire du roman 
moderne: elle s'accomode des interieurs anglais et des cigarettes de tabac blond. 
Les ames contemporaines sont multiples et dehees. uulle sensation ne saurait leur 
demeurer etrangere. Comme pour Aziyade, il y a detormais „de veritables 
affinites entre vous et certaines suites de sons, entre vous et certaines couleurs ecla- 
tantes, entre vous et certaines lignes, certaines formes. Bien que les rapports de 
convenance entre toutes les differentes choses soient trop compliques pour etre ex- 
primes comme dans le cas de la musique, vous sentez cependant qu'ils existent . . 

C'est la ce qui explique la faveur avec laqnelle nit accueillie toute ITjistoire 
de „Jean Cbristophe" de Romain Rolland. Bientot Debussy et Stravinsky joneront 
dans le roman moderne le role qu'y jouerent, dans la litt&ature de leur temps Chopin, 
Wagner et Liszt. Et l'un des derniers romans de F r a n c o i s Mauri ac, la „Chair et 
le Sang", contient une allusion directe a la plus jeune des musiques, ceUe qu'on 
appelait encore en ce temps la „Musique des Six . 

Cet enritbissement de la conscience litteraire par la musique est d' ailleurs 
universel. fl existe depuis plus longtemps encore en Allemagne, depuis Luther etMatheson, 
et en Angleterre depuis la renaissance. Les Slaves sont tout penetres de leurs chants 
populaires. Depuis le seizieme siecle, l'ltalie fourmille de compositeurs-poetes qui 
peuvent prendre pour devise le mot d'Orazio Vecchi: w Tanto e la poesia quaafe 
I'istessa poesia". Et pour I'Espagnol la ligne est longne de Jean de la Croix a Blas^ 



Ibanez. Esprits a face double qui travaillent a I'unite spiritueUe de l'art et dont les 
efforts epars enrichissent toujours un peu plus le patrimoine artistique. 

On peut evaluer cet enridlissement. De nombreux problemes se posent, et 
les possibilites de nouvelles recbercbes apparaissent illimitees. 

Pour tel ecrivain (Nietzscbe, Spitteler, Moore, Barres, Proust), quelle a ete 
I'lnfluence de la musique sur sa production litteraire? 
' Pour tel groupement, pour telle ecole (les roinantiques allemands, les prera- 

| pbaelites anglais, les symbolistes francais . . .) en quoi la musique a-t-elle penetree 

* la doctrine esthetique? 

I Et, d'un point de vue plus general, d'importants themes litteraires ne sont- 

ils pas nes de la musique? Leur usage n'a-t-il pas quelque effet sur la psydiologie? 
Les themes n' agissent-ils pas d'une litterature sur une autre? Dans un meme 
pays, 1'inspiration musicale des lettres n'a-t-elle pas varie? N'y-a-t-il point la de pre- 
cieuses indications pour la caracteristique intellectuelle d'une race ou d'une epoque? 
La critique etudie le sentiment religieux. Pourquoi n'etudierait- elle pas, avec autant 
de profit, le sentiment de la musique chez les ecrivains? 

Ainsi pourra-t-on persuader aux ecrivains que 1'idee musicale n'est pasnegligeable, 
aux musiciens que la litterature n'est pas une tour d' ivoire, a tous les intellectuels que 
la musique n'est pas en marge de l'esprit. La demardie la plus noble de 1'intelligence 
s'a<bemine vers la convergence (niais non pas la confusion) des arts. Les doctrines 
*/ de Tart integral, de la correspondence des sensations, les apparitions de poetes- 

%'• compositeurs, les silhouettes de musiciens-poetes sont des phenomenes universels dont 

1'etude est necessaire a I'unite spiritueUe. 






Andre Coeuroy (Paris) 

DAS MUS1KALISCHE EMPFINDEN IN DER FRANZO 
SISCHEN LITERATUR DER GEGENWART 

Die Diditung des Mittelalters ift - wie die griediifdie - gefungene Diditung, 
von der Stimme und auch oft von der Perfonlichkeit des Sangers unzertrennlick Der 
Minnefanger fdnieb kein Gedicht ohne die dazu paffende Melodie. Vers und Gefang 
erwudifen zugleidi. 

Als fie fpater gefondert wurden, ergab fidi nodi kein feindlicher Gegenfatz. 
Die Poeten der wouuftig-melancholifdien Plejade traumten von einer erneuten Verbin- 
dung. In feiner Abhandlung uber die Diditkunft fagt Ronsard: „Ohne den Beiftand 
von Mufikinftrumenten, oder einer anmutigen Stimme ift die Poefie ebenlbwenig an- 
genehm als die Inftrumente felbft ohne die Belebung eines gefalligen Gefangs." Dank 
Lully wird das klaffifche Theater der Oper zuganglich: „Andromede", „Das goldene 
Vliefi", die „Princesse d' Elide", „Psyche", „Esther" oder „AthaIie". 

Aber nadh und nadi wendet fidi die geiftige Elite Frankreichs inuner mehr 
von der Mufik ab. Ein Friede der Gleichgiiltigkcit beendete den „Narrenkrieg" und 
die mufikalifchen Neigungen der Enzyklopadie — der die Tonkunft, dem Sdiein zum 
Trotz, nie mehr gewefen war, als ein finnreidies Mittel philofophifcher Propaganda, — 
wurden durdi das Auftaudien der romantifdien Rhetorik vollends erftidtt. 

Es ift alio nodi gar nidit lange her, dafi die franzofifchen Schriftfteller wieder , 

anfingen, fidi auf die Mufik zu befinnen. Diefe Intereffelofigkeit einer geiftigen Elite ' 

ift ohne weiteres entfthuldbar, wenn man bedenkt, wie fdhwach die Produktionen der 

bekannteften Komponiften diefer Zeit waren. Berlioz und Bizet blieben unverftanden. 

Gounod gait als ein fchwieriger Autor. Man fah in der Mufik einen unwichtigen 

Luxusgegenftand, — was fie audi wirklidi war. Offenbach herrfcbte. Alte Boulevard- 

i 
treter werden fidi nodi des Artikels von Albert Wolff im .Figaro" entfinnen, und 

deffen begeifterten Kehrreims: „Was fur ein KunfUer!" Und als Sarcey die „weifle 

Dame" und „Orpheus in der Unterwelt" verglich, wer hatte da nidit freudig , 

zugeftimnit? | \ ; .■■ 1 

Nun ift Wagner in Paris. Die ganze Literatur fchredit auf und fchreit: w Nieder 

mit dem S&andlichen!*' Mit den hfthnifchen Wappenfpriidien „Pfeife auf Feld won 

Maulern" und „Asinus ad Lyram" kennzeidinet Jules Janin die Veriiandnisbfigkeit 
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des Jo&ey-Club. Umfonft. Aber Baudelaire, nadi Champfleury und Nerval, 
ergreift das Wort; feine flaramende Scbrift: „R. Wagner und Tannhaufer in Paris" er- 
fcheint fogleidi nadi der Tannhaufer-Kataftrophe. Zwei Lager bildeu und bekampfen 
fidi, und nun wird die Fehde dreiflig Jahre lang nidit mehr zur Ruhe kommen, bis 
- urn die Jahrhundertswende - Zola die Bedeutung des Wagnerfdien Werkes prokla- 
miert: „Es bleibt uns nidits anderes iibrig, als fcinen Sieg anzuerkennen und zu ver- 
werten." Im Verlauf diefes hitzigen Streites hatten Freund und Feind auf dem fchwan- 
kenden Boden der Mufik fcftcn FuB gefaBt. 

Die jungen franzofifchen Mufikcr hatten ihrerfeits begriffen, daB ein literarifdies 
Einwirken auf die fymphonifche Dichtung in der Weife moglidi war, daB dem didite- 
rifiben Gedanken eine ihin genau entfprccbende mufikalifdie Idee gegeniiberftunde. 
Ein reger Vcrkehr cntfpann fitb zwifdien Schriftftellern und Komponiften. Es warden 
Biihneniuufiken /u Sdiaufpielen, Ordiefterfuitcn nadi Diditungen gefdirieben. Frantks 
„Eoliden" fowie die „Erynnien" von Massenet waren durdi Leconte de Lisle angeregt; 
nacb dem Text von Coppec lehufWidor feine „Korrigane". — Die fruditbare Feeler 
A. Silveftres hatte Guiraud „Das galante Abenteucr", Saint-Saens Jleinridi VM", 
Gounod die „Biblildicn Dramen" und Benjamin Godard „ Pedro dc Zemalca" ge- 
llefert. Mendes (chrieb Operntextc fur Pcssard, Leroux, Chabrier, Massenet, 
Erlanger, d' Indy und Reynaldo Halm. Unter Mitwirkung von Chabrier hatte 
er die Sammlung „Die fdiiinften Volkslicder Frankrciths" herausgegeben. In fcinem 
Naditafi fand Bruneau den StofF zuin Ballet „Die Liebcslektion". Die gleidie poll- 
hume Ehre wurde Albert Snmnin zuteil, zu defi'en „PoIypheme" Raymond Bon- 
he ur und Jean Cras eine Biihnenmufik komponicrten. Selbft Vcrlaine hatte fur 
feinen Freund Chabrier zwei burleske Texte gefdirieben: „Vaucodiard und Sohn I." 
und „Fish-Ton-Khan". - Inzwildien komponierte Chausson die Mufik zum „Sturm", 
die „Legende der helligen Cacilie" und, aufVerfe des ihni befreundeten Maurice 
Boudior, den Lieder-Zyklus w Die Liebe und das Meer". 

Der llterarifdie Gegenfdifag fetzte fofort ein. Indem fie mufikalifdie Elementc 
auf ihreFantafie wirken lieBen, bereidierten die Symboliker die franztiGfche Dichtkunft. 
Sle wandten fich wieder an das Gehor, fie fuchten in der Natur den Laut, der bis 
xw Seele dringt. Sie behandelten die Metapher nidit, v ie die Pamaffier, als plaftifdie 
Darfteliungsform, fondern als Widerfcbein der Mufik. Der Herbft war nidit mehr das 
rebenbekranzte Weib von ehemals; er wiegte das Herz mit „der Geigen langem 
222 
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SModum oder durchhohrte es mit dem Klang feiner „bittren Flote", (wie A. F. 
Herold agt). Sie laufdtfen de m Regan und feinen mannigfaien Tonen; fie madtfen 
Ihn gleichfam mit Worten horbar, wie Debussy mit Klangen. Die innige VerfoWzung 
vonMufak undDichtung, die mit Henri Dupare Z u einer wundervollen Renaiffance 
des franzofifdren Liedes fuhrte, hat fohon heute ihren Platz in der Gefchichte der Kimfte; 
fie ift em entfcheidender SAritt in der Entwicklung fowohl des literarifchen Geiftes wie 
des mufikalifdien GefcWks. Mallarmes fcharmnniges Manifeft .Miifik und SArift- 
flellertum" erlangt dadurch befondere Bedeutung. 
I DaS Ebldrin g en t™ Mufik in den Roman erfolgte, wenn audi Iangfamer, fa 

I dodi nidit minder wirkungsvoll. Huysmans und Villiers de L'Isle-Adam fatten 

[ Baudelaire fort. In dem Budie „Verkehrtheit" wird dieErfindung einer Mundorgel 

befdirieben, und „Tribulat Bonhomet" fdiwort auf Wagner. Zola, der das Leben 
I wiflenfchaftlidi zu ergrundcn vorgibt, zeidinet den Typus des Boheme-Mufikers Gag- 

l nifere 5 diefer llS| t dem Helden des „Werk" einen Iuckenlofen Vorlrag iiber Mufik- 

| gefdiidite: Vorfpiel zur „Kafefymphonie" in JJaudi von Paris" und dem Tongedidit 

von Albino's Tod in „Dic Siindc des Abbe Mouret". Zwei mufikcrfiillte Diditer, die 
f Sdiweizer Amicl und Rod haben dicfc Tcndcnz wcitcr verfolgt; far beide ift die 

1 Mufik der Sdiauplatz des Inncnlebens, die Faciei, mit der fie in die dunklen Winkel 

?■ der Seele leudbten, ? 

Heutzutage - wie Abel Herman t ridhtig bemerkt - ift jeder gute Burger in 
I Dingen der Mufik irgendwic kompetent. Die Mufik ift cin elegantes Requifit des t 

| modernen Romans geworden; fie nimmt vorlieb mit dem englifchen w home" und der 

I tiirkildien Zigarette. Die Scele des Zeitgenoflen ift ebenfo biegfam als vielheitllch; keine 

!' Senfation, die ihr iremd bliebe. Wie fiir Azyiade gibt es nunmehr „unleugbare Ver- 

I wandfdiaftcn zwiidien uns und gewiflen Tonfolgen, zwifchen uns und gewiflen bren- 

1 nenden Farben, zwifdien uns und gewiflen Icuchtenden Spiegelungen, Linien undFormen. ^ 

Wenn audi die Beziehungen zwiidien all den verfdiiedencn Dingen zu kompliziert 
find urn klar ausgedriickt zu werden, wie im Falle der Mufik, fo ftihlen wir dennoch 
dafl es fie gibt ..." 

Somit erklart fidi der (larkc Anklang, den der „Johann-Chriftoph" von Rom a in 1 

Rolland liberal I gefunden hat. Debussyund Strawinsky werden im modernen Roman 
bald diefelbe Rolle fpielen wie Chopin, Liszt und Wagner in der Literatur ihrer Zeit. I 



*} Verlalnc, HcrbftgefOnge. (Aiuncrlrung do CbcHctxcn.) 
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Einer der Ictzten Romane von F. Mauri a c enthalt fogar eine direkte Anfpielung 
auf die jungfte Mufik, diefelbe, dje man zuerft als die Mufik der „Sechs" bezeichnete. 

Diefe Bereicherung des literarifchen Bewufitfeins durch die Mufik ift iibrigens 
aUgemein, in anderen Landern fogar feit langer Zeit vorhanden: in Deutfchland feit 
Luther und Matthefon, in England feit der Renaiflance. Die Slawen find ganz durch- 
drungen von ihrem heimatlichen Folklore. Seit dem l6. Jahrhundert winunelt Italien 
von Dichter-Kompoiiiften, die alle das Wort des Orazio Vecchi „Tanto e la poesia 
quanto 1' istessa poesia" als Motto fiihren konnten. Und in Spanien zieht fich der 
Faden von Juan-de-la-Cruz bis Blasco Ibanez, - doppelfeitig gerichtete Geifter, 
die ficb die geiftige Vereinheitlichung der Kunft zmn Ziel gefetzt haben, und deren 
verflxeute Anftrengungen unfer kiinftlerifches Erbe taglich um ein Weniges mehren. 

Man kann diefen Gewinn abfchatzen. Zahlreiche Probleme kiindigen fidi an, 
neue Forfchungsmoglidbkeiten erfcheinen unbegrenzt. Weldier war z. B. for diefen oder 
jenen Schriftfteller (Nietzfche, Spitteler, Moore, Barres, Proust) der EinfluB der Mufik auf 
das literarifcbe Schaffen? Inwieweit vermodite die Mufik die afthetifche Doktrin diefer 
oder jener Scbule (der deutfchen Romantiker, der englifchen Praraphaeliten, der franzo- 
fifchen Symboliker) zu beeinfluflen? 

Und von einem allgemeinen Gefichtspunkt aus : find nicht aus der Mufik heraus 
widitige literarifche Themata entftanden? ift ibre Behandlung ganz ohne EinfluB auf 
die Entwiddung der Pfydiologie geblieben? Oben die Themata denn nicht Wechfel- 
wirkungen aus, von einer Literatur zur anderen? Haben fich, innerhalb der einzelnen 
Lander, die Quellen der mufikalifchen Jnfpiration nicht dadurch verandert? Und gibt 
es nicht hier wertvolle Winke fur die geiftige Charakterifierung einer Rafle, eines Zeit- 
alters? Die Kritik ftudiert die Entwiddung des Naturempfindens bei Dichtern und 
Proiatoren; fie analyfiert das religiofe Gefuhl; warum follte fie nicht das mufikalifche 
Erlebnis behn Schriftfteller erforfchen? 

Auf diefem Wege kdnnte man dem Schriftfteller die Bedeutung der mufika- 
Itfchen Idee bewcifen, den Mufiker davon iiberzeugen, dafi die Literatur kein unzu- 
gEttigliches Eigenwefen ift und vor allem: alien geiftigen Menfchen zeigen, dafi die Mufik 
keinetwegs abfeits des Gedanklichen liegt Die edelfte Strafie der Intelligenz fohrt 
m mom Konvfergieren - aber nicht DuTchmengen - der Kiinfte. Die Doktrinen 
eSiier fetegdtonft der geheunen Wechfelbeziehungen aller Empfindungen, die Er- 
iiciaungen dichtender Komponiften und mufizierender Poeten find Univerfalphanomene, 
deren Studiiini ton ktereffe der hdheren geiftigen Einheit durchaus notwendig ift- 
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Marie-Therefe Sdnniicker (Berlin) 

ALFREDO CASELLAS „PEZZI INFANTILI" 

Der Kampf gegen die Romantik und ihre Weltanfdiauung ift die innerste 
Triebkraft, die alien nodi fo heterogenen Aufierungen der Mufik unferer Zeit ein 
Gemeinfames verleiht. Kampf aus innerer Notwendigkeit, gegen eine Entwicklung, 
die in plaftifcher Gefetzmafiigkeit notwendigerweife zu einem Nichts ftihren mufite. 
In Arnold Schonberg war das Ende erreicht. Wenn unferer Zeit Entfdieidendes zu 
fagen nodi vergonnt war, fo konnte es nidit mehr in feiner Spracbe gefdiehen. Die 
Jungen, denen er ein uberftarker Fiihrer war, und deren Schaffen ohne fein Werk 
undenkbar ware, konnten auf feinem Wege nidit weiterfcbreiten. Sie mufiten fich 
von ihm abftoiBen. 

Nadi zwei entgegengefetzten Richtungen fchlagt das Pendel bei diefem Gegen- 
ftofi aus. In Frankreich wird alles Reaktion gegen den Impreffionismus, in erfter 
Linie gegen Debuffy, feine „Sympathie mit clem Tode" und die dekadente Ueber- 
kultur der Nerven. Wille und Bejahung des Lebens lailen eine Kraft hervorbrechen, 
die Urtiefen entftromt, und die in riickfiditslofer Evolution fidi oft bis zur Brutalitat 
fteigert. Eine unheimlicbe Produktivitat, die vielfadi zu Wertlofem und Zweifelbaftem 
fiihrt, begiinftigt die Unbekummertheit, mit der mandie Vertreter der jungen franzo- 
fifchen Mufik fidi an KJang und Kraft beraufcben. 

Anders, gegenfatzlidb, liegen die Dinge in Italien. Dort fehlte die uberragende 
Fiihrerperfonlidikeit, die eine Entwicklung zum letzten Ende gefiihrt und den Ausweg 
eines gewaltfamen Bruches mit der Vergangenheit notwendig gemacht hatte. Die 
Generationen bleiben durch die ihnen gemeinfame Mufikauffaffung verbunden. Ein 
Neues foil werden, aber nidit durch Zerftorung; es foil durch das Alte wachfen und 
befruchtet werden. Alle vorhandenen Krafte werden nutzbar gemacht und mit 
neuem WoHen und Fuhlen verfchmolzen. So entwachft dem italienifchen Impreffionis- 
mus, der einer ausgepragten Physiognomie ohnehin entbehrt, in organifchem Werden 
ein neuer StU. Nicht die entfeffelte und erlofte Urkraft allein madit fein Wefen aus, 
die innere Bindung an Form undZiel der Vergangenheit ift es, die ihn eharakterifiert 
Die mufikalifche Tradition feines Landes erfordert von dem Itabener Haltung. Alasr 
fein erftaunlich ficherer Inftinkt in der Wahl neuer Ausdrucksmittel lafit ihn «e 
Aeufierungen gelangen, die typtfch fur das gefamte hputige MMfikffeieii #0 
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An einer wichtigen Stelle diefcs Werdens ftehen die im Jahre 1920 vollendeten 
,H Pezzi Infantili" Alfredo Cafellas. Mit plaftifcher Deutlidikeit laffen fich alle 
Gegenfatze und Probleme in der neuen Muiik an ihnen ablefen. Alle Fragen, vor 
die unfere Mufik einmal geftellt war, find in ihnen aufgerollt und auf kleinftem Raum 
Lofungen zur Diskuffion geftellt. 

Eins verbindet Cafella rait alien heute Schaffenden: das Mufikantentum, das 

keine pfychologifchen Spekulationen melir kennt und nur im Abfoluten wurzelt. 

Schon dieWahl der Formen, die er diefen elfStudten gibt, wirft ein helles Licht auf 

den Abftand, den er zur Romantik, etwa gar zu Schumann, gewonnen hat, der ja 

ebenfo wie Cafella in feinen Kinderftiicken inftruktive Tendenzen verfolgt. Neben 

den abfoluten Formen des Praludiums und des Kanons, finden fich die alten Tanz- 

formen Menuett, Gigue, Walzer, Galopp, ferner die volkstiimlichen Siziliana, Bolero 

Berceuse, Carillon. Durch fie alle hindurdi Ziehen fich die feinen Faden, die zu 

fruheren Stilen und Entwickluagen zurQckfiihren, in einigen als wefentlicher Faktor, 

in anderen als mitfchwingender Refonanzboden. Ihr Wefen wird durch die Atonalitat 

beftimmt. Sie war noch ftir Debufly, der ftark in Cafella weiterwirkt, ein Wert, der 

auf dem Wege einer auBerften Steigerung des harraonifchen Ausdrucks als letzte 

Konfequenz, als Farbwert, gewonnen wurde, bei Cafella ift fie Ausgangspunkt. 

Atonalitat als folche ifl weder feftumgrenzter Still, noch iiberhaupt klar erkennbarer 

Typus. Sie kann auf verfchiedenen Wegen gewonnen werden, wie fich das in den 

iPezzi Infantili" mit uberzeugender Deutlidikeit zeigt. Eine Form aber gab es von 

jeher in der Mufik, die als folche durch fich felbft atonal ift, und nur durch den fich 

limner mehr auf das Vertikal - Harmonifche konzentrierenden Geftaltungswillen 

anf reflektierendem Wege in Konfonanz und Tonalitat geformt werden konnte: 

namlicb den Kanon. So kommt es, dafi der aller modernen Mufik fkeptifch gegen- 

iiberftchencle Durdifchnittshorer (fo paradox es klingt) den in den „Pezzi Infantili" 

?aji *tetter Stelle ftehenden Kanon als tonal empfindet und der neue Klange fuchende 

fchwer enttaufcht wird. Denn da hier hewufit der regulierende Geifl ausgefchaltet 

,-siird, der, immer vorausdenkend, die Linien vertikal aufeinander bezoge, wird natiir- 

Iich an vielen Stellen das Verhaltnis der beiden Stimmen ein harmonifch-konsonantes 

*feha; to Gegenfatz zum Kanon der vergangenen Epoche, in der eine oft nicht zu 

ifermeldsehde Atonalitat einen Mangel an vorausblickenderGeftaltungskraft blofllegte. 

.Mfer werden die Linien, deren Thematik in einem fruheren Werke Cafellas, dem 
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„Antigraziofo", Cdton vorgebildet liegt: 




durd, keinerle, theoretifthe Spekuktionen i„ ihrem Beweg^srf^us geW 
A to „ata .ft dabei eta Wert, de r G<h logitt a„ s dem Prinz ip des Kanons erglk u„d 
als Zufallserfdieinung in fetaem Wefen begritadet liegt: 
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Wie fie von einem ganz anderen Ausgangspunkt aus erreicfat werden kann, zeigt 
das zweite der Pezzi JnfantiJi „Valse diatonique", der als inftruktive Beigabe die An- 
merkung „sui tafti biandii" tragt, im Gegeniatz zum Kanon, der „sui tafti neri" 
gefdirieben war. Hier kommt die Atonalitat dadurdi zuftande, daft zwei in fidi 
vollig tonale Werte miteinander kombiniert und willkurlicb aufeinander bezogen 
werden. Diefe Art der Polytonalitat ift far Cafellas Klavierftudte uberhaupt in hohem 
Mafie bezeicbnend. Die harmlofe Tonleiterfolge der Oberftimme ift weit entfernt 
von jeder Individualitat und unterfcheidet fidi kauin von einer gut biirgerlichen 
ringeriibung. Und ebenlo wiirde die Unterftimme die durcbaus gewohnlicbe Erganzung 
einer Melodie ergeben, wenn fie nur nicbt eben mit der Oberftimme auch da zu- 
lammenftieBe, wo diefe infolge der Verfdhiebung ihrer Lage ihr ganz fremd geworden ift: 
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Die Begleitung ift zunachft rein akkordifoh im Sinne des alten Walzers. Dann 
aber lfift fidi a us ihr eine wiederum tonale Linie, die fidi in felbftandiger Ent« 
widthing gegen die Oberftimme ftellt und dem Zurail einen tonalen oder fftonpi^;; 
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Zufanunenklang verdaiikt. Man konnte for die Lebendigkeit einer Mufik forditen, 
deren Wefea aus Toiileitern befteht. Aber ein ungeheuer feiner Rhythmus, der unten 
1-2-3 gegen ofeea 2-3- I fdilagt und die Vitalitat der in „tempo vivaciffimo" hinzu- 
fetzenden Linien laffen das Gefohl einer Monotonie garnicht aufkommen. Freilidi 
laffen gerade diefe beiden Punkte und die grofiere Scbwierigkeit ihrer Darftellung 
bereditigte Zweifel aufkommen, ob die Bezeichnung „Kinderftuds" hier ganz zutreffend 
ift. Der Walzer ift, in genauer Anlebnung an die alte Form, dreiteilig. Diefem 
erften folgt ein Mittelteil mit einer felbftandigen kleinen Melodie, deren kurze Quart- 
vorftnlage wohl nach der Abfidit des Komponiften ins Komifch-Sentimentale uber- 
trieben werden dtirfen. 

Ein Vergleidi mit der Form foldier Vorfdilage, etwa bei Puccini, erhellt, ein 
wie grofier Abftand inzwifdien gewonnen ift, obfthon der neue Wille fidi hier in 
primitivfter Form ausdriickt. 

Das gleicne gilt von dem kleinen Glockenfpiel (Nr. Q), das nodi am ftarkften 
den Einflufi des Impreffionismus zeigt. Debuffys Farben haben dem Komponiften 
v©r Augen geftanden, er iibernimmt fie als Rohftoff. Das Entfcheidende ift ihre 
JVfefcbung und ibre tedmifihe Hiille. Bei Debuffy wiirde ein folches CariUon wahr- 
Mieirilich nodi ein ziemlidi groBes Mafi technifcher Moglidikeiten beim Spieler vor- 
ausgefetat haben, und erft iii jiingfter Zeit ift mit einem grofien Aufwand und Ranine- 
ment eine Shnlidie Farbenmifdiung verfudit worden: Ridiard Straufi inftrumentierte 
das Carillon feiner Tanzfuite for Ordiefter mit einer ganzen Reihe unmittelbar illu- 
ftrierender Inftrumente mit Celefta, Cembalo, Harfe, ufw. Dabei ift die erreidbte 
Wkktmg nur eine relativ grofiere. Ohne grofle Miihe laffen fidi aus der Melodik 
GafeUas nodi die Anklange an eine volkstumliche Gavotte lefen: 
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J^Wdfentfedie ^ des Srud^ens^ ' fein Kolorit r wird durcn das ununterbrodieme 
i^iederltalten beider Pedale nodi betont. Sein entfdbeidender Trager aber ift der 






EJafi, der in jedem der drei Telle oftinat gehalten ift. Er fihafft in feiner Glei<t- 
farmigkeit die Unterlage, auf der die reizvolle Wirkung einer monotonen Spieluhr 
beruht. Aber nur als Dedtfarbe, nidit als Leuditforbe wird er empfunden. 

Eine wefentlich andere Aufgabe hat der oftinate Bafi in dem am Anfang 
ftehenden Praludium zu erfullen. Beftehend aus einem Mifchakkord F-dur/d-moll 
bildet er, durch das ganze Stiidc hindurcn unverandert, ein abgeloftes Gegengewicht 
gegen eine rein lineare Oberftimme. Diefe Linie, die in fidi ebenfalls kaum einer 
Veranderung unterworfen und hauptfadilidi auf den fdiwarzen Taften gelagert ift, 
ift durdi kein anderes Verhaltnis zu dem ihr beigegebenen Bafi bezeichnet, als durdi 
abfolute Gegenfatzlichkeit. Das Zufammentreffen diefer beiden Faktoren macht das Wefen , 
der Kompofition aus: die Atonalitat als Selbftzwedt. Ihre Moglichkeiten werden 
durch eine raumliche Verfchiebung der Oberftimme immer neu beleucbtet. Steheh 
fchon gleich am Anfang in den Querftanden des fts-f und des his-c die beiden 
Elemente in ftarkem Gegenfatz: 
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fo mufi naturgemafi die Reibung der Stimmen da am ftarkften fein, wo fie am diditeften 
aufeinander ftofien, fcnwadier dagegen da, wo die Oberftimme in weiterer Entfernung 
gelagert ift. In feinem ruhigen Dahinfliefien fteDt das Praludium als Form kein Problem 
und erhebt keinen Anfprudi auf Entwiddung. Die Atonalitat in ihren feinften 
Sdhwebungen urtd Farbenmoglidikeiten aufzudedten, ift fein hier wohl erreichtes Ziel. 
Triebkraft, nidit Urfache und Gegenftand, ift die Atonalitat in der Gigue. 
Ikr Ausgangspunkt ift fogar vollig tonal: einer Linie von faft romantifdier Melodik 
ift der Bafi zunadift als harmonifdie Erganzung beigegeben: 
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Dann aber gewinnt er eine immer grofiere Unabhangigkeit, die fidi zu immer fdiarferen 
Diffonanzen fteigert und in einem felbftandigen Ausfdiwingen des Bafles zu einer erfien 
Entladung gelangt: 
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Ein neuer Weg zur Hohe fetzt nun in einem etwas fentimentalen Zwifcherifatzdien 
(uv feiner Wirkung ahnlich dem des Walzers) ein, das wiederum in eine Bafibewegung 
fith aufioft. Diefen primitiven Quintenfpriingen und der dariibergelagerten fimplen 
Melodik wohnt jedodi eine Wudit inne, die das Tempo zu einer unaufhaltfamen 
Befdileunigung treibt und aus dem fidi nun, in immer grofierer Steigerung, 
eine Kraft herausfdileudert, wie fie an diefer Stelle nidit wieder gewonnen wird. 
Urrhythmus und Urkraft entladen fidi hier mit einer Gewalt und Unbekiimmertheit, 
wie fie in der italienifcben Mufik felten, typifdi dagegen fur die franzofifdie, etwa in 
den Werken Darius Milhauds, ift. Trager diefer, von innen heraus einmal gewonnenen 
Hohe ift die alte englifdie Tanzfonn der Gigue, die hier befahigt wird, eine ihr ganz- 
lich contrare und ungemaSe Entwicklung zu umfchliefien. 

AuBerft reizvoll in feiner neuen Ausdeutung einer ebenfalls alten Form ift 
das Menuett (Nr. 8). Wieder liegt, wie am Anfang der Gigue, in der Oberftimme 
eine der urfpriinglidien Beftimmung des Menuetts ganz gemafie Melodik. Wiirde 
man fie nach der alten Manier harmonifdi im Bafi erganzen, wiirde fidi dies Menuett 
von einem alten nidit wefentlidi unterfdieiden. Hier aber ift der Bafi nidit harmonifche 
Stiitze, fondern Farbe, deren Intenfitat und Selbftandigkek gegen den SchlufJ hin fidi 
fteigert und dadurdi der alten Form eine ganz neue Phyfiognomie gibt. Dabei wahrt 
es die dreiteilige Form: am Anfang und Sdilufi das gleidie Moderato, in der Mitte 
eine Mufette. Diefe Mufette erhalt ihre Individuality wiederum durdi einen oftinaten 
Bafi mit einer darubergelagerten, harmlofen Melodie, die beide zu einer farbigen Klang- 
lichkeit verfthmelzen. 

Weniger Wefentlidies weifi der Komponift in den beiden Fallen zu fagen, in 
denen er die volkstumlidien Formen der Siziliana und des Bolero in feine Spradie 
pragt. Ueber dem oftinaten, feftgelegten Bolero-Rhytbmus unbedeutende Linien, in der 
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Siz ,ana uber akkord^e. Ba 6 eine fur fi e typifAe Me]A Dag h 

Falle .nnerhalb der Form eine bubfd>e Bereidierung, aber nicbts Neues und Eigenartige, 

J"*?"** * f » BerCeufen CNr. 10), well fie widitige Schlatter auf die 
Entw^Iung Cafellas W irft. h f einem ZykIus Jnezie „ aus dem ^^ ^ ^ 

Berceufe, die faft als eiae Vorftudie anmutet. (Derfelbe ZykIus beginnt mit einem 
Praludium, das im Verhaltnis zu dem der „P ezz i Infantili" auf der gleidien Entwiddungs- 
ftufe fteht). Alles ift hier nodi Taften und Sudien, ein Ringen um den Ausdruck, 
der das Neue, fdion Gefublte, am.kurzeften und pragnanteften definierte. Das Ge- 
ftalrungsprinzip ift das glekhe, die Baflfiihrung ahnlidi, ebenfo die Melodik des Anfangs. 
Aber die Form umfpannt faft den doppelten Raum, und alle die Zwifdienfarben 
leucbten auf, die in dem Rhythmus der italienifchen Stilentwiddung begriindet liegen, 
und die weit ftarker, faft ausfthliefilidi, die ,EIegia Eroica" und den Liederzyklus 
„V Adieu a la Vie" diarakterifieren. 

Typifdi italienifdi ift dann der die „Pezzi Infantili" abfaMiefiende „Galop Final", 
in dem Cafellas Streben nadh Einfadiheit und billiger Wirkung unter das fonft ge- 
wahrte Niveau hinabfinlct. Audi er weift eine den meiften Stikkdien gemeinfame 
Eigenart auf, den zufammenfaffenden SdiluBakkord. In diefen SdiluBklangen, die 
nidit alle gleich gliiddidi und originell geformt find, wird in einer reizvollen Zufamen- 
legung der hauptfacblidiften Tone nodi einmal alles Wefentlidie gefagt; der Klang 
felbft erfcheint hier als Ziel einer kleinen ins Atonale driingenden Kadenz mit der 
Ausgangstonika C-dur: 
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Nodi eins ift ferner for diefe Stiitke typifdi. Sie alle rragen am Sdilu8, mit dynamifchen 
Vorfchriften verbunden, die Angaben: „fenza rallentando", in einem Falle fogar „ma 
rigorofamente in tempo". Das ift deutlichfte Spitze gegen die Romantik und Abfage 
an ibre Perdendofi und Ritardandi. 

Das Beftreben, diefe Einftellung fchon im Keim auszurotten, ift vielleidit un- 
bewufit der Anlafi, Stiicke far Kinder zu fcbreiben. Denn mit ganz verfdbiedenem 
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Ergebnis ift an mehreren Stellen von widitigen Tragern unferes Mufikfchaffens der 
gfeiche Verfuch gemadit wordeii. Die vier Hefte „fiir Kinder", die Bela Bartok (dirieb, 
find zwar auBerlidi nodi vollig unmodern. Aber es ift kein Raum mehr in ihnen far 
Einfeitigkeit und falfche Sentimentalitat. Dagegen find in feinen IO leiditen Stiicken die 
alten Formen (ihreTitel find ftellenweife fogar mehr als romantifdi), die Trager eines 
ganz neuen Inhaltes geworden. Es findet Gtn audi ein direkter Vorlaufer Cafellas 
in ihnen in Geftalt der „Fingeriibung". Audi Bartok entlehnt das padagogifche 
Element von Clementi, halt jedodi noch fefter an. der Vorlage feft. Cafella dagegen 
begniigt fidi mit der einmaligen Definition des Prinzips. 

Cafella auflerlich naher als Bartok fteht Strawinsky. Aber feinen kleinen 
Kompofitionen mit inftruktiver Tendenz fehlt das warme pulfierende Leben. Da, wo 
er ahnlidie Ziele verfolgt (das Larghetto aus dem Bandchen „sur les cinq doigts" tragt 
zum Beifpiel Siciliano-Charakter), fehlt ihm die Kraftzufuhr aus dem Boden des Volks- 
tiimlidien. Er kommt iiber ein abftraktes Experiment nicht hinaus. An der Stelle 
wiederum, wo er gleidie Mittel, wie oftinate Baffe mit melodifdier Oberfthnme ver- 
wendet, oder gleidie Forrntypen wahlt, kann audi die verftarkte Klanglichkeit, clurth 
die Verteilung auf vier Hande, nicht fiber eine innere Leere hinwegtaufdien. Idi gebe 
einige Takte aus dem Walzer fciner „Trois pieces faciles": 
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Trotzdem aber fetzen fie fur ihre Geftaltung'ein^niditlunerhebliches Mafi an techni- 
fdier Exaktheit und Routine beim Spieler voraus. Cafella ftellt dagegen in diefer 
Richtung in den meiftcn Fallen gar keine oder doch nur foldie Forderungen, a' e 
ohne Weiteres iiberwunden werden konnen und der Verwendung der „Pezzi Infantili 
im Unterricht kein Hindemis find. Hier gilt es nur, die ftiliftifdie Individualist ber- 
auszuarbeiten, die trotz allem Gemeinfamen, das fie miteinander verbindet, jedem der 
Stiicke eigen ift. Typifch iiir fie alle ift die in ihnen ausgefprodiene Abwehr des 
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Mflfikantentums gegen die Romantik, auflerlich betont durdi die Atonalitat, die 
mehr von innen heraus gewonnen werden mufi, fondern, nun fdion Befitz, ihr Aus- 
gangspunkt ift. 

Diefe Balis aber bietet Raum fur die feinften Spiegelungen einer Kiinftler- 
individualitat wie audi des Stiles und der Nation, die fie bedingen. Nur das 
italienif&e Mufikfdiaffen trug in fida die Moglichkeit, fo feine Bindunpen mit iiber- 
lebten Stilen einzugehen, wie wir fie tan „Canon", „Menuett" oder „Carillon" finden. 
Hier find alle von einer iiberwundenen Generation erarbeiteten Werte fruditbar ge- 
macht, ohne dafi die neuen gefdhwadit oder preisgegeben waren. 

Am unmittelbarften tritt uns der jnnge Wille natiirlioh da entgegen, wo diefes 
Band zwar nidiCganz zerriffen, aber dodb weniger fuhlbar ift, wie im „Praludium". 
Diefe weniger eindeutig feftgelegte Form bietet eine leichtere Moglidikeit, auf alle 
Konzeffionen zu verzichten und das Neue durdi fich felbft reden zu laffen. Cafellas 
kiinftlerifcfaer Vornebmheit ift es dabei zuzufcbreiben, dafi es trotzdem in einer Form 
gefdiieht, die nidits von der eitlen Gewaltfamkeit an fidi hat, die manche Aufiening 
unferer gegenwartigen Mufik ihres Wertes entkleidet. Mit derfelben Sidierheit begegnet 
er derGefahr, die bei derWahl foldier Formen eiriem Italiener leidit zum Verhangnis 
hatte werden konnen: der mehreren der „Pezzi Infantili" eigentiimlidbe Einfcblag 
einer leiditen Sentimentalitat ift hier zu einem reizvollen Attribut geworden. 

Dafi aber Kraft in ihm iff, das zeigt Cafella am deutlidiften in der „Gigue", 
in der alles aufbridit, was an Revolution audi in ihm ftedrt. Und das nidit zuletzt 
ift es, was ilin mit in die Kampfreihen der Jtigend aller Nationen ftellt und die Stiidte 
uber typifch italienifdie Mufik htnaUshebt. Und was die Pezzi „ Infantili" an eine 
vereinzelte Stelle ruckt: fie tragen den Geift des Werdens audi in den Kreis der 
Werdenden hinein, als frifdien, befrcienden Luftzug in der vci-ftaubten Pfeudoromantik 
traditioneller Unterriditsliteratur. 
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Paul Hindemith 

Sonate fiir Yioline allein op. 31 Nr. 1 M 

Senate fur Violine allein op. 31 Nr. 2 M 

Kanonische Sonatine fur 2 Floten op, 31 Nr. 3 M 

Trio fiir Violine, Viola und Violoncello op. 31 Part. M 2.—, Stimmen M 
*) Die Serenaden. Kleine Kantate nach romantischen Texlen 

fur hone Stimme, Oboe, Bratsche und Violoncello op. 35 
Kammerrausik Nr. 2 fiir obligates Klavier und 12 Soloinstrumente 

(Klavierkonzert) op. 36. Studienpartitur M 5.—, Klavierauszug M 

Philipp Jarnach 

Drei Klavierstucke: Ballabile — Sarabande — Burlesca, je M 

*) Sinfonia brevis fur groBes Orchester 

Zwei Sonaten des Giov. Platti (um 1700) fur Flote oder Violine und 
Klavier I. e-moll, II. G-dur. Jede Ausgabe je M 

Ernst Toch Burlesken fur Klavier op. 31 M 

I. Gemachlicb, II. Lebhaft, III. Sehr lebhaft (Der Jongleur) 
•) Drei Klavierstucke op. 32 
*) Funf Stucke fur Kammerorchester „ op. 33 
Quartett fur 2 Violinen, Viola u. Violoncello op. 34 Part: M 2.—, Stimmen M 

Max Butting ») Zehn kleine Stucke fur Streichquarlett op. 26 

Erwin Schulhoff *;Funf Stucke fur Streichquarlett 

Rudi Stephan *) Musik fur Geige und Orchester 

Erwin Lendvai 

*) Neue Dichtung op. 19 Heft III. Mannercbore a cappella nach 
Texten von Heynicke, Morgenstern, Bonsels, Schiiler 

Rudolf Siegel *) Sechs deutschc Volkslieder fur Mezzosopran, Bariton 

und klemes Orcliester gesetzt 
Cyril Scott Alt China (Altes Porzellan) Suile fur Klavier M 

Percy Grainger (im Repertoir E. d'Albert's) 

Landiiche Garten (Country Gardens). Engliscber Volkslanz 

Fur Klavier zu zwei Handen M 

Piano-Album, zweihandig M 

Schafer-Tanz (Shepherd's Hey) - Irische Weise (Irish Tune from County 
Derry)-Mock Morris- Tanz (Mock Morris)-Liedd.Kolonisten (Colonial Song) 

Maurice Ravel Pavane fur Klavier zu zwei Handen M 

Miroirs (Spiegetbilder) Funf Stucke fur Klavier zu zwei Handen M 

*) erscheinen im Laufe des November. 



3.- 
3.— 
3.— 
8.- 



8.— 
2.— 

2.— 
2.50 



8.- 



2.50 



1.50 
3— 



2- 
8.— 



B. Schott's Sohne, Mainz-Leipzig 
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MODERNE HAUSMUSIK 

~~ fur Klavier - zweihandig - 



Op. 14 Nr. 3 

Petite Marcfie 
M. 1,25 



ALEXANDER LABINSKY 

Intermezzo PensdesdSitomne %"»" * 
sehr melodids, mittelschwer! 



Op. 39 

BagateJIa 



RICHARD OSCHANJT2KY ^ Rosen-SuitP m o 

Hervorragende Neuheit auf dem Gebiete der modernen Klavier-Musik 
Verlangen Sie kostenlose Zusendung unserer Prospekte! 




ED. BOTE 

BERLIN W8 






Gegr. 183S 



& G. BOCK 

Leipziger Sir. 37 



GUIDO ADLER 



HANDBUCH DER 
MUSIKGESCHICHTE 

1100 Seiten Uxikon-Oktau mlt 310 Notenbeliplelen und 58 Aeblldungen von Mwsikinitrwntnten 
Broschlert GM 46 -, Letnen GM51.-, Halbleder handgebunden GMG5- 

M1TARBEITER 
H. Abert / G Cesari / E. Dent / A. Einftein / C. Engel / W. Fifdier / 
K. Geiringer / T. Haapanen / R. Haas / A. Z. Idelfohn / Z. Jachimedri / 
K. Jepeffcn / W. Krabbe / R. Ladi / F. Ludwfg / R. Mengelberg / R. Mjficn / 
P.Norlind / A. Orel / D.Orel / E.Pamer| / P.A.PIsk / RPnuiferes / 
O. v. Riefemann / A Salazar / A. Sdiering / H. Scbuoor / R. StegUdi / 
A. v. Toth / P. Wagner / E. Wclesz / T. Werner 



Eine UniverfaJgefdiidite der Mufik, die fidi an alle wendet, die fich 
mlt Mufik befdiaftigen. Die namhaftciicn Fachgelehrten alter europa- 
ifdien Nationen haben fidi zur Mitarbeft an diefem Werk verelnlgt. 
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I Melos-Gemeinschaft E.v. | 

HI Konstituiert Oktober 1923 §g 

| Kiinstlerische Leitung: Philipp Jarnach und Heinz Tiessen 1 

| Kammermusik-Auffuhrungen in Berlin § 

■ Veranstaltungcn 1924: ' g 

jj I. Abend : Am 5. Januar in der Singakademie. „ P i e r r o t 1 u n a i r e " von ■ 

= Arnold Schonberg unter Leitung von Dr. Fritz Stiedry. S 

s| Sprethftimme: Frau Marie Gutheil-Schoder, Wien. Klavier: B 

= Prof. Artur Sdinabel. Violine: Boris Kroyt. H 

jj 2. Abend: Am 22. Februar im Meisterfaal. Srreidhquartette von Otto g 

jj Luening und Bruno Sturm er (op. 15), Lieder von m 

jj Anton Weber n. Ausf. : Das Roth-Quartett - Berlin, Nora m 

|j Pisling-Boas (Gefang), Philipp Jarnach (Klavier). 3 

|j 3- Abend: Am 4. Marz im August Forfter-Saal. Streiditrio (op. 12) von 8j 

j| ZoltanKodaly, Streidiquartett (op. 7) von Arnold B 

m Schonberg. AusF.: Das Amar-Quartett (Herren Licco g 

j= Amar, Walter Cafper, Paul Hindemith, Maurits Frank). g 

jj 4- Abend: Am TJ. Mai im Meifterfaal. 2. Streidiquartett (op. 20) von j§| 

^ HugoLeichtentritt, Streidiquintett (op. 34) v. H e i n z =j 

g| Tieffen, 3 Stiidte fur Streidiquartett v. Igor Stravinsky, jg 

§H Ausf.: Das Havemann-Quartett u. R. Fehfe (Bratfche). 3 

IB Der I. u. 4- Abend wurde im Rahmen der H 

jS Konzerte der Internationalen Gefellfdiafit fur jjg 

S neue Mufik, Sektion DeutfcbJand, veranftaltet. IS 

^ Im Winter IQ24-25 wird wteder eine Reihe von Auffuhrungen felten jS 

II gefpielter und neuer zeitgenoffifcher Kammermufik ftattfinden. j|j 



Mitgliedsbeitrag: Jahrlieh GM. 4.20. Mitglieder haben bedeuteade Ermafligung 

zu unsern Veranstaltungen wie zu denen der Internationalen Gesellsc.haft fflr neue 
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Rudolf Cahn-Speyer (Berlin) 

HAT DIE OPER EINE ZUKUNFT?') 

3- 
Von alien Einwendungen gegen die Moglidikeit eines Weiterbeftehens der Oper 
ift keine mit foldiem Nadidruck und foldier Uberzeugung vertreten worden, wie diefe: 
die Oper fei hiftorifdi auf dem Boden einer ariftokratifdien Gefellfchaft entftanden, fie 
fei vonHaufe aus eine unvolkstiimlidie Kunft, fie habe mitMiihe und Not denOber- 
gang von der Ariftokratie zur Plutokratie iiberlebt, aber unfere gegenwartige demo- 
kratifdieGefellfdiaftsftruktur enthalte nick mebr die Vorausfetzungen for ibre Exiftenz. 
Diefe Argumentation klingt fehr beftecbend, halt aber der grtindlidien hifto- 
rifdien Prufung nidit ftand. Um das darzutun, wird es unvermeidlidi fein, ein wenig 
in das Detail der hiftorifdien Forfdiung einzugehen, und es wird fidi nidit ganz ver- 
meiden laflen, zur Beglaubigung der anzufiihrenden Tatfadien einige wenige Literatur- 
nadiweife zu geben, obwohl diefe Ausfiihrungen nidit den Charakter einer „gelehrten" 
Abhandlung haben wollen. 

Es ift allerdings riditig, dafi die Anfange der Opera seria, der „Stile rappre- 
sentativo",in einen Kreis ariftokratifcher Kunftfreunde fahren, und dafi in den folgenden 
zwei, in gewiffem Sinne fogar drei Jahrhunderten die wirtfdhaftlidien Vorausfetzungen 
und der aufiere Rabmen der Opernauffiihrungen von grofien und kleinen Fiirften oder 
vom Adel und der biirgerlidien Plutokratie gefdiaffen worden find. 

Aber das kann dodi nur mit Einfchrankung bebauptet werden. Sdion in den 
erften Jahrzehnten nadi dem Entftehen der Gattung fehen wir in Venedig die Ent- 
widtlung fidi fpalten, in Venedig, deffen foziale Struktur das betonte Hervortreten 
einzelner Fiirften- oder Adelsfamilien nidit begiinftigte. Hier entftand in der Oper 
eine „ariftokratifche" und eine „demokratif(b.e Partei*), und das Merkwiirdige ift, dafi 
gerade die „demokratifdie" Partei es war, die auf verzierte mufikalifdie Faktur, finnlidien 
Wohlklang und lyrifdie Expanfion befonderen Wert legte, wahrend die „ariftokratif<he" 
Partei mehr an der dramatifdi belebten Rezitation fefthielt und die lyrifHie Ausbreitung 
nur dort gelten laffen wollte, wo fie dramatifdi geredbtfertigt war. Dies widerfpridrt 
der landlaufigen Anfthauung, als fei das Cberwuchem des blofi finnlidi Wirkfamen* 



1) Fortfetzung ties Auffatzet In Heft 3, S. 135 ff. Die St&rtftlellung. 
a) Hermann Krclzfdimar, OfthldMe der Oper, S. 96 ff. 
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des Prunkvoll-Oberladenen ein Ergebnis cles Liraisverlangens einer genicftcrifdien Hof- 
gefellfdiaft gewefen. Die Antiinge dicfer Entwidtlung gehen vielmehr auf das finnlich 
ftark empfanglidie. bei der kunftlerifdien Rezcption nidit betont intcllektuelle italienifdie 
Volk zuriidc. Daran wird nidits dadurdi geandert, dafi die fpfitere hofifdie Entwidtlung 
der Opera seria die fonnaliftifdicn Elemcnte ubermafiig ausgebaut unci audi dei- Wahl 
der Libretti ibre Neigungcn auferlegt hat. 

Aber damit ift die Einwirkung des Volkstums auf die Oper fdion in ihren 

erften Entwiddungsftadien kcincswegs erfdiopft. Die Opera buffa, weldie zunadift 

begonnen batte, fidi der Komodienftoffe des klaffifdien Altcrtums zu bcmiiditigen, 

kniipfte fehr bald wiedcr an volkstiimlidie Stoffe an, wic fie fdion vor dem Entftehen 

des „Stile rapprcsentativo" in Maskenfpiclen und in niadrigalhafter, mehrftimniigcr 

Behandlung beliebt gewefen waren, und ging fogar fo weit, die Eigcntumlidikeiten der 

ltallcnifdien Dialckte fdicrzhaft, und nidit gerade immcr befonders zart, auszuwertcn. 3 ) 

Diefc volkstiimlidie Opera buffa, die fidi zur Seria fdion dadurdi in Gegenfatz ftellte, 

dafi fie fie gerne parodiertc, hat das Secco-Rczitativ und das Enfemble gefdiaffen. 

Zu den Finales diefcr volkstumlidien Oper, zu der dort entwidteltcn Enfcmblc-Tcdinik 

filhrt der Stammbaum der grofien, fur mehrere Perfonen beftiminten dramatifdicn Szcncn 

in der fpatercn Opera seria zuriidc. Aus der eigcnwiidifigen mufikalifdicn Faktur der 

Opera seria waren foldie Szenen fchwcrlich ohnc fremden Einlluft zu cntwidteln gewefen. 

Wohl ift audi die Opera buffa ini lS. Jahrhundert in den hofifchen Theatcrn 

heimifdi geworden, wo fie gelcgentlich audi fdion (ruber gepflegt worden ift; wohl 

hnben Truppen, weldie die Opera buffa gaben, hdfifchc Subvcntionen bezogen; aber 

das gefdiah in breitem Umfang erft in einer Zeii, in weldier die Opera buffa zu ftag- 

nleren, der Stereotypic zu verfalien begonnen hattc, als ihre Miffion der Befruditung 

for die Opera seria bcreits im Wefcntlidicn erfiillt war. Hcrvorgehobcn fei aber, dafi 

gerade dlejenigen Werke des italicnifdien Opcrnfchaffens aus dem 18. Jahrhundert und 

der erften Halfte des 19., die heutc nodv auf der Biihne lebendig find, nidit der im 

ariftokratifdien Milieu geborencn Opera seria, fondern der volkstumlidien Opera buffa 

entftammen, darunter audi die Hauptwerkc Mozarts, mit Ausnahme der „Entftihrung" 

und der rt Zauberflflte", von dencn nodi in andcrem Zufammenhang zu fpredien 

fein wird. 



1 : I 3 > AdoM SondlttTIMS Roland LafiW BraL-huniren *ur Itnllcnllch™ Mferntur. SammclbAnde der tnlernntlonalcn 

I m\ ; Muflk-Cefellfthsft, V., S. 4U) it. - 1 Iuro Goldrdimldf. Studlen *ur GefdUAte der llollcnlfitan Odct Im 17. Jahrhundert, 1, S.80 ff. - 
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Nidit amlers haben fidi die Dinge in Frankreidi abgefpielt. Neben der offizi- 
ellen Oper Lullys und feincr Nadialimer entftand die volkstiimliche Opera comique. 
Audi hier hat fidi cine landlaufige Anfdiauung eingeniftet, als ware diefc Kunftgattung 
cinProdukt des bekanntcn Buflbniftcnftreites gewefen, dei^iadi der Parifer Auffiihrung 
von Pcrgolcsis „Serva padrona" im Jahre I752 ausbradi. In Wirklidikeit beftand auf 
diefem Gebiete in Frankreidi fchon lange cine volkstiimlidie Kunft. Es wiirde vom 
Wege abftihren und in dem vorliegenden Zufammenhang nur antiquarifches Intereffe 
liaben, wenn wir die Vcrgangenheit diefer Kunftgattung bis etwa zu Adam de la Halle 
ins 13. Jahrhundert zurudtverfolgen wollten. Von daher ftammen aber Entwiddungs- 
momente, die cine Art Neugeburt im Jahre 1697 feierten. 

In diefem Jahre wurden in Paris die italienifdien Komodianten entlaffen, weil 
fie Frau von Maintenon beleidigt hatten. Sofort iibernahmen die Theatres de la Foire 
auf den beiden grofien Jahrmarkten, welche dies- und jenfeits der Seine gehalten wurden 
und die fidi grofien Zulaufes erfreuten, die Nadifolge. 4 ) Hier kniipfte Rousseau an, 
hier Philidor, und hier die ganze Entwiddung der franzofifdien Opera comique. 

Alfo audi in Frankreidi finden wir cine Operngattung volkstiimlidien, nidit 
hofifdien Urfprunges. Lully, Canipra, Destoudies, Rameau, und von den Spateren 
Lesueur, fie alle find heute von der Biihne verfdiwundeji ; lebendig geblieben find die 
Abkommlinge des volkstiimlidien Sdiofilings, wie „FraDiavolo", „Maurer und Sdilofler", 
„Jofcph unci feine Briider", „Die weifie Dame", und als letztes und bedeutendftes Werk 
von allgemeiner Geltung Bizets „ Carmen". Entwiddungsgefchiditlidi gehoren von nodh 
lebenden Wcrken aufierdem hierher Cherubinis „Waflertrager", und „Fidelio". 

Ganz analog war die Entwiddung audi in Deutfdiland. Die Abkommlinge 
der Faftnachtsfpiele aus der Zeit von Hans Sadis und feinen Vorgangern haben fdion 
Ende des 16. Jahrhunderts eine Art von Singfpielen hervorgebradit, deren erfter Re- 
prafentant Jacob Ayrer ift. Im 17. Jahrhundert wurde diefe Kunftart duroh die zahlreich 
in Deutfdiland umherziehenden englifdien Komodianten befruchtet 5 ); dazu kamen Ein- 
fluffe des italienifchen Intermezzos und die mufikalifdien Beftandteile (Chore, Reyen) 
der dramatifdien „Haupt- und Staats-Actionen". Diefe Entwiddung des Singfpiels hat 
fidi ohne jeglidie Beteiligung der Hofe und der gebildeten Oberfdiidit vollzogen, denn 



4) HcnnannT ALcrt. W.A.Mozart, I, S.630 f ■ - George-Edgar Bonnet, La nalssancc dc Vopcra comique en France 
Rcvuc muslcalc IpM, Junlhcft, S. 239 ff- 

5) Johnnncs Boltc, Die Slngtpiclc der cngllfdwn KomOdlanlcn und Ihrc Naehfolgcr in Dcutfcbland, Holland and 
Skandlnavlcn. Tiicn(crgcfdUditlld>c Forfchungcn, VH. 
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diefe Kreife waren damals in volliger Auslanderei befangen. Ja, als im Jahre 1678 der 
Verfuch gemadit wurde, in Hamburg ein deutfches Opern theater zu errichten, war es 
nidit die Oper, die auf das Singfpiel, fondern das Singfpiel, das auf die Oper cin- 
gewirkt hat. Es tut nidits zur Sadie, dafi dieie Einwirkung eine Vergroberung war; 
widitig ift in diefem Zufammenhang, dafi das volkstiimlidie Kunftwerk ftarker war, als 
das dem Stil nach importierte und von den Hofen bevorzugte. 

Um die Mitte des 18. Jahrhunderts kam die Auffrifchung der fdion im Abfterben 
begriffenen Gattung wieder aus einer volkstiimlichen Quelle, von der englifdien „ Beggar's 
Opera", einer popularen Parodie auf die italienifdie Oper und zugleida einer politifdien 
Satire. Aus der Cberfetzung eines foldien englifcben Singfpiels durdi Weisse, der in 
Paris die Opera comique kennen gelernt hatte, ift das deutfche Singfpiel neu erftanden; 
ein Produkt der volkstiimlidien Kunft dreier Lander. 

Nodi ein anderer Strom miindete in diefes Sammelbeoken: die Wiener Lokal- 
poffe. Aus den Hanswurftkomodien eines Stranitzky, Prehaufer, Kurz, ging eine Ent- 
widdungslinie hervor, die in Verbindung mit dem norddeutfdien Singfpiel zur „Entfuhrung" 
und endlidi zur Hohe der „Zauberflote" emporfuhrt. Es ware unmoglidi zu verkennen, 
einen wie grofien Anteil gerade an diefen beidenWerken die italienifdie Oper hat: 
Aber die charakteriftifdien Stilelemente diefer Werke, das Lied, der Dialog, der textlidie 
Inhalt, ftammen aus volkstiimlidien Quellen, die orientalifche Atmofphare der „Ent- 
(uhrung" aus der Opera buffa und aus der Opera comique mit ihren Turkenopern 
und „dhinoiseries", die phantaftifdie Welt der „Zauberfl6te'' aus den Wiener Zauberpoffen. 
Und nidit in einem hofifchen Opernhaufe, fondern in Sdiikaneders Privattheater er- 
blickte die „Zauberfl6te" das Lidit der Welt. 

Wo find in alledem nennenswerte hofifdie Einfliiffe? Etwa darin, dafi die 
„Entfuhrung B (iir Kaifer Jofephs II. Nationaltheater gefdirieben worden ift? Diefes in 
der ganzeh Entwiddungslinie des Singfpiels vereinzelt daftehende Moment kann keine 
eritfdieidende Bedeutung beanfpradien. Die Singfpielkunft war "und blieb'volkstumlidi. 
Von hier an teilen fidi die Wege: fie fuhren zu Kauers „Donauweibdien" und 
zur Operette, zu Ferdinand Raimund, und zu Weber. Niemand wird behaupten wollen, 
dafi derErfoIg feines „Freifdnitz" eine Angelegenheit der Hofgefellfchaft gewefenware; 
es war eine Angelegenheit der Nation! Und auf feinen Sdiultern ftand Wagner. Nidit 
far eine Hofgefellfdiaft, nidit far eine Plutokratie hat er ~ gefdiaffen ; fdirieb er dodi 
feine Werke, ohne nodi zu wiflen, ob, wo und wie fie aufgefahrt werden kdnntenl 
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Als Ludwlg II. ihn zu fidi berief, waren feine Hauptwerke alle fchon gefdiaffen oder 
doch konzipiert, und das Theater, for das fie gedadit waren, war weder ein Hoftheater, 
nodi ein von wohlhabenden Burgern erhaltenes Stadttheater, fondern das Feftfpielhaus 
in Bayreuth! 

Gerade an Wagner kann man fehen, wie unzutreffend die Behauptung ift, dafi 
die Oper auf hofifdiem oder plutokratifchem Boden erwadifen fei. Der Hdhepunkt 
(nidit kiinftlerifdi, fondern hiftorifdi betrachtet) war for die Kunft der Furften und 
Reidien Meyerbeer, deffen Kunft keine Fortfetzung gefunden hat. Wo aber der Einflufi 
des Hofes und der oberen Gefellfchaftsfchiditen zu Ende war, das zeigte fidi hand- 
greiflidi an Wagners „Tannhauser", Ihm gegeniiber vermoditen weder der kaiferlidie 
Hof, nodi die Kabale der fiihrenden Gefellfchaftsfdiidit ihre Abfidit zu verwirklidien: 
weder vermocbte der Hof, das Werk durchzufetzen, nodi der Jockey-Club, es fur die 
Dauer zu verbannen. 

So iibte denn audi in der Folgezeit weder Hoftheater noch Plutokratie einen 
entfdieidenden Einflufi aus. Die Abneigung Wilhelms H. gegen die Kunft von Wagner 
und StraufJ hat die Auffiihrungen ihrer Werke nidit hindern, feine Vorliebe die 
Wiederbelebung Meyerbeers nidit herbeifiihren konnen. In Dresden haben die wich- 
tigften neuen Werke der Ietzten Jahrzehnte bereite Pflege gefunden, einerlei, ob der 
kunftliebende Konig Albert, oder der kunftlerifdi indifferente Konig Georg auf dera 
Throne fafi. In Italien erklingen die Opern Verdis auf jeder Schmiere, obwohl - oder 
well - es in Italien kein konigliches Theater gibt, und aufier der Scala in Mailand 
audi kein plutokratifdi geftiitztes Theater. Und in Amerika ift die Oper nidit boden- 
ftfindig geworden, weil ihre Pflege eine plutokratifdie Angelegenheit, und keine An- 
gelegenheit des Volkes geworden und geblieben ift. 

Man konnte in die Einzelheiten der Entwicklung nodi viel weiter hineinleuditen, 
als hier gefdiehen ift, und immer wurde es sidi wieder zeigen: was die Oper lebens-^ 
fahig erhalten hat, ift immer wieder der Zufammenhang mit dem Volkstum als Nahrboden 
gewefen, und gerade infofern eine Abart der Oper zum Eigengebiet hofifdier oder 
plutokratifcher Liebhaberei geworden ift, hat fie fidi als abfterbender Aft des fonft 
lebenskraftigen Baumes erwiefen. 

So fehen wir denn audi in den Opern der Ietzten Jahrzehnte den Anlafi zu 
Prunk und Aufwand, wie ihn eine Hofgefellfdiaft wohl fordern modrte, als wefentlicbcn 
Faktor verfdiw'tnden und nur da nodi auftreten, wo die Eigenart eines nidit aus diefem 

8 245 



1 



Grunde gewahlten Stoffes es erforderte. Bauern, Seeleute, Jager, biirgerliches Milieu 
find mindeftens gleichbereditigt neben die anderen Spharen des Handlungsablaufs ge- 
treten. Ja, wir erleben es fogar neuerdings, dafi Fiirftlichkeit und Adel mit mildem 
und audi mit fcharfem Spott ladierlich gemadit werden („Rofenkavalier", Bittners 
„Abenteurer", Kreneks „Sprung iiber den Sdbiatten"). 

Es ergibt fidi alfo das gerade Gegenteil deffen, was als Argument fur den 
Niedergaiig der Oper vorgebracht worden ift: mit der Umgeftaltung unferer fozialen 
Struktur find nidit die Elemente verfdiwunden, auf denen die Lebensfabigkeit der Oper 
berubt, fondern diejenigen, durdi weldie der Oper immer wieder ein Prozefi der Er- 
ftarrung gedroht hat. Dafi eine hiervon abweidiende Anfidit vertreten worden ift, 
lafit fidi nur fo erklaren, dafi nodi vor kurzem die mufikhiftorifdie Forfdiung viele der 
hier befprodienen oder geftreiften Zufammenhange nidit aufgededtt hatte, und diefe 
fomit nodi nidit Gemeingut aller derjenigen geworden find, die fidi mit unferer Frage 
befafit haben. Es mag audi fein, dafi die glanzendere Erfdieinungsform der hofifdien 
Opernpfiege den Blick mehr auf fidi gezogen hat, als die anfpruehslofer auftretenden 
und darum weniger Aufmerkfamkeit erregenden fonftigen Entwiddungslinien, deren 
Ergebniffe dennoch die dauernderen und an Zukunftsmoglichkeiten fruditbareren ge- 
blieben find. 



Die Erkenntnis, dafi die Oper keine „reine" Kunftgattung ift, ftammt nidit 
erft aus unferen Tagen. Schon am Ende des YJ. Jahrhunderis kam Boileau („Fragment 
d'on Prologue d' Opera") mit Racine uberein, als fie gemeinfchaftlich ein Libretto ver- 
faflen follten, „qu'on ne peut jamais fair'e un bon opera", und urn diefelbe Zeit fdirieb 
Saint-Evremont in seiner „Dissertation sur TOpera": „L' Opera n'est qu'un travail 
bizarre de Poesie & de Musique, ou le Poete & le Musicien, egalement genes Fun 
par Fautre, se donnent bien de la peine a faire un mediant ouvrage". Vori da an 
kehren derartige Anfdiauungen in der Literatur dauernd wieder. Wenn diejenigen 
redit hatten, die in unferen Tagen aus foldien Anfiditen auf den Niedergang der 
Oper fchliefien, fo hatte die Oper fchon damals zugrunde gehen muffen. 

Was aber foil damit gefagt iein: die Oper fei eine „unreine" Kunftgattung? 
Wenn das ein Argument gegen die Oper fein follte, fo mufite erft einmal.bewiefen 
werden, dafi die „reine" Kunftgattung audi die objektiv wertvollere ift. 
246 
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~>r. Dodi wir -Icommen damit auf einen Abweg. Es handelt fidi in diefem Zufammen- 
hange nidit daram, ob die Oper eine wertvolle Kunftgattung ift oder nidit, fondern 
darum, ok die negative Beantwortung diefer Frage bei den zeitgenoffifdien Komponiften 
fdiuld an einer geringeren Pflege diefer Kunftgattung ift. 

Gb die Anfidit von der der Minderwertigkeit der „unreinen" Oper bei einem 
erheblidien Teil der Komponiften befteht, entzieht fidi der Feftftellung. DaS fie das 
OpemfdiafFen in quantitativer Hinfidit ungunftig beeinfluflen konnte, erfdieint unwahr- 
fdieinlidi, wenn wir uns vergegenwartigen, dafi in unferen Tagen gerade die Verbindung 
verfdriedener Kunfte befonders beliebt ift. Das Ballett wandelt fidi gerne zur Panto- 
mime, das Drama verlangt mehr denn je nadi Mufik, Kompofitionsformen, die bishef 
rein inftrumental waren (Streidiquartett, Kammerensemble) greifen zur Singftimme, das , 
Lied, felbft eine „unreine" Kunft, wird in aufierordentlidiem Umfang gepflegt, und 
bereidiert feine inftrumentalen Mittel, ja, die Oper, die bisher fchon ein reidilidi kompln 
zierter Organismus war, beginnt fogar, fidi fur gewifle Zwetke nodi der Kinematogiaphie 
zu bedienen. Das gefdiieht nidit nur zur Wiedergabe von Wolken und dergleichen,'. 
fur die audi ein Pfojektionsapparat fdhliefilidi aiisreichen wiirde, fondern wir baben 
z. B. in Bittners „Abenteurer" den Fall, dafi eine ganze Szene, die fidi aus tedinifdien 
Griinden auf der Biihne nidit anders wiedergeben, lafit (ein daherfprengender Reiter, 
etc.) mit Hilfe des Films vorgefiihrt worden ift. 

Hieran alfo kann es nidit fiegen. Ift es aber iiberbaupt wahr, dafi gegenwartig, 
weniger-Opern gefdirieben werden, als in friiheren Zeiten? Rein zahlenmaflig ift die, 
Frage im Vergleidi mit dem 18. Jahrhundert beftimmt zu bejaben. Das ift fie aber >, 
audi fiir Oratorien, Kantaten, fiir die Inftmmentalformen. Wo lebt heute der Kom- 
ponift, der gleidi Haydn 104 Sinfonien und 77 Streidiquartette fdireiben wiirde? ode? 
IQO Kirchenkantaten wie J. S. Badi? Das liegt an ganz anderen Umftanden. Im 
18. Jahrhundert war es nidit iiblidi, ein und dasfelbe Werk bei mehreren Gelegenheiten 
zu wiederholen, und fo mufiten die angeftellten Komponiften immer wieder Neues. 
fchaffen, oder Vorhandenes auf neue Weife nadiahmen oder umarbeiten. Was die 
Oper betritft, fo wollten jede Stadt in Italien und jeder Hof zum Karaeval ihre eigene 
neue Oper baben. Ein und derfelbe Text wurde unzahlige Male komponiert, urid 
viel wichtiger ak die Originalitat des Werkes, auf die man keinen befonderen 
Wert legte '- trug man dodi kein Bedenken, ein neues Werk einfadi aus einzelften 
Nummern verfdiiedener bereits vorhandener Werke zufammenzufetzen - war dte 
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Anpaffung an die vorhandenen Sanger und an die Mogtidikeiten der betref- 
fenden Biihne. 

Der damalige Komponift konnte unzahtige Opern fdireiben, weil der Stil als 
foldxer feftftand, die Formen in beftimmten Typen gegeben waren, und Anklange an 
Bekanntes oder in einer anderen Stadt bereits Aufgefiihrtes kein Bedenken hatten. 
NoA Gludt hat, ehe er feine Reformopern fdirieb, rund zwei Dutzend Opern kom- 
poniert. Sdion Mozart hat es nidit mehr getan. Je individueller der Charakter des 
einzelnen Werkes war und nadi den inzwifchen veranderten Anfdiauungen fein niuflte, 
defto geringer wurde die Moglichkeit fo umfaffender Produktion, defto grofier wurde 
aber audi der Anfprudh des einzelnen Werkes auf dauernde Beaditung. Hiermit fteht 
es im Einklang, dafl gerade nur von den Komponiften, deren Werke weniger zahlreich, 
aber von individuellerem Charakter find, auf die Dauer Opern auf dem Spielplan 
lebendig bleiben konnten. Erft mit den Werken aus Glucks fpateren Jahren, in denen 
er wenig, aber immer wieder Neuartiges fchuf, fangt die Unfterblidikeit in der Gefdiidite 
der Oper an. 

So durfen wir nidit die Zahl der gefchaffenen Werke ohne weiteres zum Mafiftab 
for die Lebensfahigkeit der Kunftgattung machen. Wir durfen zum Vergleich nidit auf 
die Epodhe zuriidsgreifen, in der aus ganz anderen Verhaltniffen und Anfdiauungen 
heraus eine quantitativ viel bedeutendere Produktion vorhanden fein muBte und audi 
vorhanden fein konnte, als in der Gegenwart. Vergleichen wir aber etwa mit der 
Zeit Webers, oder mit der Zeit Verdis und Wagners, fo wird man kaum von einem 
auffallenden zahlenmaBigen Rudegang der Produktion fpredien konnen. 

Zugleicb aber mit dem Anfprudi der Opern auf langere JLebensdauer fiel die 
Anpauung des Werkes an die Moglichkeiten der einzelnen Biihne weg, da es ja nidit 
mehr fur eine einzelne Biihne beftimmt war. Daraus ergeben fidi Abftande zwifdien 
der kunftlerifdien Forderung und ihrer Erfiillung, die in friiheren Zeiten nidit vorhanden 
waren. Hierin liegt allerdings ein Moment der „Unreinheit'\ nidit des Werkes, fondern 
feiner AuflEiihrung. Diefe Unreinheit zu befeitigen, ift ein Problem for die Organifation 
dies kiinftlerifch-tedinifdien Apparates, nidit for den Komponiften, nadi dem Worte 
Sdiillers ( 8 t)ber den Gebrauch des Chors in der Tragodie"): „Was die Kunift nodi 
ntdbt hat, das foil lie erwerben; der zufallige Mangel der Hilfsmittel darf die fdiaffende 
Einbildungskraft des Diditers nidit befthranken. Das Wiirdigfte fetzt er fidi z«m Ziel, 
einem Ideale ftrebt er nadi, die ausiibendeKunft mag fidi nadi den Umftanden beqfiemen". 
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Wir haben die Griinde gepriift, mit denen der Beweis gegen die Lebensfahigkeit 
der Oper zu fuhren verfucht wird. Wir haben gefehen, daB die Zahl der Werke, die 
fidi dauernd auf dem Spielplan halten, nidit kleiner geworden ift. Wir haben, anftelle 
der undurdifuhibaren Unterfuthung der Qualitatsfrage, den Nadiweis von der lebendigen 
Affimilations- und Weiterbildungsfahigkeit der Oper erbracbt. Wir haben uns uberzeugt, 
dafi gerade diejenigen fozialen und gefellfchaftlichen Vorausfetzungen, die immer wieder 
zu einer Verknodierung der Oper zu fiihren drohten, verfdiwunden find, daB nidit 
die oberfladilidi vergniigungsfiichtige, aus Tragheit dem miihevollen Eingehen auf neue 
Stilformen, abholde Hofgefellfdiaft und Plutokratie die Entwiddung der Oper gefordert 
hat, fondern der Zufammenhang mit volkstiimlichen Quellen, die audi heute nidit ver- 
fdiiittet find. Wir haben uns endlich davon uberzeugt, daB die quantitative Abnahme 
der heutigen Produktion fidi aus anderen Griinden befriedigend erklaren laflt, als aus dem 
Niedergang der Gattung, und daB der Einwand gegen die Reinheit der Oper als Kunft- 
gattung fail fo alt ift, wie die Oper felbft, ohne ihre Entwiddung gehemmt zu haben. 

Es bleibt nun nidits mehr iibrig, als der Einwand: wo ift der groBe Meifter, 
der durdi Werke von bleibender Bedeutung die Lebensfahigkeit der Oper beglaubigt? 
Diefe Frage aber follte man nidit ftellen. Nodi keine Zeit hat bisher in diefer Hinficht 
iiber die Werke ihrer Meifter ein zutreffendes Urteil gehabt. Wer kennt nodi den 
einft bejubelten „Tancred" von Roffini? oder feine nZelmira" und feinen „Corradino", 
die zu ihrer Zeit den „Fidelio" aus der allgemeinen Beaditung verdrangt haben? Wer 
kennt nodi die einftigen Lieblinge „Die Sdiweizerfamilie" von Weigl, „Das unter- 
brodiene Opferfeft" von Winter? 

Es genuge uns, daB immer wieder Neuartiges gefdiaffen wird, dafi die Kunfigat- 
tung als folthe Entwiddungsfahigkeit zeigt. Gedenken wir eines Wortes, das der greife 
Roffini zu Wagner fpradi, als diefer ilin im Jahre i860 in Paris befudite, und das uns 
durdi Midiotte iiberliefert ift, der Zeuge jener Unterredung war: ) „Nadi Mozart - wer 
hiitte Beethoven geahnt? Nadi Gluck - wer Weber? Und audi nadi diefen ift es gewifi 
nidit zu Ende. Jeder follte alfo verfudien, wenn nidit vorwarts zu kommen, fo dodi 
wenigftens Neues zu fuchen, ohne fidb an die Sage von einem gewUTenHerkules zu kehren, 
der, anfdieinend ein grofier Reifender, an einen Ort kam, wo er nidit mehr fehr deutlich 
fah, dort feine Saule hinftellte, wie man erzahlt, und fdileunigft umkehrte." Audi wir 
follten, fo Iange neue Wege gefudit werden, nidit denken, dafi kein Weg mehr in die 
Zukunft fiihre, nur well wir den Fuhrer nodi nicht felien, der ihn uns zeigt. 

~~' 6) Edgar Ifiel, Wagncra Bcfu* bci Roffini. Die MuBJc, XI.U. S-35I. . ; J 
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Siegfried Gunther (Berlin) 

PAUL HINDEMITH „S^VNCTA SUSANNA", OPUS 21 

Eine Fiille von Strebungen und Richtungen drangt, Geftalt gewinnend in der 
neuen Mufik, zu einer Lofung fdiwebender Schaffensfragen. Die Mannigfaltigkeit der 
Kraftaufierungen fturnit fchier erdriickend auf den nadidenklidi kritifdien Beobaditer 
ein. Einer gliedernden oder einer fyftemifierenden Betraditung gar fcheint die ftetig 
fliefiende Materie ganzlidi zu fpotten. Und dodi tritt ein einheitlich-ftruktureller Zug, 
tritt vor allem der Grundgedanke, das Wollen und Zielen diefer neuen Kunft mahlich 
fdiarfer heraus. 

Denn endlidi wieder entwachft die Mufik einer geiftigen Atmofphare, die ihr 

genehm, nicht ihr gegenfatzlich ift. In einer folcben muBte fie jahrzehntelang vegetieren, 

■in der Umgebung des Naturalismus, Symbolisuius und Impreffionismus, alles Strebungen, 

die ihrem natiirlichen Konnen und Miiffen polare Gegenfatze bedeuten. Dafi alles 

geiftige BeAvegen aber dahin drangte, zeigt am beften das Gefamtbild des geiftigen 

Lebens diefer Periode, auf deflen Boden fich die kunftlerifdien Stromungen entwidcelten : 

die Mafdiine beherrfdit audi die Gedankenwelt, die^Tedinik fteht im Vordergrunde, 

das Lebensftreben ift in Offentlichkeit wie im privaten Dafein vorwiegend materiell 

geridxtet, in der Naturwiflenfdiaft wird die Biologie zu einer aditenswerten Hohe ge- 

hoben, die enipirifth-psychologifdie Afthetik gewinnt bis zum Jahre 1902 ungeheuer 

an EinfluB und Bedeutung, der metaphyfifdie Idealismus wird ftheel angefeben, in 

Angelegenheiten des Glaubens entwidtelt fidi ein Rationalismus, der weit ab fiihrt von 

allem wahren Glauben, ehrfarditigem Niditbegreifen, Nur-Erfuhlen. In' diefer Umgebung 

kann die Kunft ficb naturlicb naturaliftifcben Einfliiffen nidit entziehen und wird im 

Gegenteil entfdieidend von ihnen beeinflufit. Sie wird ftark intellektbetont, wird 

Wiffen, Konnen, wird fdilielilidi Abklatfdi, Pbotographie des aufieren Gefchehens, 

gelegentlich den Sdiaffenden felbft blitzartig deutlidi, wenn Richard StrauB einmal 

humoriftifcn als Ziel aufftellt, die Logarithmentafeln zum Greifen klar in Mufik zu fetzen. 

Anderes britbt felbft im Impreffionismus nidit durdi. Audi hier anftelle von 

Leben, Bewegung und urfadilichem Antrieb nur Ausfdinitt, momentane Erfaffung des 

Lebendigen, zwar jetzt ftarker fubjektiv betont, aber dodi am Wefentlidien vorbei- 

gleitend, nidit eigentlidi ins Innere der Natur dringend. Als unausbleiblidie Reaktion 

dann endlidi etwa urn IQOQ ein Nadilaffen des dramatifchen Naturalismus, M Selbft- 
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aufhebung der pfycfaologifchen Afthethik" bei Meumann und Volkelt 1 ), und ein neues 
krampfhaftes Sudien nach Sinn und Zweck des Dafeins, Betonung irrationalen Strebens, 
nidit zuletzt audi im Gebiete der offentlidien Erziehung, dokumentiert aber audi in 
Okkultismus und Spiritismus. Alles das ein Hinweg von allem, was Verftand und 
Begreifen allein erfullt, dafiir aber Drang nach Abftrakrion, Entkorperlichung, Faffung 
des wefentlich Bewegenden, Ergreifen des Mittelpunktes der Dinge und Gefchehniffe. 
Eine geiftige DispoGtion furwahr, die mit der Mufik, diefer abftrakteften, unmateriellften, 
gefuhlsbetonteften aller Kiinfte nunmebr wieder wefenseins fein mufi, die ibr Anfatz- 
ftellen weift, deren fie lange ermangelte: als Blickpunkt das Innere, Spiel der Ideen, 
Fangen des Einfachen, Wefentlichen. Leben d. h. Bewegung erfafit aus Abgrunden 
des Gefuhls. 

Der pfydiologifcb-analytifche Straufifche Naturalismus, der in anderer Form im 
Impreffionismus Debuffys wiederkebrt, die konftruktive Formalitat Regers, die audi 
fein fpaterer fcbeinbarer Impreffionismus nicbt wegtaufchen kann, das fchon im wefent- 
lidien anfetzende Sdiaffen Sdionbergs, das aber in atzender Kritik des vorhandenen 
Materials nodi nicbt fynthetifdies Geftalten werden kann, fondern in den Bahnen reiner 
Konftruktivitat ficb vorlauGg bewegt, find ubcrwunden. Fruchtbar wird aus diefer 
Scbaffensperiode allein Mahler, der ftandig Sudiende, der Myftiker, der ftets in feinem 
Sdiaffen iiber die Grenzen des Dafeins blickt und ftrebt. Die nun Scbaffenden aber 
krankt kein pfycbo-analyfierender Blick, kein Herumfcbleidien um die Dinge. Sie 
packen die Erlebniffe im Mittelpunkte, erleben einheitlidi, ungebrodben, unzerfetzt, mit 
ftarker Kraft zum Handeln, ohne Reflektion, aber mit gefiihlsmaflig flarkemsErgreifen 

des Eigentlicben. 

In die Mufik iibertragen heiBt das: Sdiaffen aus gefiihlsmafiiger Einftellung, 
aus innerem Empfinden in erfter Linie, nicbt angeregt durcb AuBerlichkeiten, die mehr 
oder minder weit ab vom muGkalifcben Zentrum, auf einer Kette von Zwifchenfiationen 
viel, vielleicbt das^Urfpriingliche bis zur Formung einbiifien. Rhythmus herrfcht, ftarker, 
ungebrochener, oft primitiver, ja grotesker Rhythmus: efftes Lebenselement! Und mit 
und neben ihm melodifdie Erformung. Nicbt konfrruiert, geprefit und errecbnet, nicbt 
abgefcbliffen, eber in der Scbaffenshitze iiberformt, elementar, ohne Ruckfichten auf 
Uber, Unter oder Neben. Aber audi nicbt mit gewollter Enthaltfamkeit alles Farbigen. 
Diefes, in Mifikredit geraten, kehrt fieghaft wieder als Beftandteil einer fcheinbar 

Slchc Paul Moos: Die dcutfthc Afthethik der Gcgentfart, 1. 
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abgewirtfchafteten Romantik. Sdiaucn wir nun nadi einer folchen Mufik, zu deren 
Verftandnis die oben entwickelten Gedankengange notwendige Vorausfetzung find, fo 
finden wir fie haufig: bei Pctyrek, Krenek, bei Berg oder Erdmann, am ftarkften 
vielleicht bei Hindemith. 

Denn Hindemith ill Urmufiker, durch und durdi: er fdiafft giinzlich unreflektiv, 

wiihlt in Urgriinden mufikalifdien Lebens und Geftaltcns, Linie und Klang, vor allem 

aber immer wieder Rhythmus beherrfdien ihn. Dcr letzte als Starkftes feines Wcfens, 

das des ofteren Mufik erftehen lafit, die eigentlidi weiter nidits als ein in Syftem gc- 

brathtes Geraufdi ift, Bild oder better kiinftlerifdie Erformung des Eigentlidien cincr 

heutigen Welt, die nur Treiben, Haften, fdieinbaren Wirrwarr, Vorwarts kennt, und 

das alles im Tempo und Rhythmus des Atemlofen, Ruhelofen der Mafdiine. Das ift 

der Grundzug Hindemidis. Dem fummieren fidi andere. Der Strom der Zeit, der in 

der Mufik ftharfe Llnienzeidinung, Leben in Form flieflenden Melodienablaufs, Linearitat 

ohne viel Riidtfichten auf vertikales Werden kultiviert, triflft in ihm mit feiner praktifdien 

Betatigung als Bratfdier, als Ausiiber vielfadi Iinearen Mufizierens zufammcn, urn einen 

ftarken polyphonen Melodiker werden zu laffen: Hinneigung zur Kammermufik, zum 

intimen Stil, dcr durchfetzt ift mit feinften Spannungen, dokumentiert das ausgiebig. 

Aber ein dritter Faktor tritt in Erfdieinung, vorerft vercinzelt, dann haufiger: ein ganz 

und gar romantifches Verlangen nadi Farbe gewinnt Geftalt und macht fidi in Einhcit 

mit myftifdi-dramatifdiem Streben, in der Verkopplung mit Stoffen, die an Urgriinde 

feelifchen Gefchehens riihren, bemerkbar. 

Konnte man nicbt fragen: ein foldies, durdiaus mufikalifdi geriditetes Sdiaffen, 
eine folche, allem Intellektualismus, alien fpekulativen Erwagungen abgerithtete Natur 
und Oper? Unvercinbar! - Aber Hindemith fteht nidit umfonft im Opernbetrieb. Die 
Mittel, die Kraftc find gewadbfen. Sollte es nidit an der Zeit fein, ihre Wirkfamkeit 
in der Einheit der Kiinfte zu erlaufdien, die Grenzen feiner Mufik zu erproben, dcren 
Herrfdiaft, Unterordnung, Beiordnung im Drama zu verfudien, zu mefTen auth die 
erreichte Hohe dcr Geftaltungskraft im Wettfpiel der vercinten Kunfte, urn dann ncu- 
anurebend feme Gipfel rein mufikalifdien Sdiaffens zu erklimmen? Und fo entfteht in 
gewiffem Abftand eineReihe von Einaktern : als opus 12 „M6rder, Hoffiiungder Frauen" 
(Text von Kokofdika). Spater ein gedoppeltes Anpacken des Problems in opus 20 
„Das Nufdi-Nufdii" (Text von Franz Blei) un d in opus 21 „Sancta Susanna" (Text 
von Auguft S(ramm). Kann hier Geftal.ung mit Erfolg gelingen, fteht nidit einc fo 
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tief mufikatifdi inndierte Natur wie Hindemith der Oper krafi entgegen? Bedeutet 
nidit die fpatere Riickkehr zur Tanzpantomime opus 28 „Der Damon" eigenes Er- 
kennen der ftark mufikalifdien, aber undramatifdien Anlage? 

Zur Lofung diefer Frage ift hier die Ankniipfung an Hindemith-Stramms 
„Sancta Susanna" gewahit. Es ift kein Biihnenftiick im bisher gewohnten Sinne, keine 
Wiedergabe aufierer Eindrudte, fondern Ausdrudt innern Gefdaehens, Andeutung, 
blofie Impulfe fiir die Fantafie, Skizze nur, Ridatunggeben, ein Taften. Nirgends aber 
Feftlegen von Geidiehcnem, Gewolltem oder Gcdadatem. Nur ein Ahnen, Gefahltcs. 
Gilnftiger Boden for die Tonwelt, an fidi fdion Mufik. Susanna und Klementia, zwei 
Nonnen, fdieinbar abgeftorben aller Welt. Menfchen, deren Ieiblidb.cs Sein kiinftlidi 
zuriickgehalten wurde, die in Askese fdieinbar ganz vergeiftigten, deren Triebe aber 
nur kiinftlidi eingedammt, nidit aber getotct wurden. Urmachte, die plotzlidi, vielleidit 
beim geringften Anlafi („. . . der Flieder ftort nidit, . . . er bluht!"; der feme Luftfdirei 
einer Magd) raubtierartig hervorbrechen, alles Gefdiaffene iiberftiirzen, Raum und Zeit 
vergeffend ihr Redit fordern, ein Recht, dafi die Natur nidit ungeftraft fidi fdmialern 
laSt. Und fo ift hier eigentlidi kein Gegeneinandcr zweier Welten. Nidit Menfchen 

y~ verfdaiedenartiger DispoGtion. Sondern die beiden Welten, die beiden Naturcn, die 

J beiden Jdi, die in jeder Bruft fdilummern und crwadien: Menfdi und Tier, Geift und 

Fleifdb, Wille und Trieb. Das ift die bewegcnde Kraft, ift Problem, ift Konflikt des 

I . Stiickes, abgefpielt im Innern der Susanna. AUe andern, Klementia, die Magd, der 

Knedit, die Nonnen find nur Rabmen, gelegentlidhi Anftofi zum Weiterfdbreiten, 

i wefentlidi nidit. Gegenfatze, die fida mehr im Geftihlsleben, als in aufierem Gefdhehen 

| abfpielen, kommen zum Austrag. Der Vorwurf fordert ein Sparen an aufierer Handlung, 

an aufierem Gefdhehen, an Theatralik. Aber defto intenfiver wirkt die innere Dramatik, 

\ verdeutlicht durdi fporadifdhe Gebiirden, fparfame, vereinzelte Worte, ein zitternder 

I Ton, ein einfamer Klang, eine drangende Unie. 

Das Werk Hindemiths felbft foil hier nid»t befdirieben werden. Es mufi erlebt 
-*- fein, voll, Iebendig, mit offenen Sinnen und reger Fantafie. Eine Spradie, die trotz 

I aller fdieinbaren Kompliziertheit dodi mit den einfadiftcn Mitteln baut und ihre ftarkften 

Gegenfatze aus der Gegeniiberftellung elementarer Klang- und Strebungsverfchieden- 
heiten gewinnt. Anregung zu einer (ireien Entfaltung diefer, der Mufik ureigenften 
Ausdrudtsmoglidikeiten bot fthon der Text in giinftigfter Weife. Kann es dodi, durdi 
ihn angeregt, und auf ihm fuficnd, nidit Hauptaufgabe der Tone werden, Gefdiehen 
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zu untermalen, fdiildernd zu vertiefen, aus dem Begrifflichen des Textes Anregung zu 
fdidpfen, da diefes Begriffliche, gegenftandlich Fafibare fchon in der Sprache auf ein 
Mindeftmafi befchrankt ift. Ift es doch vielmehr Tendenz der Mufik, wie fchon der 
Worte, die zwei Welten, die in dem Stiidc zu konfliktiofer Beriihrung gelangen, nadi 
ihrer gefiihlsmafiigen Seite hin auszufdiopfen, fiihlend das auszuwerten, was Text und 
Darftellung mit ihren Mitteln wohl anftreben konnten, indem fie — foviel in ihrer 
Madit liegt - gefiihlsbetonte Diftrikte durdiftreichen, was fie zu faflen verfudien, aber 
nidit vollig vermogen, da ihre Mittel eine ganzlidie Ausfchaltung des Gegenftandlidien 
oder audi nur intellektuell betonten nidit geftatten. Diefe Geftaltungslinie fiihrt nun 
Hindemith fort, und es ift fur feine Mufikalitat bezeidinend, wie er bei der tonlidien 
Auswertung diefer Gefiihlskomplexe mit rein mufikalifdien Mitteln und mit den primaren 
Ausdrudtsmoglidikeiten anfetzt: mitKlang und Melos, Ruhe und Rhythmus, Zeichnung 
und Farbe, die er alle im Geifte der Mufik handhabt. Nicht eigentlidie leitmoti- 
vifche Ent^riddung lafit er gefcbehen, nidit thematifcbe Kombinationen, vielmehr ent- 
widtelt fidi eine Dramatik des Klanges, ein Werden und Wadifen aus einem Stil- und 
Ausdrudcselement ins andere. 

Die Diditung fafit den Geift der Kirdie, befonders da, wo er in der Form 
klofterlicner Abgefdiiedenheit bewahrt wird, auf als einen Geift der Stagnation, als ein 
lebensfeindlidies, we'd in unlebendiger Tradition befangenes Verharren. Die Kontemp- 
lation, die Verfenkung in fidi, rein geiftiges, nur abftraktes Anfdiauen fieht der Diditer 
als Siinde wider das Leben. Und der Drang nadi finnlidier Anfchauung wild Tat, 
gewinnt Geftalt und bringt damit das Verlorene zuriick: Leben d.h.Bewegung. Hindemith 
miinzt diefe Gegenfatze nidit in die Form einer greifbaren Duothematik urn, fondern 
fdiafit fie vielmehr aus dem Innerften der Mufik. Der Konflikt der Madite, die aus 
Unbewufitheit, aus Unklarheit in Lidit und bewufites Wollen drangen, wird ihm in der 
Mufik ein Streben aus klanglich Totem uber polyphon-diromatifdie Bewegtheit in 
lidite Klarbeiten reiner Dreiklangsbildungen, die hier ganz andere Leudit- und Span- 
nungswerte als bisher erhalten. Eine foldie tonliche Mindeftbewegthe'it, ja Unbewegtheit 
ilt iiberall da, wo die Trager kirdilidier Askese im Mittelpunkt des Gefdiehens ftehen, 
wo der Gedanke an die Starrheit ihres Empfindungslebens, an die Einfeitigkeit ihrer 
Lebensaufierungen vorwiegt. Sie ift befonders fdiarf herauskiiftallifiert in der erften 
Szene. Tonal ein Hangen an einem das Ganze durcbziehenden G der Orgel, nidit 
als Fundament bindend und gliedernd, ein Mittel- und Ruhepunkt, der durdi Beziehung- 
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fdnaflen Bewegungsempfindung erwirkt, fondern wefenlos, direkten Zufammenhanges 
| bar uber dem Ganzen fcnwebend. Darunter Akkorde in Formen, die ein Mindeftma* 

an klanglictem Streben in ficb tragen, ein Minimum an Bewegungsdrang, das nod, 
reduziert wird durch die ftete Wiederkehr diefer zwei Akkordpackungen. Ein Mindeft- 
mafl an Leben auch im melodifcben Zug der Stimmen, die beinahe tonlos pfalmodieren, 
f meift auf einer Tonrepetition bangen, in den berkommlitnen SAluflformeln kirdalidien 

Intonierens bei einigen Hauptfilben rezitierend fich heben und fallen, monoton in ihrer 
Ieiemden Einformigkeit der Tonhobe, monoton auch im ftumpfen Gleichmafl ihres 
Rbythmus. Die ganze Szene grandiofe und verbreiterte Nachbildung einer Litanei! 
Nur da, wo Klementia von den weiflen und roten Dolden fpricht (Seite IO) E ), gleitet 
und fchwebts in der Singftimme, glitzern Klange auf, ohne ficb freilich vom diiftern 
Grunde ganz freizumachen. 

Dasfelbe mufikalifdie Bild entrollt fidi iiberall da, wo diefe Madite wirken, 
fei es vor der Erzablung der Klementia (Seite 35), verkoppelt mit der Struktur der 
gegenfatzlichen Welt, fei es im Oftinato (Ziffer 19), oder-ins Grandiose gekebrt- bei 

den wiederholten Worten: „Keufdiheit Armut Gehorfam J "(Ziffer 25 

-te " und vor 27) oder in der SdiluBfzene (ab Ziffer 28 und befonders der Sctlufi ab 

Ziffer 32), die Haltung ift diefelbe: Starrheit im Klang, Unbewegtheit, amelodifcbe 
h ^ Haltung, Monorhythmie, briidiige Farben und einfdrmige Dynamik. Diefer Empfindungs- 

welt ftebt die andere gegeniiber, die der damonifib-ftarken Sinnentriebe, die ficb durch- 
ringen zu einer Bewufitheit, die fie in die Sphare des Wollens und Kflnnens, zu licbt- 
voller Betatigung hebt. Sie findet ihre Tone fchon in dem kurzen Vorfpiel : glitzernde 
Klange im weitgefpannteften Tonalitatsbegriff gekoppek, Bewegtheit aller Stimmen. 
Eine rubelofe Polyphonie und Polyrhythmie erwacbft aus den fehnfiiditig gebundenen 
Triolen, eine Melodik bliiht auf, die die Tonboben aufs Feinfte und Reicbfte abftimmt, 
der Stimme chromatifcbe Beweglichkeit zumutet, ihr ein Gleiten naherlegt als ein charakte- 
riftifches Springen, wiederum fie aber in der Ekftafe bis in den tonlicb fchwer fafibaren 
Schrei und feinen Rilddfall ins tonlofe Fliiftern zwingt (Seite 47 Q> dabei mit unerbor- 
tefter Feinheit rbythmifiert, aus den Metren des Textes und aus deren lebendiger 
Darftellung heraus. Die Harmonik wird hier sekundar erformt, wirkt audi erft in 
zweiter Linie. An anderen Stellen wieder tritt fie ganz als farbiger, primarer Wert 
ein (Seite 27 ff., 30), zufammengeballt zu harten Quartenakkorden bei „Beata". So 
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2) Zlffcrn und Sellcnzahlen find nadi der klcincn PorUlur (Vcrlag Sdioll's Sohne, Mainz) angegeben. 
4- 
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wird anftelle eines Gegeneinander bloBer Themen ein foldies elementarer Krafte 
herbeigefuhxt 8 ) An die Stelle der bisherigen Duothematik tritt das freie Spiel der 
Strukturen, der Stile, ohne dabei die Gefdiloflenheit jener ganz aufzugeben. 

Aus diefem Wedbfelfpiel der Elemente einerfeits, andrerfeits aber audi aus der 

Art und Lage der Angriffsftellen, die der Mufik geboten werden, geftaltet fith das 

Leben der Form. Sie pragt die Eingangsfzene in der obenbezeidineten, ftrebungsarinen 

Weile, biegt beim Erfdieinen der Magd in das Gegenteil urn, betont das Wortkarge 

des darauffolgenden Gefchehens - deffen Empfindungs-Untergriinde fie wohlweislich 

nidit in die Helle des BewuBtfeins hebt - durch Abbrethen der Entwicklung, und 

Bindung zum Folgenden durdi nur einen liegenden Ton, fetzt als Prolog das Sehnen 

und Drangen dem Ganzen vorauf und fiihrt beide tonlidien Welten nadi dem Abgange 

des Knedites zum erften Konflikt aneinander (Synkopation, Gegenbewegung; Rhythmus 

der Pauke, ein Ton der Singftimme): ein erfter dreiteiliger Satz mit der Bindung feiner 

beiden Formelemente im Anhang. Er ift im nadaften Abfdinitt, der Erzahlung Kle- 

mentias in grofiere Ausmafie verfetzt. Drei grofie Teile : der Anfatz zum Bericht, 

diefer felbft, feine Zuriickbiegung in das jetzt Zuftandlidie, die beiden erften in einem 

Kernftiick jedesmal beide Strukturen bindend (Ziffer II: ftarrer Klang ais z = h z und 

weiter in den Geigen, dazu umgeformtes Triolenthema; vier Takte vor Ziffer l6: die 

Gis-Quinte, dariiber Triolenthema, Holzblaferlaufe, Tremolo der Harfe). Im dritten 

Teil diefes Abfchnittes ift die Bindung konftant (der Ostinato-Satz, Ziffer IQ-22). 

Darauf erftes Intermezzo: Gefchehen, kein direkter Angriffspunkt fur mufikalifthe Aus- 

wertung des zugrunde liegenden Empfindlidien, die Haltung abnlidi der entfpredienden 

Stelle des Anfangs : Zuriicktonen des eigentlidi mufikalifthen Vorganges in fchauerndes 

Streidiertremolo, dariiber aber eine mehr aufierlidie, abftruse Zeichnung, Klangdiarakter 

eines Einzelinftrumentes und Bewegungszug als Mittel. Und nun die vier Steigerungen, 

die jede einen immer weiter und ftarker forti&reitenden Zug ins Dreiklanglidie bringen, 

vier Anfatze, die mit packender Draftik darftellen, wie ein Sehnen in Susanna kraft- 

voller wird, Geftalt gewinnt, wie dunkles Streben immer breiter und liditvoller Stellung- 

nahme wird. Die erfte Steigerung bringt die Verankerung im Klang nadi den Worten 

„Sagt er . . . nichts?!" Nadi unruhvollem Modulieren und Bewegung in Klangen und 

3) Will man durdbaua cine thcmatifdie Klclnarbcit nadrwclfan, fo Ift cs vor allcm die fallende Quart, die den 
ftarkften BUdungi- nnd Blndungswlllen zclgt und fidi bis In die Harmonlk hineln bclHmmcnd aiuwlrkt, viellelcht fith audi - 
analog dem klongUthen Streben In rcinc Dreiklange hineln, wie es die Partle der Siuanna aufwelft - alltnOhlUfa klarer her- 
auaTcbalt bis zur relnften Form und kompakten Aufelnanderfolgc bel den Worten der Klementla: ,KeufdiheK, Armut, Ge- 
horfaml", alio elne thcmatifdie Entwlddung gegen eine klanglkhe. 

256 



f. 



i 

I 



Zugen ein Feftfeteen von den Hornern aus durcfa das ganze Ordiefter, das fidi auf 
einen Klang von reiner Terzftruktur legt. 



J i^-J)j 




In der zweiten dann ein Sammeln im verminderten Septakkord, einer wefentlich 
einfa&eren akkordlichen Verknuphing alfo, aber nodi durchwuhlt von klangfremdem 
Anftiirmen der Streidibafle und Bratfthen (das cis des 1. Fagott wirkt, obwohl fdion 
das erftemal mit vierfadiem Forte gezeiduiet nidit als Grundton und gibt nur Farbe, 
nicht Funktionsanderung). 




Jffi 



Nun ein fcheinbarer Riiddchritt am Hohepunkt, der als wefentlidien Haltepunkt 
den Wedi/el zweier Akkordpackungen hat (Homer: h dis g [fisis!] h, Holzblaier: f- 
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as »c_e-g..h usf.) und fchlieBlidh, nadidem audi dynamifdi die Sdieitel der Steigerung 
immer fortfdhritten, mit der grofiten Fiille der Sdiallkraft der feine C-Dur-Klang, adit- 
zehn Viertel, febr breit und in ihm ein Dreiklangszug der Blechblafer mit der Terz 
oben, bellftes Leudtfen im Akkordlidien, in der Farbe, die Singftimme in ihrer hocbften 
Lage, die im Laufe der Stelgerungen eberifalts allmahlicb erreidht wurde. Der Dreiklahg 
fcbeinbar abgebraudit, erbalt in diefen Zufammenhangen, in einer folcben Entwiddung 
Ausdrudcskraft von ungeahnter Hohe. 




i-lf 



Abermals Intermezzo, faft wdrtliche Reprise des voFigen, dodi ohne das zuckende 
Quartmotiv in der Trompete; das ill jetzt tiberwunden. Und nun ein letzter drei- 
teiliger Ablauf, Spiegelbild des erften, die Gegenfatze polar verlagert; das Sebnen und 
Drangen in der Mitte, diesmal erboben iiber einem Septakkord, umbaut von den ftarren 
und ernften Klangen einer asketifiben Welt und in deren berben es-moll-Klang 
hineingefteigert. 

Eine Formgeftaltung von wabrhaft feltener Kraft und Sioberbeit, ein fcbaffendes 
Konnen, das nicbt zuletzt audi darauf hinzielt, der Mufik im Orcbefter allein das letzte, 
entlcbeidende Wort, den Ausdrudt des Tielften und Hebrften zuzuweifen. Immer 
wieder entwadift der rein inftrumentale Ausdrudt der Gemeinfamkeit mit der Bubne, 
ftiitzt anfangs das Wort nur ganz looker, oft nur mit einem fdiattenbaften Tremolando, 
uberzogen von einer vereinzelten Linie, wirkt fidi dann weiterbin in zartefter Weife 
aus, fudit aber nadi Angrifispunkten fiir Eigenherrfcbaft. Und die wieder iibt es niobt 
in breiter sinfonifdier Weife. Es ware das audi dem Wefen diefer neuen Oper ent- 
gegen, die in edit expreflioniftifcber Pragung die Kiirze bevorzugt und als ibrer Natur 
allein angeraeffen pflegt, Andeuten, Zufammenpreffen, Telegranunftil nidit nur in Einzel- 
heiten der Tonfpradie, audi nidit nur in der Formung, fondern ttberhaupt in ihrer 
ganzen Ausgeftaltung betont (man beadite, wie gerade jetzt der w Einakter" ftark be- 
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vorzugt wird: neben Hindemith von Busoni, Sdhonberg, Rabaud, Roussel u. a.). In aller 
Gedrangtheit werden die finfonifdien Mitfel voll entfaltet, befiegelt das Ordiefter allein 
am ftarkfien das Vorangegaiigene. Oder aber es hebt fidi aus primitivfter Wortftiitzung 
| in gleich ftarkes Geftalten, ftodtt dann wieder, gleitet zuriick in das Mafi friiherer, 

| mehr paffiver Anteilnahme und lafit das Gefiihlsmaflige einer Szene ausgefpart ent- 

L klingen: ein vereinzelter Ton, eine hohle Quint, ein hallender Dreiklang. Es ftiitzt 

f die Ostinato-Erzahlung der Klementia mit alien ihm zu Gebote ftehenden Farben und 

Rhythmen, mit der ludtenlofen Stufenleiter der dynamifchen Starken, ohne dodi den 
eigentlidien Fortgang merkbar zu beeinfluffen oder gar ihn zu behelligen. Trotz 
mufikalifdi hodifter Wirkfamkeit ift es hier wie anderswo von einer foldien Einfadiheit 
der Wirkung, Sparfamkeit der Mittel, Zuriiddialtung der Klangmaffen, dafi das weite 
Mafi feiner Anteilnahme kauin bewuBt wird. Und doth ift die ftarkfte Wirkung der 
Mufik da, weil iiberall eine aufierordentliche Geftaltungskraft Qdi offenbart, felbft in 
1 den einfadbften Ziigen fidi ftarke Geltung verfdiaflft, Wieder fpinnt dann eine Stimme 

den Faden dramatifchen Werdens weiter. Der Untergrund der fremolierenden Streidier 
erfullt ilir Tun mulikalifdi, aber nur foweit, dafi das rein Inftrumentale notwendigfte 
7" Impulfe gibt, das dramatifche Gefdiehen aber nidit beeinflufit oder gar Kraft von ihm 

I abzieht. Die ganze Skala der Moglidikeiten des Einfluffes vom Ordieftralen auf das 

[t Drama ift angeregt befpielt Vom finfonifdb-en Ausgeftalten bis zimi karglidiften tremo- 

lierenden Stiitzen durdi die tiefen Streidier find alle Moglidikeiten erfdaopft und erprobt. 
i Befonders das letztere nimmt, nadidem es lange verpont war, einen breiten Raum ein. 

Es ift das ein edit romantifdier Zug, ein Andeuten und Sparen, ein Nidit- BewuBt- i 

madien-Wbllen in Mufik, ein Antonen von Klangen, von einem Einzelton, das in 
unrhythmifdhem Verhalten alle Moglidikeiten der werdenden Geftaltung nodi birgt, 
ohne ihm fdion greifbare Geftalt zuteil werden zu laflen. 

Es ware der Unterfudmng wert, zu fehen, wie aus foldien Stellen geahnter 
mufikalifdi-empfindlidier Tiefen allmahlidi Geftalten wadxft. Ein ftark myftifcher Zug 
des Verweilens in Urgriinden, verhaltenes Ahnen im nodi nidit Geformten tut Gcb 
hier kund. Und ihm leiht nidit nur das Ordiefter feine Stimme. Ein ganzer Trupp 
weiterer Heifer ift aufgeboten, die tiefer Ahnung voll die Fantafie erregen, dem Fiihlen .. . 

unendlidie Nahrung zufiihren: von dem fdion an fidi verhaltenen dufteren Lokalkolorit * 

des dammerigen Kirdieninnern mit feinen Winkeb und Nilchen iiber die Wirkung des 
Edios, das Hallen und Verhallen, Vcrfdiwimmen von Ruf und SdiaU im fdieinbar Un- 
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endlidben des Raums, iiber die hereinklingenden „welt]idien" Geraufdie: dervon draufien 
hereinwehende Wind, Nachtigallenfang, fddagende Fenfter, die drdhnende, knarrende, 
klappende Tiir, die Fangtiir, die „wehend nachfdiwingt", f&Iiirfende Sdiritte, fdwer 
fdiliefiender SdiliiHel, bis zum duftenden Flieder zur Ausdru&sgewalt eigentlidier Mufik 
die eigens den Geraufchen innewohnenden immanenten Tonens. Wefenlos und fern 
klingt der finnlidb fiillige Ton der aus dem Ordiefter gefonderten drei Floten von der 
Biihne hinein. Der Rhythmus der Mufik findet im Rhythmus der Korper eine un- 
fafibar fdiwingende Mufik: vom gemeffenen Bewegen in „gejagtes nadi vorn Eilen". 
AUes zufammen einc weitere Klangwelt in Geraufchen und Rhythmen, an Horbarem 
und Sichtbarem. 



Peter Epftein (Berlin) 

DIE KRISE DER HANDEL-RENAISSANCE 

Es ill kurzlich in diefen Blattern dargelegt worden, dafi der Verfuch, Handels 
Opern dem heutigen Mufikleben wiederzugewinnen, von Stromungen unferer Tage 
feinen Ausgang genommen hat und getragen wird. 1 ) Der offenfichtliche Erfolg der 
mit dem Schlagwort „Handel-Renaiffance" bezeichneten Bewegung ift demnadi wohl zu 
verftehen; er verdient jedodi genauere Wertung im Hinblidt auf die Seltenheit ahn- 
Iidier Ereigniffe im Theaterleben, die ihn zu einem Einzelfall von grundfatzlicher Be- 
deutung erhebt. Ift doch die Neubelebung zeitlidi uns naherftehender Werke, z. B. der 
„ Undine" E. T. A. Hoffmanns, umfonft angeftrebt worden. Der Anfangserfolg der 
Handelopern-Renaiffance dagegen ift unbeftreitbar; nur fragt es fich, ob er von Dauer 
fein wird. Diefe Frage foil hier nicbt auf Grand theoretifcher Erwagungen erortert, 
fondern vielmehr unter Beriickfichtigung einiger aufierer Tatfachen von entfdieidendem 
Einflufi dahin zugefpitzt werden, dafi fie Iautet: Sind die Opern Handels in der 
Geftalt wieder ins Leben gerreten, die den dauerndften Erfolg verfpridit? 

Diefe Frageftellung mag einem unbedingtenVerehrer Handels und feinerBuhnen- 
werke zu eng erfdieinen, und fo wie fie hier beantwortet werden foil - namlidi unter 
Zugrundelegung allein von tatfadblithen Gegebenheiten - fcheint fie an der ideellen 



1) VgLdcn Auffcfcs von F.Noacfc In „McIos", IV, 145, 
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Seite des Tbemas voriiberzugehen, die geiftige Tragkraft der Bewegung nicht in Betradxt 
zu Ziehen. In Wirklichkeit 1ft diefe Frageftellung erft dann moglkh, wenn kein Zweifel 
an der inneren Lebenskraft der Handelopern gehegt wird; fie umfafit, von diefer Vor- 
ausfetzung ausgehend, alle tatfachlichen Probleme, mit denen der Wiedererwecker 
Handelfcher Opera felbft fich auseinanderfetzen muflte, ehe er den erften SAritt zur 
Verwirklichung feiner Ideen unternahm. Mit anderen Worten: es gilt dasbisherEr- 
reicbte zu fichten und zu entfcheiden: geht es auf diefem Wege vorwarts, oder ift der 
Hohepunkt der Handel-Renaiflance vielleicht fthon uberfchritten? 

Von der Wiedergewinnung verfdiollener Mufik kann erft dann gefprocben 
werden, wenn fie uberall erklingt oder erklingen konnte; die erfolgreidie Vorfuhrung 
im gewahlten Kreife fpridit nicbt entfcbeidend rait. Es kommt fomit den Gottinger 
Feftfpielen fidierlidi das Verdienft zu, die Moglichkeit der Wiederbelebung einzelner 
Handelopern zum erften Mai durdi die Tat bewiefen zu haben; der freudige Beifall 
einer Feftgemeinde konnte aber ebenfowenig die allgemeine Anerkennung gewahrleiften, 
wie der Einfatz von Begeifterung feitens O. Hagens und feiner Heifer auf Nadhfolge 
redinen durfte. Das Scbiddal der Bewegung entfcbeidet fidb vielmehr da, wo die 
Handeloper feither Einzug gehalten hat, in den Theatern der deutfcben Stadte: auf 
der Repertoirbiihne, vor der grofien Offentlidbkeit des Theaterpublikums. Die Opem- 
biihne verfiigt iiber ein feftftehendes Repertoire, das ftandig gepflegt werden mufi und 
fidh aus den lebendig gebliebenen Erzeugniffen eines Zeitraums von rund 150 Jahren 
zufammenfetzt Hierunter befinden fidi bereits eine Anzabl an ficb wertvoller Werke, 
deren Theaterlaufbahn einer Kette mifiglii deter Rettungsverfudie gleidit. Aufier diefer 
ftandig bereitzuhaltenden Auslefe der Opernliteratur muffen neu entftandene mufika- 
lifcbe Biihnenwerke einftudiert werden, Ift die durdiftbnittlidie Leiftungsfabigkeit der 
Theater fo grofi, dafi fie als dritte Aufgabe nunmehr die Pflege eines weit iiber die 
gewohrdicbe Zeitgrehze zuriidtreicbenden Operngutes, wie es das Sdiaffen Handels ift, 
iibernehmen und es wiirdig vermitteln konnen? Befitzt die Opernbiihne geeignete 
Kapelbneifter, Sanger, das ritbtige Pubbkum hierfur? Die Antwort ift: Nein! Samditbe 
Vorbedingungen muffen erft gefebaffen werden. Dem Opernortbefter begt der Stil der 
Handelzeit im allgemeinen fo fern wie moglicb; er mufi erft erarbeitet werden, und 
dazu bedarf es der Mitwirkung ftaiker Perfonlidikeiten am Dirigentenpult. Nun ift 
aber in Mufikerkreifen die Begeifterung for die Handel-Renaiflance keineswegs allgemetn, 
viebnehr gibt es Manner der Praxis und der Kriuk, die fie als langweilig undunzeit- 
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genrafi ablehnen. Diefei' „paffive Widerftand" konnte nur durch fchlagend lebendige 
und ihrer Wirkung fidiere Auftuhrungen gebrochen werden, er lahmt aber anftneinend 
die Unternehmungsluft vieler begabter Mufiker, fodafi bisher frifdie Handeleinftudie- 
rungen nur vereinzelt zu verzeidinen find. „Frifdi n modite idb die Auftuhrungen 
nennen, die nidit irgend ein Material blindlings iibernehmen, fondern fich den Handelftil 
felbft zu fchaflen fuchen. Bekanntlidi wurden von Anfang an und heute befonders 
gewichtige Einwande gegen manche Grundprinzipien der Infzenierungen Hagens er- 
hoben. Wo alfo mit feinem Biihnenmaterial eine Auftuhrung vorbereitet wird, miifite 
eine Pcrfonlidikeit vorhanden fein, die foviel Urteil befitzt, um die Grenzen der Ver~ 
bindlidikeit diefer (oder audi jeder anderen) Vorlage zu erkennen, damit nidit die mit 
Recbt beanftandeten Mangel der einen Faflung immer weiter mitgefdileppt werden. 
Man follte denken, dafi die mufikwiilenfdiaftlidie Vorbildung vieler Kapellmeifter fidi 
dadurdi bewahrt, dafi die Urtexte der Gefamtausgabe ihnen nidit unbekannt und fur 
die praktifcbe Arbeit mafigebend find. Hiervon ift aber bisher nur in feltenen Aus- 
nahmen etwas zu merken. Die Mehrzahl der praktifdben Mufiker lehnt die Ergebniffe 
der Mufikforfdiung nadi wie vor veraditlidi ab und ift infolgedeflen auf Wohl und 
Wehe der fubjektiven Lesart moderner Bearbeiter ausgeliefert. Was wir in vielen 
Opernbaufern als nHaiidel-Renaiffance" vorgefetzt bekommen, ift nichts als ein Aufgufi 
der ferften Auftubrungsexperimente ohne deren Stofikraft, da die innere Oberzeugung 
der felbftgeleifteten Arbeit fehlt. Dies muB anders werden, fonft ift das Sdiidifal 
Handels auf der Opernbiihne bald befiegelt. Hcute fpredien wir von einer Krife, bald 
wird man vielleidit von Stillftand reden muffen, alio von Tod ftatt „Beleburtg". 

Die Oper Handels ift eine feinem Oratorium entgegengefetzte Gattung. Hat 
in diefem der Chor die fuhrende Rolle und nimmt der Solift, obzwar organifdi zu- 
gehSrig, erft die zweite Stelle ein, fo fteht dort der Sologefang unbeftritten an der 
Spitze. Fiir Oratorienauffiihrungen ftilfidiere Soliften zu gewinnen, ift bereits eine 
fdiwere Aufgabe. Man denke, wieviel Miihe es koften wird, einen Stamm geeigneter 
Opernfanger heranzubilden. Mit der vorn Konzertfaal her gewohnten Unzulanglidikeit 
vieler HandeUanger audi im Theater vorlieb zu nehmen, kann man von niemand ver- 
langen. Dafi die Aufgabe nicht unlosbar ift, bcweifen vereinzelte hervorragende Handel- 
darfteller, die fitb heute fchon gliiddidierweife unter den Biihnenkunftlem finderi. Um- 
gekehrt modite man den Handeldirigenten der Oper oft etwas von der Einficht unferer 
guten Chorleiter in bezug auf Tempo und Struktur des Handelftils wunfdien, Gibt 
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fi s dodcrMDe, *o man rufen modite: Lieber keine HandeWlenaiffance, z. B. wenn der 
Beridrt von einer fuddeutfdien Auffiihrung befagt, dafi in den Arien „durdiweg die 
Mitteifatze und das Da capo befeitigt" warden. Vielleidit gibt es fpater audieinmal 
eine Generation, die einen Sonatenfatz blofl bis zum „DoppeIftridi" zu vertragen 
glaubt; aber fie ift hoffentlidi ehrlidier und legt die Klafliker beifeite. 

Ein Beifpiel for die allgemeine UnGdierheit den Grundproblemen der Auf- 
fahrungspraxis gegeniiber fei hier angeftihrt. Es betrifft die Mitwirkung des Klaviers. 
Wir haben uns an den Zufammenklang des Cembalos und Streicbordiefters wieder 
gewohnt. Sdion redit, aber wie ift es, wenn der moderne Hammer-FIiigel bei Handel- 
aufMrungen das Cembalo erfetzt? Man hat ihn mit Vergniigen im Ordiefter der 
StrauBfdien „ Ariadne" gehort, warum nidit audi in „Rodelinde" oder „ Julius Casar"? 
Der Unterfdiied befteht darin, dafi bei Ridiard Straufi das Klavier dem Ordiefter von 
vornherein eingegliedert ift, feine Tonwerte durdiaus mit dcnen der anderen Inftrumente 
in Bezieliung gebradit find. Mit dem Continuo der alten Mufik hatte es diefelbe 
Bewandtnis; auf den Gencralbafi-Inftrumenten friiherer Jalirhunderte: Cembalo, Harfe, 
Theorbe ausgefiihrt, konnte er nie nus feiner dienenden Haltung dem Ordiefter gegen- 
uber heraustreten. Der moderne Klavierklang dagegen wird hier zur Pein, fobald er 
mit Entdeckerfreude, vermeintlich im Sinne der Handelzeit, fiihrend hervortritt.*) 
Vollends im Secco-Rezitativ, diefem Kernproblem der ganzen Handel-Renaiffance, 
wird der Zufammenklang von Klavier und Streicbbafi auf die Dauer unertraglidb. 
Entweder Klavier allein, ift hier der Ausweg, und Vcrzicht auf andere Fundierung als 
die klingenden Bafte des modernen InftrUments, oder originate Befetzung mil einem 
wirklidien Cembalo. Der Kielfliigel ift faft liberal! vorhanden, er Ieiftet beim Mozartfchen 
Secco nodi heute die beften Dienfte; warum ihn aus feiner eigenflen Domanc ver- 
drangen? Einen kundigen Spieler vorausgefetzt, wird das grofie Ratfel „Generalbafi" 
keincs mehr fein. Man wird den Continuo fo horen, wie er gemeint ift, als Bindung 
und Fiillung des Ordhefterklangs, die nie aufdringlidi hervortrit^ deren Fehlen aber 
eine merklidie EinbuGe bedeuten wiirde. Dafi bei foldier Verbefferung der Rezttativ- 
begleitung audi der Vortrag des Sangers fidi wandeln und, wie idi glaube, dem Original 
naherkommen wiirde, fei hier nur angedeutet. 

2) In Berliner AuOtthrungcn habc Idt von dem YorzDglldicn Planlftcn, der audi den Gottlngcr l'cftfplclrn felnc 
Mitwirkung llch, ganzc „Klavlerkonzcrte" vernommen unil geftche, daB dlcfc grolcske Verecrrung oiler MalMtabc mldi zunlditt 
{air Stclltlngnahmc gegen cine gewifle Art von Handclpflcge vcranladt hat. Der oben dargclcglc Standpunkt zur Contlnuo- 
frogc entfprlcht, wie idi nusdrQcklldi fcftftcllcn moditc, den Grundfatzen Max Sdineldera, des Urhcbcra kahner SchOte- 
bcarbcKUngen, dem man gewJB nldbt Mangel an Wagcmut nadifngcn wird, 

263 



Eine wciterc fAarf umftrittene Frage ift die Wi&tigkeit der Handlung in 
Handels Opem. Gegeniiher der Neigung Oskar Hagens, das „mufikd^amatifdle , ' 
Gefdiehen herauszuarbeiten, wodurch die Rezitative im Gegenfatz zu dem Ruhepunkt 
der Arien befonderes Gewicht erhielten, hat Hermann Abert fdion in einetn Geleitwort 
zu den erften Gottinger Aufttihrungen an den hiftorifchen Tatbeftand erinnert, dem- 
zufolge der im Rezitativ niedergelegte Dialog beim Publikum des 18. Jahrhunderts kaum 
Beachtung fand, wahrend die Arien als eigentliche Mufikftudte im Mittelpunkt des 
Intcreffes ftanden. Wie follte es audi anders fein? Die Handlungen der damaligen 
Oper find (o verwickelt, dafi fdion dem zeitgenoffifchen Horer ein fehr ausftihrlidier 
„Vorbericbt'', die Inhaltsangabe, dazugeliefert werden muflte. Audi heute wird es; 
wenige Opernbefudier geben, die das Intrigenfpiel mit ungeteiltem Intereffe verfolgen 
und aufhehmen, vielmehr ift eine Wiedererwedtung der Opern Handels doch Iediglidt 
zu begriinden mit der Fiille von lebendiger Mufik, die in den Arien diefer Werke 
enthalten ift. Dafi die Umwelt der Biihne, die jeweilige Situation zum vollen Ver- 
ftandnis der Arien notwendig ift, reditfertigt die opernmafiige Wiederauffiihrung. In 
den Arien ift der jeweils herrfdiende Affekt meifterlidi feftgehalten ; die innere Ent- 
widtlung des Gefdiehens einer Oper ift alfo in den Arien allein fdion eindeutig genug 
verkorpert. Die Mufikftudte in den Brennpunkt der Buhnenereignifle zu ftellen, die 
Rezitative aber nicht mit iiberladenem Ausdrudt unnatiirlidi zu belaften, fondern fie 
in ihre Rolle als Bindeglieder wiedereinzufetzen, ift wohl der einzige Weg, den Vor- 
wurf der Langeweile griindlidi und mit einem Schlag ad absurdum zu ftihren. Erft 
dann wird erkennbar fein, in wie hohem Mafie eine Handeloper Gefamtkunftwerk ift. 
Sdion heute gibt es uberall in keineswegs befonders vorgebildeten Kreifen begeifterte 
Anhanger der Handelfchen Opernmufik. Die Herausgabe der rafdi fidi verbreitenden 
Klavierausziige O. Hagens hat daran ein wefentlidies Verdienft. Die Sdiar diefer 
ftillen Anhanger, die bei einer gefunden Entwidtlung fidi vervielfadien wird, ift die 
befte Gewfihr, dafi der Handel-Renaiflance nodi eine Zukunft befdiieden fein mufl. 

Nodi eins: es gibt wenige Meifter, von denen ein halbes Dutzend oder gar 
mehr Werke im Opernfpielplan lebendig geblieben find. Ein grofier Erfolg ware es 
alfo fdion, wenn die eine oder andere geniale Schopfung Handels dauernden Befitz 
vom Theater ergreifen konnte. Vorbedingung aber felbft hierzu ift, dafi nicht Wieder- 
gabe der Handelopern um jeden Preis der Leitgedanke ift, fondern Wiedergeburt in 
dem Geifte, dafi die fiegende Kraft diefer Mufik Befitztum des ganzen Volkes wird, 
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Jon Leifs (Island, Berlin) 

DIE ARTERRENNUNG 

Wenn irgend eine Sadie oder ein Ding, fei es ein geiftiges oder ein kOrper- 
lid.es, Iebendiges oder totes, erfaBt oder gewertet werden foil, fo ift es unumgiinglidi, 
die Gefetze zu kennen, denen es unterl.egt. Alles hat feine Eigengefetze. Diefe 
Gefetze und fomit audi die Eigenwefen felbft kdnnen von einander ungeahnt verfchieden 
fejn. In der Verfdiiedenheit liegt zugleidi die Begrenzung. Die Begrenzung aber ift 
uniiberwindbar. Selbft Busoni, wohl der weitumfpannendfte Geift unter den Mufikern 
aller Zeiten, hat fidi kurz vor feinem Tode wie folgt geSuBert: 

fl Audi dem groBten Riefcn mu6 der Umkreis, in dem er feine Tfitigkeit 
entfaltet, ein befdirankter bleiben. Wieviel er audi umfaffen mag, es wird - 
im Verhaltnis zum Unendlichen, aus dem er fdiopft - eine verfdiwindend 
kleine Stredte fein mtiflen; fo wie audi der hodhfte Aufftieg uns der Sonne 
nidit naher bringt! Innerhalb diefes von einem Menfdien beherrfditen Um- 
kreifes, den ihm die Zufalle feiner Gcburt anweifen, in Zeit und in Raum, 
fuhlt der individuelle Geift fidi bcfonders zu beftimmten Flecken und 
Bildungen durdi natiirlidie Sympathie mehr angezogen, indem fein Naturell 
mit gewiflen Einzelheiten dank ahnlidier beiderfeitiger Bcfdiaffenheit in 

nahere Verwandtfchaft geftellt ift." 

„Zu diefer Miffion auserkoren, ift es nicbt fein Verdienft, fondern feine 

Beftimmung, Ge auszuiiben, vohingegen idi als etwas eher Straflidies be- 

traditete, wenn der Unberufene in diefelben Stapfen treten wollte, ahnlidi 

wie es audi dem Erwahlten nidit gegeben ift, iiber feine elgene 

Bahn hinauszufcbreiten." 1 ) 

Diefes Geftandnis, mit einem gewiflen Bedauern ausgedriickt, entbalt vielleidit 

die letzten aus feinem erfahrungsreidien Leben gezogenen Sditilffe Busonis. In der 

Individualitat und der Perfdnlidikeit liegt die grdBte Uberzeugungskraft und der 

tieflle Wert jeder Kunft und jedes Kiinftlers. Somit liegt der Hauptwert gerade in 

der Befdirankung, in der individuellen Art, im Eigenwefen. Die Begrenzung wird 

zur Tugend. Die Bereidierung der Kunft gefchieht durdi die Vermehrung der Arten 

oder befler gefagt, es kommen immer mehr Arten zur Geltung, denn diefe waren )a 

.Meloi" 4, S. 9. 
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von Anfang an da, wenn fie audi nidit entdetkt waren. Die Arten ftehen oft in den 

denkbar groBten Gegenfatzen zueinander, wodurch fie mandimal einander als feindlidi 

gegeniibergeftellt werden. Meift erkennt der Beurteiler die Art, die ihm fremd ift, 

iiberhaupt nidit. Wenn aber eine Erkennung erfolgt, fo kann fie auf zwei Arten 

erfolgen und zwar negativ und pofitiv. Bei der negativen Arterkennung werden die 

Merkmale des Eigenwefens und ihre Gefetze (was von fadilich kiinftlerifdiem Stand- 

punkte aus die eigentlidien Vorziige find), als Fehler oder Folgen zufalligen Mifilingens 

charakterifiert, wobei audi etwa gefahlvoll als fufilidi gilt und herb als gefuhllos. Es 

ift denn audi durchaus nidit fcbwer far jede Art und jeden Begriff einen pofitiven 

und einen negativen Ausdruck zu finden, die beide relativ riditig fein konnen. Die 

pofitive Erkennung der Eigenart erfolgt faft nur von seiten der artverwandten Beurteiler, 

was dem Aufkommen des Neuartigen, des Genialen immer hinderlitn ift. Die Er- 

weiterung des Horizonts tut not. Das Eigenwefen wird, bei geiftiger Beherrfthung 

der Materie, hierdurdi nidit unterdriickt, fondern vielmehr durdi das Vergleichen mit 

anderen Arten beftarkt und entwidtelt. Die Erkennung der Eigengefetze und ihrer 

Folgen ift zum klaren Oberfihauen aller Vorgange des Lebens notwendig, aber fie ift in 

nodierhohteremMafie unentbebrlidi fiir dasErfaffen der geiftigften Kunft aller Kiinfte, die 

unmittelbarft dem innerften Wefen der menfchlidien Seele entfpringt. Bereits beim 

Wadistum, bei der Entwiddung und beim Arbeiten find es die Eigengefetze, die den 

Mafiftab far das Werten, Erfaffen und Entwidteln der Tonkunft und des Tonkunftlers 

geben. Dies erkennt fdion der gute Padagoge, der nie nach einer einzigen Methode 

arbeiten wird, fondern nadi fo vielen und verfdiiedenen Methoden wie feine Sdiuler 

find. Das junge Genie wirft fdion friihzeitig alle Feffeln von fidi, um nur nadi feinen 

eigenen Gefetzen zu leben und zu reifen. Die Erkennung der eigenen Art ift fo das 

erfte Problem, das ein werdender Tonkiinftler zu lofen hat. Der Sdiaffende erreidit 

das Hedifte in feiner Kunft, indem er fein Sdiaffen in ftarkften Einklang mit feiner 

Art und feinen Eigengefetzen bringt. Fiir den Nadifchaffenden trifft das nidit weniger 

zu. Der endgiiltige kunftlerifdie Wert feiner Leiftungen hangt davon ab, inwieweit er 

darin ficb felbft wiedergeben kann. Das nadifdiaffende Genie kann alfo ebenfo- 

wenig wie das fdiaffende allfeitig fein. 

Die Grundbedingung far die Erweiterung, Vergrofierung und Entwidtlung jeder 
Kunft ift die fadilidie und tiefe Erkennung fowohl der eigenen wie audi der 
fremden Art. Hierin gibt es viele und grofie Irrtiimer, die fehr fitwer zu befeitigen 



find N* nur die individuellen, fondem au <h die nationalen Arten ftehen einander 
frenid gegeniiber. In der Erkennung der nationalen Arten fcheinen die Irrtumer noA 
grofier zu fein, wei] dabei fehr oft nadi pdwfihen und materie , len ^^ ^ 
Abfiditen gewertet wird, was fdion aus dem Grunde unrufetig ift, weil Nation und 
Staat getrennte Begriffe find, indem die Nation ein naturlidxes Gebilde ift und der 
Staat ein kunftlidies. Die artverwandteften Nationen kdnnen einander ftaatsfeindlich 
gegenuberftehen und umgekehrt. Am hauiigften ftellt man die nordifdie und germa- 
niffte Art der fiidlandifdien und orientalifdjen Art gegeniiber, wobei man Deutfchiand 
als das nordifche und germanifche Land hinftellt. Dabei ift man meift fehr weit davon 
entfernt, die wirklidi nordifdie Art audi nur ihren primitivften Grundelementen nadi 
zu erkennen. Fiir die Erkennung der urgermanifchen und urnordifdieu Art gibt es 
nur eine lebendige Quelle und das ift Island. Das Land wurde vor 1050 Jahren 
von heidnifchen nordifdien Wikingern und Konigen bebaut und bekam das Chriftentum 
verhaltnismaSig fpat, dabei in einer Form, die der heidnifdien Religion viel Freiheit 
lieB. Das Land bewahrte und entwidtelte die einzige exiftierende und heute lebende 
heidnifdi-germanifdie Literatur. Durdi feine Abgefdiloffenheit und die angeborene 
Hartnadcigkeit, mit der die Bevolkerung Ererbtes und Eigenes fefthalt, hat Island bis 
auf den heutigen Tag audi die Spradie bewahrt, die bei feiner Bebauung in der 
nordlitnen Halfte Europas gefprodien wurde und heute vielfadi Altnordifdi genannt 
wird. So kann tatfathlich heute nodi jeder islandifdie Bauer feine Eddas und Sagas 
in der Urfpradie lefen. Wenn man nun die Seelenart der in Island bewahrten alt- 
germanifdren Kultur mit der allgemeinen Geiftesart der germanifcben Hauptlander 
Europas vergleidit, io fallt der Vergleich anders aus als man es vielfadi wohl erwartet 
und wiinfdit. Mitteleuropa fteht der altnordifdhen Herbheit, Steifheit, Grobdrahtigkeit 
und Kargheit des Wortes und Ausdrudtes fremd gegeniiber. Die mitteleuropaifche 
romantifdie und vor romantifche Sentimentalitat fteht faft im Gegenfatz zu der 
altnordifdien Geftihlsart. Die Verkennung diefer Tatfadie fuhrt zu den grdfiten frr- 
tumern. Diejenigen Kiinftler, die dem Nordifdien am nSchften kommen, werden als 
ungermanifdie, verftandesmafiige Kunftfpekulanten verfthrieen, wahrend die wahrhaft 
im fiidlandifdien Zauber weich und gefdimeidig fchwelgenden Kiinftler ata germanifdi 
propagiert werden. Das Fehlen der Erkennung der Eigenart verfudit man dabei 
dadurdi zu erfetzen, dafi man nadi der Abkunft des Kiinftlers und feiner materiellen 
Dmgebung fragt, urn danach die Klaffifizierung zu treffen, was fdion deshalb zu 
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Irrtumern fuhrt, weil es in den meiften Fallen unmoglidi fein diirfte, die Abftammung 
eines Mitteleuropaers einigermafien genau feftzuftellen. So hat z. B. ein grofier Teil 
der deutfcnen Preffe den Meifter Busoni nada feinem Tode nicht gebiihrend gewiirdigt, 
weil feine Kunft durdi feine deutfdi-italienifdie Abftammung nicht eine Vollendung 
habe erreidien konnen. Zufallig ift aber gerade Busoni ein Kiinftler gewefen, der als 
Geftalter dem Nordifdien fehr nahe kam. Dies geht unmittelbar aus feiner Kunft 
hervor. Audi finden wir eine Erklarung dafiir in feinem Aufenthalt im hohen 
Norden und feiner Verheiratung mit einer Nordlanderin, aber audi darin, dafi Busoni 
mit der Mitteleuropaifchen Romantik bredien wollte, und dafi er ein Geift von un- 
geheurer Weite war. Einem anderen Meifter, dem heute wohl beruhmteften lebenden 
deutfdien Dirigenten der alteren Generation, fpridit man eine femitifdie Abftammung 
zu; dabei kommt gerade diefer Kiinftler dem Nordifdien naher als kaum ein Zweiter. 
Wir erfehen daraus, dafi wir meift nur die Art an fich erkennen konnen, weil uns 
ibre Urfadien oft unerforfchlidi find. Die Forderung lautet: Erkennung und Aner- 
kennung der fremden und der etgenen Art. 



GUSTAV MAHLER ALS MENSCH 
Anmerkungen zur Herausgabe feiner Briefe 

Alma Maria Mahler erzahlt, wie Guftav Mahler als Knabe einmal von feinem 
Vater mit in den Wald genommen wurde. Dem Vater fiel ein Verfaumnis ein, er 
hiefi den Knaben auf einem Baumftumpf fitzen und warten. Der Befehl wurde ver- 
geffen, nach Stunden erft wurde das Kind vermifit. Der Vater eilte zurudt; er fand 
w das Kind unbeweglidi nodi immer auf dem Baumftrunk fitzen, die ruhig-verfonnenen 
Augen ohne Angft und Verwunderung." 

Mahlers Gattin fieht in diefer unftbeinbaren kleinen Epifode ein tiefes Symbol 
for den Menfdien; fie fpridit das in der Einleitung des von ihr beforgten Bandes aus, 
in weldiem fie -aus Mahlers Briefen erftmalig fein Bild geftaltet. Keine berufenere 
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Hand konnte das tun. Und das Bild diefes Menfdien, von dem wir fdion fo vieles 
wufiten, erfdieint in diefem Budie in vollendeter Plaftik und lebendiger Kraft. 1 ) 

Urn auf den Wert und die Bedeutung diefer Briefe aufmcrkfam zu madien, 
follen die Umriffe des durch fie gegebenen Bildes kurz bezeidinet werden. Einige 
Proben mogen diefe Befdireibung erganzen; denn es bleibt wohl die einzige Moglicbkeit, 
iiber Briefe zu reden, indem man aus ihnen wiedergibt. Er fdireibt viel. Die Un- 
mittelbarkeit, weldie fein gefchriebenes Wort iiberall tragt, madbt gerade diefe Briefe 
zu wertvollften Quellen, zur Erkenntnis feines Menfdientums. Diefen Stempel der 
Editheit verlieren Mahlers Briefe nie. Sie find nicht, wie manche Kiinftlerbriefe, gleichfam 
kleine Schopfungen, fondern es find iinmer edite Briefe. Fliiditigkeit des Augenblidts, 
oft zur Eile gefteigert, liegt auf ihnen. Aber nur im Sinne taufrifcher Unmittelbarkelt, 
ohne ihren Wert irgendwie herabzudriidi.cn. 

Die Empfanger der in diefem Bande vereinigten Briefe find Mahlers nahcre 
oder fernere Freunde. Es fehlen zu feinem Bilde nodi perfonlidiftc Dokumente. 
Aber fchon das, was uns hier gefdienkt wurde, ift fo groft und fo uiufaflend, dafi 
wohl die meiften und ftarkften Krafte des Menfdien in ihm enthalten find. Diefe 
Briefe zeigen eine for einen fdiaffenden Kunftler unerhort groBe Fahigkeit, fidi in das 
Sdiiddal anderer Menfdien forgend und helfend einzufiihlen. Seine Teilnahme an dem 
Ergehen der Freunde, an dem Gefdiick jungerer Kiinftler, die wir fdion kannten, zeigt 
fidi hier in hellftem Lidite. Daruber hinaus ift es die FiiUe des Lebens, iiber die wir 
ftaunen. Jene Einfeitigkeit, weldie oft gerade das Merkmal des Mufikers ift, ift hier 
einer beinahe univerfalen Aufnahmekraft gewidien. 

Plaftifdb deutlidi fteht der Sdiaffende vor uns. Er fpritht iiber feine Werke 
mit dem Stolz des Adligen. Jedes neue, eben vollendete Werk ift dun das grofite. 
„Aber ich habe es Dir doch gefdirieben, dafi ich an einem grofien Werke arbeite. 
Begreifft Du nicht, wie das den ganzen Menfchen erfordert ... In folchen Momenten 
gehore ich nicht mehr mir . . . . Es find furchtbare Geburtswehen, die der SchSpfer 
ernes folchen Werkes erleidet . . . Meine Symphonie wird etwas fein, was die Welt 
nodi nidit gehort hat! Die ganze Natur bekommt darin eine Stimme und erzahlt fo 
tief Geheimes, das man vielleidit im Traume ahnt! Ich fage Dir, mir ift manchmal 
felbft unheimlidi zumute bei mandien Stellen, und es kommt mir vor, als ob ich das 
garnicht gemadit hatte." (1896 an Anna Bahr-Mildenburg) „Es ift fo ubermachtig 

~ ^v M<h.cr Brief,, Bcrausgcgcben von A.™ MariaMahlcr. Paul fcoln.y Ver.og. DcrUn-CW.cO-Uipz.g WM . 
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geworden - wie es aus mir wie ein Bergftroni hinausfuhrt" (l888 an feinen Freund 
Friedrich Lohr). 

Manchmal gelingt es ihm, im Bilde zu faffen, was wir.wohl als die letzten 
Dinge in dem Verhaltnis des Schopfers zum Gefdhaffenen empfinden. Die Briefe an 
Bruno Walter find folcher Gefidite voll. Gegen Ende feines Lebens, in Amerika, 
fiihrt er feine Erfte Symphonie wieder auf. Es geht ihm „fonderbar" mit ihr: „Es 
kriftallifiert fidi eine brennend fdimerzlicbe Empfindung: ,Was ift das fiir eine Welt, 
weldbe folche Klange und Geftalten als Widerbild auswirft!' . . . Diefe merkwtirdige 
Realitat der Gefichte, die fofort zu einem Sdiemen auseinanderflieflt, wie die Erlebnifle 
eines Traumes, ift die tieffte Urfadie zu dem Konfliktleben eines Kiinftlers. Er ift zu 
einem Doppelleben verurteilt und wehe, wenn ihm Leben und Traumen einmal 
zufammenfliefit — " (1909) und aus der tiefften Erkenntnis des Sdaaffenden heraus 
bridit die letzte Klarheit iiber das Leben und feinen Platz in ihm. Wundervolle Worte 
des Spaten, Ausgereiften aus dem gleidien Jahre: „Merkwiirdig! Wenn idi Mufik 
hore — audi walirend des Dirigierens — hore idi ganz beftimmte Antworten auf alle 
meine Fragen — und bin vollftandig klai - und ficher. Oder eigenllitb., idi empfinde 
ganz deutlidi, dafi es gar keine Fragen find." 

Und im gleidien Briefe gewahrt er dem Freunde einen Einblidt in die tiefften 
Raume feines Lebens: 

„Idi durdilebe jetzt fo unendlidi viel (feit anderdialb Jahren), kann kaum 
dariiber fpredhen. Wie follte idi die Darftellung einer folchen ungeheuren Krife ver- 
fudien! Idi fehe alles in einem fo neuen Lidbte — bin fo in Bewegung; ich wiirde midi 
mandbmal garniaht wundern, wenn ich plotzlicb. einen neuen Korper an mir bemerken 
wurde. (Wie Fauft in der letzten Szene.) Icb bin lebensdurftiger als je und finde 
die „Gewohnheit des Dafeins" fufier als je. Diefe Lebenstage find eben wie die 
Sibyllinifdaen Bucber." 

Diefe Briefe find innerhalb des Bandes der Gegenpol zu den romantifch 
fdawarmenden Jugendbriefen , die der Achtzehnjahrige in der Spradie des Werther 
fctreibt und in denen Einfamkeit, Sehnfudit und Kraft weitausfdiwingend miteinander 
kampfen. 

Das Leben, das zwifdien diefen Polen kreift, umfpannt eine Fulle von Kraften 
und Erfdaeinungen. Der Kiinftler, der mit feiner Hand in die Iiterarifdien Urbilder 
fciner Texte eindringt, Ider im „Licd von der Erde" uiu cine belanglofe Zeilc des 
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Natters durch Veranderung einiger Worte den tSnenden R aum der Unendlichkeit 
legte, fpndit audi in feinen Briefen von den EindriiAen, die Gelefenes und Gefdiautes 
in ihm hinterlaffen. Die Budier find feine ei nzig en Freunde, „fie werden mir immer 
vertrauter und troftender, meine wahren Bruder und Vater und Geliebten." (l8 95 a „ 
FriedriA Lohr) und die Dramen feines Freundes Lipiner, der ihn innerlid, fo ftark 
ausfiillte, erfdiiitterten ihn tief. Aus feiner Stellung zum Kunftwerk, das er nur auf 
fidi wirken lafit, drangt die hohc Forderung, die Ehrfurdit, das grofie MaB, weldies 
er anlegt. 

So ftreng er aber hier gegen fidi felbft und andere ift,"fo duldfam, teilnehmend, 
helfend fteht er fchaffenden Kiinftlern gegeniiber, die fidi an ihn wenden. Wir fehen 
ihn mit liebevoller Teilnahme und grofiter Sadilidikeit iiber Kompofitionen reden, 
deren Verganglidikeit feinem fdiarfen Bli&e ficherlidi nidit entgehen konnte. Und im 
gleidien Kreife, an hoherer Stelle fteht diefe Teilnahme, wo es fidi urn eigene, ihm 
nadifte Menfdien handelt. Aus den friihen Briefen klingt verzehrende Sorge urn feine' 
Familie. Und die fpaten Briefe an die Mutter feiner Frau erfcheinen in ihrer warmen 
giitigen Herzlidikeit als ein Nadhklang diefes Raumes feiner Seele. 

Die Kreife weiten fidi. Audi die Umwelt klingt in diefen Briefen aus. An- 
fangs in dem romantifdien Naturgefiihl der fruhen Briefe, am SdiluB etwa in der 
fdiarfen Charakteriftik des amerikanifdien Volkes. Cberall bluhen aus kleinftem Raume 
Bliiten auf, weldie zu pfliidsen nur dem Kiinftler vergdnnt war. Er fudit im Winter 
I895 einen Glockengiefler in der Nahe von Berlin auf, um Glodten zur Aufiuhrung 
feiner Auferftehungsfymphonie zu erproben. Es ift ein Wintermorgen nadi einer durdi- 
wachten Nadit: „. , . da wurde mil 1 wieder weit urns Herz, und idb. fah, wie frei und 
froh der Menfth fofort wird, wenn er aus dem unnatiirlicben und unruhevollen Getriebe 
der groBen Stadt wieder zuriidtkehrt in das ftille Haus der Natur." Das ift der 
Schlufi des Liedes von der Erde, weldiem feine fein geftaltende Hand in das „Ewig M 
des letzten Akkords einlenkte. 

Die Briefe beginnen I879 und enden im Jahre feines Todes. Es ift gelungen, 
aus ihnen ein Lebensbild zu formen, weldies das Ganze aufklingen lafit. Dadurdh, 
dafi trotz dironologifiher Ordnung die Einheit des einzelnen Briefwedifels mit dem 
Adreflaten gewahrt blieb, entftehen audi hier gefdiloffene Bilder. Und diefe Gefchloffen- 
heit des Bildes hat audi der Verlag gewahrt, indem er dem fdiwarzen Bande mit feinen 
Lgoldenen Lettern den Ton gab, weldien der Inhalt forderte. H. M. . 
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Kurt Atterberg 

Symphonle H-moll. op 8 
Violinkonzert, op. 7 
Cellokonzerf, op. 21 

Adolf Busch 

Orgelfantasie, op. 10a 
Violinkonzert, op. 20 
Violinsonate, op. 21 

Lieven Duvosel 

Sanctus fiirKnabenehor, kleinen und groflen 

gemischten Chor, groBes Orchester 

und Orgel 
Der Morgen. Symphonisches Gedicht fur 

grofles Orchester 
Die Leie. Symphonische Skizze fiir Bariton 

und grofles Orchester 

Paul Hindemith 

Drci Sliicke fur Violoncello und Klavier, 
op 8. Capriccio — Fnntaslestiick — 
Scherzo 

Robert Kajanus 

Sinfonictta B-dur fur grofles Orchester, op. 10 

Jrjo Kilpinen 

31 Lieder von n. Jalkanen. 

Julius Klengel 

Sextetl fur 2 Violinen, 2 Bratschen, 2 Celli, 
op. 00 

Franz Ludwig 

Suite flir Klavler, op. 8 

Carl Prohaska 

Serenade fUr kleines Orchester, op. 20 
Zwel Gedichte von Richard Dehmel flir 

Sopran u. Streichqaaitt op. 21 
Passacaglia fiir groflea Orch., op. '22 
PrMludlum und Fuge fiir Orgel, op. 23 




Gfinther Ramin 

Violinsonate C-dur, op. 1 
Fantasie in E-moll, fiir Orgel, op. 4 

Gfinther Raphael 

Kleine Sonate f. Klavier fn E-moll, op. 2 
FOnl Choralvorspiele fiir Orgel 

Julius Rontgen 

Trio fur Violine, Viola and Violoncell, op. 76 

Willy Rossel 

Cellosonate A-moll 

Drei Lieder mit Viola u. Klavier, op. 12 

Othmar Schoeck 

Elegie. Liederfolge nach Gedichten von 
Lenau und Eichendorff fiir 1 SiQg- 
stimme (Bassbariton) mit Kammer- 
orchesterbegl-, op 86 

Streichquartett C-dur, op. 37 

Gaselen. Liederfolge nach Gedichten von 
Gottfried Keller f. Bariton m. Kammer- 
orcheBterbegl , op. 38 

Leone Sinigaglia 

Cellosonate, op. 41 

Theodor Streicher 

Michelangelo 12 Lieder. 3 Hefte 

Paul Stuiber 

Sonate fiir Geige u. Klavier, Werk 6 

Hermann Zilcher 

Symphonic No. t A-dur, op. 17 
Konzert fiir Klavier and Orchester H-moll, 

op. 20. 
Symphonle fiir 2 Klaviere op. 50 
10 Goethelicder, op. 6L 
Marienlleder. Fiir hohe Stlmme 

Streichquartett, op. 62. 
Winterlandschalt fiir Violoncello 

Klavier, op. 63. 



mit 
und 



Die Werke werden aul Wunsch auch zur Durchsicht vorgelegtl 
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Skizzenbuch 



zu clem 



„ALBUM FOR die JUGEND" 

-^== FAKSIMILE-AUSGABE — ^^ 

herausgegcben von 

Lothar Windsperger und Martin Kreisig 



# 



Keln anderes Werk Schumanns 1st In dem Mafie Allge- 
meingut der musikallschen Welt geworden wle das 
Jugendalbum mit selnem „Fr(jfillchen Landmann", „WU- 
den Retter" u. a. Das Skizzenbuch enthtilt dlese und die 
anderen StWcke tn der ersten Nledersclirlft, daneben aber 
audi vlele andere aufierst Interessante Sktzzen, wle z. B. 
solche zu den Musikallschen Haus- und Lebensregeln 
und zu elntgen noch unvertiffentllchten KlndersWcken. 
Es handelt stch also hier urn eine Faksimile-Ausgabe, 
die nlcht nur allgemetnes Interesse besltzt, sondern audi 
von grdfiter Bedeutung far die Musikforschung 1st. 



# 



In imilierlem Einband dcs Originals und Schutzkarlon im Stile der Zeit .M.20.- 
ab 1. 1. W25 . M. 25.— / Ausfubrlicber Prospckt koslenlos 



B. Sdiott' s S6hncj *ainz-Lcjpzig_ 
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EULENBURGS 

Kleine Partitur- Ausgabe 

in eleganlen Einbanden rait Heliogravure der Komponisten 
Vorzuglich zu Festgeschenken geeignet 

fl) LIEBHflBER-fiUSGflBEN 
flUF BOTTEN IN QftNZLEDER HANDQEBUNDEN 

BEETHOVEN, Fidelio. Mil alleu vier Ouverturen u. Einfiihrung von Willi . Al tmann 60,- 
STRAUSS, Ein Ileldenleben. Mit Einfuhrung von Rich.Specht . 50,- 

— Eine Alpen-Symphonie. Mit Einfuhrung von Rich.Specht 50,- 

B) GflNZLEiNENBfiSDE 

BACH, Matthaus-Passion Herausgegeben von Georg Schumann 8,- 

— Die hohe Messe in II -moll. Nach der Ausgabe der Bach - Gesellschaft. Mit 
Vorwort von Fritz Volbach 7,- 

— Weihnaohtsoratorium. Nach der Ausgabe der Bach -Gesellschaft und nach 
dem Autograph revidiert und mit Vorwort versehen von Arnold Schering 7,- 

BEETHOVEN, Fidelio. Mit alien vier Ouverturen u. Einfuhrung von Willi. Altmann 12,- 

— Missa solemnis. Mit Einfuhrung von A. Smolian 7,- 

BRAHMS, Ein deutsches Requiem 0,- 

BRUCKNER, GroBe Messe Nr. 3 F-moll 8,- 

IIANDEL, Der Messias Herausgegeb. n. mit Einfuhrung verseh. von Fritz Volbach 7,- 

HAYDX, Die Schopfung 7,- 

HUMPERDINGK, Hansel und Gretel 17,- 

MOZART, Zauberflote. Nach dem Autograph revidiert und mit Einfuhrung ver- 
sehen von Herm. Abert 8,- 

— Requiem . . 4 - 

WAGNER, Rienzi (2 Bande) .\ ... \ .'..'.'.'.'.'..'.'.['.'.['.'.'.. . 24J- 

— Der fliegende Hollander 18,- 

— Tannhauser 18,- 

— Lohengrin ' .!!!.!!!!/!.!!!!. 14,- 

— Tristan und Isolde 14,- 

— Die Meistersinger von Nurnberg (2 Bande) ....... " ' . . . 24*- 

— Rheingold . . . 17,- 

— Die Waikure !.!!!!!!!!!!.'!!!!!!!•']!!! \i\- 

— Siegfried ............I'.....'. 17- 

— Gotlerdammerung (2 Bande) . 2'i,- 

— Parsifal \ ......:... . IV*- 

C) HALBLEDERBfiNOE 

BACH, Brandenburgische Konzerlc, revidiert von Fritz Steinbach und Carl 
bcbroeder, Mit Vorwort versehen von A. Smolian . . . . . . 9,- 

BEETHOVEN, 9 Symphonien. 3 Bande Mil Einfuhrung von W. Altmann. (Band I 
Nr. 1-4, Band II Nr. 5-7, Band IH Nr. 8-9) ... ielO,- 

— Ouverturen. 2 Bande 

Band I. Leonore I-III. Fidelio Mit Vorwort von W. Altmann 8,- 

Band II. Geschopfe des Prometheus. Coriolan. Egmont. Ruiaen von Athen. 
Namensfeier. Konig Stephan. Weihe des Ilauses .... ... 10,- 

— 5 Klavier-Konzerte " ' " \-}. 

~ 1 !,M tre - i * C ^ u , ar - t t ette - Naoh d en Autogra'phen vuid'aitesten Ausgab'en revidiert 
und mit Emleitungen versehen von Wilhelm Altmann 14,- 

Vtrzafchnltf d,r Bbtr 700 Wtrht uaiUsundtn Stmmfung hlltt zu virUngtn 

ERNST EULENBURG * LEIPZIG-WIEN 
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EULENBURGS 

Kleine Partitur-Ausgabe 

in eleganten Einbanden mit Heliogravure der Komponisten 
Vorziiglich zu Festgeschcnken geeignct 

HflLBFRfiNZBfiNDE 
BERLIOZ, Symphonien. 2 Bande. Mit einfuhrenden Worten von A. Smolian 

Band I. Phantaslische Symphouie und Harold in Italien 9,- 

BandH. Romeo und Julia 8,- 

- Sieben Ouvertnren. Waverley. Vebmrichter. Konig Lear. Der romische Kar- 
neval. Der Korsar. Benvennto Cellini Beatrice und Benedict. Mil einfuhrenden 
Worten von A. Smolian 10,- 

BRAHMS, 4 Symphonien. Mit Einfuhrung von A. Smolian 16,- 

- 2 Klavierkonzerle. Nr. 1, D-moll. Nr. 2, B-dur 9,- 

- Kammermusik. Mit Einfuhrung von A. Smolian Band I (ohnc Klavier) . . . 11,- 
Band II (mit Klavier) 13,- 

BRUCKNER, 9 Symphonien, 3 Bande. Mit Einfuhrung von Max Steinitzer . . je 15,- 

DVORAK, 7 Streicbquartette (op. 34, 51, Gl, 80, 90, 105, 106) . .!<>,- 

HANDEL, 12 groBe Konzerte fur Streich-Instrumenle, herausgegeben und mit 

Vorwort versehen von Georg Schumann . 11,- 

IIAYDN, 18 Symphonien. 3 Bande. Mit Vorwort von A.Einstein JelO,- 

- 83 StreiGh-Quartelte. 3 Rande je liv 

Rand 1 (op. 1,2,3,9, 17). Band II (op 20,33, -12,50,51,541. Band II[(op.55,6f,7J,74,76,77,103) 

LISZT, 12 Symphbnische Dichlungen, 3 Bande : ,. Je 10,,- 

Band I. Berg-Syrnphonie. Tasso. Les Preludes, Orpheus. Band II. Prometheus. 
Mazeppa, Festklange. Heldenklage. Band III. Ilungaria, Hamlet. Hunnen- 
schlacht. Die Ideale ^ — 

- 2 Klavier-Konzerle. Nr. 1, Es-dur. Nr.2, A-dur ',- 

MAHLER, Symphonic Nr. 7. Mit Einfuhrung von Ad.Aber 11,- 

MENDELSSOIIS, Schottische und Ilalienische Symphonic •,;••'• '" 

- 8 Ouvertnren. Sommcrnachtstraum. Ilebriden. Meeresslille. Schone Melusine. 
Paulus. Athalia. Heimkehr. RuyBIas . , . :. . .... 11,- 

- 7 Streich-Quarlette, 2 Klavier-Trios, 2 Slreich-Quintelte und Oktett . . . . ",- 
MOZART, 5 Symphon. D-dur (ohne Menuett). D-dur. Es-dur. G-moll. C-dur (Jupiter) J,- 

- 7 Ouverturen. Idomeneus. Entfuhrung. Figaros Hochzeit. Don Juan. Cosi fan 
hitte. Zauberflote. Titus . • • ■ -.- • • ■ • .• • • "»" 

- 10 beruhmtc Streich-Quartelte. 6 Streich-Qujntette und Klannelten-Quintett U,- 
SCIIUBERT, 2 Symphonien. C-dur. H-moll (unvpllendct) . .... . • • • • ■ • V 

- 9 Streich-Quartette, 2 Klavier-Trios, Streich-Quinteit.Klavier-QuinteU u.-Oktelt 14,- 
SCHUMANN, 4 Symphonien. 2" Bande . •..-•• • • • ■ ■ • • •. • ■ ■ ■ ■ • J e J?" 
-3 Streich Quartette, 4 Klavier-Trios, Klavicr-Quartelt und -Qiiinlett . . . . . 8 r 
SMETANA, MeinVaterland. Herausgegeben yonWilhclm Zemanek. ,Nr. 1, vysehrad 

Nr.2 Moldau. Nr 3, Sarka. Nr.4, A.Bohmens Ham u.Flur. Nr.5,Tabor. Nr.6, Blanik 12, 
SPOttR 4 Doppel-Quartctte. Nonett fur Streich- und Blas-Instrumente und Oktclt - 

fur Streich- und Blas-Inslrumente . . ■■■••■ ••„•«,. - fi n'moil (Pathe- ' 
TSCHA1KOWSKY, 3 Symphonien. Nr. 4, F-moll. Nr. 5, E-moll. Nr. b, 11-moJi (f atne _ 

vJMi^M^ 8: - 

w foEvin ,7f 3 u MVS 

WEBE^ ToiVertJ^ftSffttS Micron. Beherrschcr der Geister. PrczLosa, 
Jubel-Ouverture. Euryanthe iell- 

ts dur. ^°^ e/iiih J Af Bbfr m \ tfk , umf .„ tnd .„ *..*« bm~»**» 

ERNST EULENBURG .. LEIPZ1G-WIEN 
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In unserem Verlage erschfenen folgende Klavierkompositlonen von 

Erwin Schulhoff 

op. 10: Variationen uber ein eigenes Thema M. 4.— 

op. 13: Neun kleine Reigen m. 3.— 

op. 21 : Fiinf Grotesken m. 4— 

op, 29: Fiinf Arabesken m. 3.50 

op. 31 : Fiinf Pittoresken m. 3 — 

Wlr bitten, unseren Sonderprospekt m Moderne Klaulerwerke* zu verlangen. 
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RIES & ERLER G. m. b. H., BERLIN W 15. 
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AUGUST FORSTER 



lobau 

IN 3ACHSEN 



FLUGEL 



BERLIN 

POTSDAMER STR. -JOBa. 




GEORGSWALDE 

TSCHECHOSLOWAKEI 



PIANINOS 



DRESDEN 

WAISENHAUS-STR. 8 



Erbauer des eraten VlerteltonflGgeJs 
VorfGhrungen Junl 1924 In Prag und Dresden 
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Das neueste Werk von 



PAUL HINDEAITH 



inKi'saieesacn.: 



KLAVIER-KONZERT 

Kammermusik Nr.2 fur obligates Klavier 
und 12 Solo-lnstrumente, opus 36 Nr. 1 



StudienpartHur M.5,— 



Fur Klavier mit unterlegtem 2. Klavier M 8,— 



B. SCHOTTs SOHNE : avainz-leifzig 



^ 



^ PAUL GRAENER's «..~^.,.. 

neuestes Werk 
op. 67 

DIVERTIMENTO 



fBr klelnei Ordieiter 

erschlen loeben tn unierem Verlaoe 

Die Uranfffihrnng nnter WUhelm Fartwflogter In Lelpziger Qenraad- 

taaui am 6- 11- 24 bridite elnen 

sturmischen Erfolgl 

In Vorbefellunn 

bctino>n »lch fa I grade Blnwl- Auigubcn : 

Lurahello Mr Wavier 2hH(C- von Ck.aer / Ur i j.oco *ll«- 

«rello- con grt,ii» <8r Violin* und Klavlrr und KUrier 2hdg 



Verlangen Sle uraertn Graener-Sondcrpro«pek( ko*tenlo* tiurrh unsen Vemmd-AbMlung I 



ED. BOTE 

BERLIN W8 




ii i t#«#h i n i nnm i i i f »»rrf »*•«**■ 



= GagrOndti 



& G.BOCK 

LEIPZIOER STR 37 



rt »»»w«itVl'»r*~« 
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S.LIAPOUNOWt 

Llapounow Id cln crnfter KUnftler, dcr ohnc Gcfudithclt Ncuc9 blldel, ncuc Aus- 
drudvsucrlc fdiafft und vielleidit die umfafTcndftc Bcgabung der moderncn ruffifdicn 
KlavlcrkDinpoiiIften. Dr. JOSEPH MARX. 



u s g e w i 



a h 1 1 e 

Fur Klavier 2hdg. 

Op. 11. Etudes d'- 
transcendente (a 



execution 

la memoire de Francois Liszt) 
Nr. I. Berceuse, Fis-dur . . 

„ 2. Ronde de fantomes, 
Dis-moll . . . 

„ 3- Carillon, H-dur . 

„ 4- Terek, Gis-moll . 

„ 5. Nuit d ete, E-dur 

„ 6. Tempete, Cis-moll 

„ 7. Idylle A-dur . . 

„ 8. Chant epique, Fis-moll 

„ 9- Harpes eoliennes, G-dur 

„ 10. Lesghinka, H-moll 

„ IF. Ronde dessylphes,D-dui 

„ 12. Elegie en memoire de 
Francois Liszt, E-moll 
Komplett in 2 Band, a 

Dlcfcs felt Chopin vielleidit umfangrcldiftc und 
bedcutungsvollftc Konzcrtcludcnwei-k wird von Jctzt 
ab elne ftarkc Etappc fQr tile Ent»1dclung dcr mo- 
dcmcn Klavlcrtedwlk blldcn. Somtlldic Pianlften, die 
Icchnlfdi und gclftigdiehOchftenStan"eln dcrVlrfuoiitat 
crklimmen wollcn, wcrden mil dlcfen alien NQanccn 
modemcr Klavlertcdinlli crfdiOpfendcn Wcrkcn fclu- 
zu rcdincn haben. MUSIK. 

Op. 17. 3 irae Mazourka.Es-moII 

Op.l8.NoveIIette 

Op.20.VaIse pensive . . . 
Op.2r.5 drac Mazourka. B-moIl 
Op.22. Chant du Crepuscule . 
Op.23. Valse Impromptu . . 
Op.25. Tarantelle .... 
Op. 20. Chant du automne 

Op. 27. Sonate 

Op. 34- Humor eske .... 
Op.30.8 6mc Mazouika . . . 
Op. 45. Scherzo 



M 

2,_ 

2.50 

2.50 
2.50 



Werke 

Op. 40- Barcarolle . . . 
Op. 49. Variations sur un 

theme russe 

Op. 55- Grande Polonaise 1 

Concert 

Op. 58- Prelude et Fuge 

Fur Klavier und Ordiefter 

Op. 28. Ukrainifche Rhapsodie 

Orchefter-Partitur . 

Orchefter-Stimmen 

Klavier-Soloftimme 

(mit unterlegtem 2 tcn Klavier) 8.— 

Op.38.Zweites Klavierkonzert 

Orchefter-Partitur . 

Orchefter-Stimmen 

Klavier-Soloftimme 

(mit unterlegtem 2 le11 Klavier) IO.- 

Prcls der Ordicftermaterialc nach Verclnbar. 

Fiir grofies Ordhefte r 

Op. 12. Symphonic H-moll .... 
Partitur Stimmen 

tin crfindungsreldics, madrtvoll aufgebautes und 
glanzend inftrumcnlicrtes Werk, das befte, was 
(clt dcr 6. (H-moll) Symphonic von Tsdial- 
kovsky gefdirlcben worden Ift 

Berliner Tageblatf. 

Op. l6. Polonaise . Partitur Stimmen 
Op. 37- Jelasova Vola, Poeme sym- 

phonique . . Partitur Stimmen 
Op. 53. Hachisch. Poeme symphoni- 

que oriental . Partitur Stimmen 

Die Malcrlalprcifc untcrllcgcn bufondcrcr Verclnbar. 



N eu erf chienen : 
Sextett Op. 63 fiir Klavier, 2 Violin., 
Viola, Cello, Bafi 

Partitur 4,- Stimmen 15 - 

Verlangen Sie ausfuhrliches Verzeichnis iiber LiapounoVs Werke 



a 

I 



Melos-Verlag 



M 



H 



Von den alten Jahrgangen 
dfeser Zeitschrift ist noch eine 
beschrankte Anzah! von Exem- 
plaren (auch Einzelnummem) 
vorhanden. Wir geben sie zum 
Preise von 0,60 M fur jede 
Nummer ab. Nur Jahrgang 
1922, Nr. 4/5 (dreisprachige 
Nummer) kostet 1,— M. (Jahr- 
gang 1, Nr. 1 — 21, Jahrgang 2, 
Nr. 1-12, Jahrgang 3, Nr. 1-5). 



Berlin - Friedenau 

Stubenrauoh-Strasse 40 
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LUDWIG VAN 
BEETHOVEN g 

IX. SYMPHONIE 

Faksimile-Ausgabe der Partitur 

nach der im Besitz der PreuDischen Staats- 

bibliothek zu Berlin befindlichen Original- 

handschrift 

400 Seiten zwoilarfajger Lichtdruck In Folia 

In handgearbeltalem Schwetasledarband . M 358.— 
In handgearbeitetem Gamlelnenband . . . M. 260.- 
In Interlms-Halblelnenband M. 221) — 

Ratomahlung gestallot 

Vierseitiger Prospekt in farbigem Lichtdruck 
steht auf Wunsch zur Verfugung 




Fr Kistnor & C. F. W. Siegel, Leipzig 



:■ 
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EgouJWell 
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BCihnenwerke 

Opern 



u.E.Nr. op.27 Die Prinzessin Girnara Mark 

Wellsplel und Legends von Jacob Wassermann 

6473 Klavierauszug mit Text 20.— 

6471 Textbuch -.80 



U.ENr. Op. 35 AlkeStlS Mark 

Drama I. einern Aufaug nach Euripides v. Hugo v. Hoffmannsttial 

7429 Klavierauszug mit Text 15.— 

7430 Textbuch —50 



u.E.Nr. op. 30 Persisches Ballet Mark 

Handlung und Choreographle nach Ellen Tels 

6960 Klavierauszug zu zwei Handen . . 5.— 

6961 Textbuch 

op. 32 Achilles auf Skyros 

Ballet In elnem Aufzug 
Partitur In Abschrlft 



Ballette 

u.E.Nr.op. 18 Das Wunder der Diana Mark 

Eln grleohlsohes Ballet 

7541 Klavierauszug zu zwei Handen 

7542 Textbuch —M 

op. 37 Die Nachtlichen 

Ballet 

7678 Klavierauszug zu zwei Handen . . 5.— 



Eln neuer Prospekt mit dent Blld, der Biographic und den Werken BGON WELLESZ 1st soeben erschtentm 

Versand auf Wunsch kostenlos 
1 



Universal-Edition A- 6 / Wien- New -York 



31 
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MEXOS 

ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 

Die Zcllfdirift crTdjelnt am L |edcn Monad • Dcr Bczug crfolgt diirch allc PofianllaKcn, Budt- und Muiifcallcnhandlungcn 
odcr dunh den Molos-Verlag G.m.b.H., Berlln-Frledenau, Stubenranck-Straflo M. Pcrnruf: Rkclngau 88(0 • 
PoMcbedc-Konfo: Berlin IOII66 • Die Ausllcfcrunff beforgt Breltkopt * Hlrtcl, Leipzig und Berlin • Dcr Prcla del 
Eluxclhcltc* bclrftgt cine Mnrfc, dm Abonncmcnt bcl frcler Zuftcltung Jlhrlloh zelm Mark, halb]lhrllch fQnf Murk, 

vlcrlclJBhpllch zwclclnlialb Mark. Nldit rcditzclilg gckondlgtc Abonncmcnts laufen welter. 

Sdirlftlcllung: Dr.Hans Mcramann, BerUn-Charlottcnburf; S, Bletblreu-StraBe U. Fernruft Blimardt 1035 • 

Zufcndung von Maniukrlpten 1ft nur nadi Anfroge crbclcn • Allen Anfragcn 111 ROckporlo bettufagen. 



Fttnftes Jahr 



Berlin, am I. Janunr 1925 



Heft 



'■«*t 




INH ALT: 

\HeImuth PIcssner, Koln: HOREN UND VERNEHMEN 

Erich M.vonHornboftel, Berlin: ZUR EINHE1T DER KUNSTE 

Curt Sachs, Berlin: VOM SINN DER STILVERGLEICHUNG 

Hans Mcrsmann, Berlin: MISCHFORMEN 

Heinz Tiessen, Berlin: MUSIK IM WORTDRAMA 

Alfred Rosenzweig, Wien: DIE REFORM DES BOHNENTANZES 

ans Riehl, Wien: MUSIK UND ARCHITEKTUR 

Max Freyhan, Berlin: VOM NEUEN DRAMA IM GEISTE DER MUSIK 

Willy Kurth, Berlin: MUSIKALTSCHE KRAFTE IN ZEITGENOSSISCHER 
MALEREI 

Das nadifte Heft Nummer 7/8 erfcheint als Doppelheft am 15. Februar IQ25. 
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HelrautK Piesstier (Koln) 

HO REN UND VERNEHMEN') 

"Wirk^ 
der Spradie oder cles Gefichtsfinnes fo ratfelhaft erfcheinen lafit, ift die unbefchreibbare 
Tatfadie, dafi fie lediglict aus Empfindunyen hervorgeht Bilde.de Kunft und DiAt- 
kunft haben auf jeden Fall, wie es audi mit dem Stil befchaffen fan mag, erne notwendige 
uber die Empfindungsfchidit hinausgehende Bindung an Sachverhalte, von denen fie' 
handeln und die fie verkliiren wollen. Irgend em Sujet ift ihnen wefentlich, welcfcen 
Stil wir audi betrachten. Selbft die radikalen Expreffioniften bewiefen mit ihrer Em- 
. porung die Unverbriidilidikeit diefes Gefetzes. Das Auge will nicht nur fehen, fondern 
etwas fehen, die Auffaflung will nidit nur vernehmen, fondern verftehen, erft dann 
find wir befriedigt. 

An diefer fehr einfadien Feftftelhmg nebmen viele Menfchen Argernis. Sie 
fehen darin eine Apologie kleinbiirgerlicber Kunftauffaffung, eine Verleugnung der 
PhantafieunddenVerfudi,einenationaltemperierteArtdesKunftYerlangenszuverewigeii 

Mit Unrecht. Niemand ift fo kurzfichtig, zu beftreiten, daB einfache Gefidits- 
empfindungen ohne jeden Darftellungswert, als blofie Farben und Mufter unfer Ent- 
ziicken und unfere Anerkennung far die Kunftfertigkeit, die fich in ihrer Kompofition 
aufiert, hervorrufen konnen und dafi fdion eine einzige Farbe aufierhalb jedes Zu- 
fam menhangs der Bewunderung wiirdig ift. Hier handelt es fich nur nodi urn die 
iailiefillche fehr fdiwierige Bewertung. Es ift deshalb ratfam, zunachft eine Diflerential- 
diagnofe der Wefensmoglidikeiten von Auge und Ohr in Angriff zu nehm'en. 

Dekorative Farbenzufammenftellungen an einem Textilprodukt z. B. konnen 
mit einer Fiille aefthetifiher Wertpradikate ausgezeichnet werden, die ftillfihweigende 
Vorausfetzung dabei ift aber die Auffaflung der Ornamentik und der Farben als 
MoBer optifdter Daten: Formen und Farben. Wenn der Menfdb fich dem Zug der 
Schauung und der produktiven Einbildungskraft uberlafit, fo wird ihm das Tapeten- 

I) Es wird In dlctcm Hcftc der Vcrfudi gcmadil, an cln Mr die Enlwldtlung uiifcrcr ZcU cntfdicidcndcn Problem . 
Iitranzutrclcn, ohne cs Ira mlndcflcn umfpanncn </.u vollcn. Dlcles Problem Ift die Elnhclt der Slnnc und der Kdnfte und^ 
•He Slcllung der Mulik In Ihnen. In dlcfcm Zufainmcnhaiig gewlnncn die drel allgcmelntm clnlcllcnden AuKatzc die Ite- 
•Irutung clncr von verfdilcdcncn Standpuiiktcn aus ctfolgcndcn gruudfalislldicn SlellungderFrngc Furdlcfen crflcn Auffalz 
mOdricn wir die Aufnicrkfamkclt auf Hclmudi PlcjjBcre Budi „Dlc ElnJieit^d£tilimo", Gruiidllnlen clncr Xftlicuologlc *les 
Cclftca (Bonn, Frlcdrldi Cohen 1923) rlditcn, aus dcllcii I'ragenkomplcx die hlcr liclmiidcllen Gednnkcn ftammen. Daa Biidi 
•'lessners, wcldics den Sfandpunki clncr ncucn Ailhcllk formuUevI, foil fpulcr nodi elngchctidcr gcwllrdlgl werden. Man ver- 
Bleldic audi hlcrzu cite Sludle von Andre Coruroy: „Le »enllmcnl musical dans la Ullcralurc frnncalse modem*" In Heft 4 
dle(c» Jalir K an K s. Dir Sdirlftlcllung. 
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mufter eine Gefchichte erzahlen, wird ihm die kraufe Liniatur desTeppichs Eingahgspforte 
zu einer Marchenwelt werden. Er lebt dann ekftatifch, wie haufig Kinder, in dem 
Mufter und feiner Formfarbenfphare. Der Anfdhauungsgegenftand ift Schauungsmilieu, 
Vehikel der Phantafie geworden. Der Blick ruht nicht mehr auf Tapete und Teppidi, 
fondem tritt in fie hinein, um auf neuen Gegenftanden (der Phantafie) zu verweilen. 
Erft wenn fich der Blick auf die finnliche Unterlage, in die er fich verfehen hat, wieder 
zuriickzieht, entdeckt er jene Sphiire, die zwifchen Traum und Wirklichkeit gelegen 
in fich genommen werden mufi, damit die gezeigte Kompofition als Kompofition eine 
Rolle fpielen kann. Dann treten die Freuden an Farbe, Ornament, Verwebung, Fladien- 
verteilung, die Form- und Anmutungswerte in ihre Rechte. 

In reiner Anfdiauung werden alfo optifche Daten Objekte des Genuffes. Um 

dariiber hinaus verftehend genoffen zu werden, inuffen optifche Gebilde „Erfcheinung" 

und damit in einem weiteften Sinne Darftellung eines Sachverhalts fein. Das Gefehene 

ift jetzt Bild und fur das Bewafitfein gefpalten in einen rein finnlichen Vordergrund 

und den von ihm aus als Hintergrund mitgegebenen Bildfinn. Als einfachfter Fall 

dient jedes einfache Wahrnehmungsding. Das Tintenfafi vor mir ift ein 

Sending, ein Taftding, unter Umftanden ein Hording, zugleich aher das Plus an 

subftanzieller Einheit, durch das die erftgenannten Inhalte der einzelnen Sinnes- 

bezirke als Eigenfchaften diefes Tintenfaffes erfcheinen. Diefes Plus ift nidit felbft 

finnlich-modal gegeben, fondern nur mitgegeben als Charakter, der das gefchloffene 

Bild bedingt. Als gefchloffene Dingbilder hangen die Inhalte unferer Empfindungen 

nach beftiramten Ordnungsformen miteinander zufammen. Sie gehoren einer Sphiire 

von Sachverhalten an, deren Artikulation die Sprache halb erzeugt, halb abbildet. 

Darum ift die Bilderwelt unferer Anfchauungen nicht mehr ganz und gar ftumme 

Sinnlichkeit, fondern fie „befagt" fdhon, indem fie ift. Sie erlaubt den Anfatz zu 

Verkniipfungen im Hin und Her von Bewegungen. Von diefer Bafis aus entfaltet 

fich die bildende Kunft, die iiber den ornamentalen Werten eine Welt des Geiftigen 

unmittelbar im finnlichen Genufi erreichen will. Wie ift das moglich? Damit ift das 

zentrale Problem fur eine Differentialdiagnofe optifcher und akuftifcher Sinnlichkeit 

angeriihrt. Kann „Geiftiges" unmittelbar durch „Sinnliches" kundgegeben werden? 

bn optifchen Bereich ift diefe Kundgabe deshalb begreiflich, da hier nicht die blofien 

Empfindungen, fondern die Bilder als Trager der Kundgabe fungieren. Fur den 

akuftifchen Bereich, d. h. alfo im Hinblick auf die fujetfreie, „abfolute" Mufik, fcheint 
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jedoch die Erklarung weit fchwieriger, weil die Kundgabe unmittelbar an den Ton- 
empfindungen nnd ihrer Verkniipfung, die keine Sacbverhaltsbedeutung haben, hangt. 

Geift fei im Folgenden ein aequivalenter Begriff fair das Phanoinen der Ver- 
ftandlidikeit. Drei Kkffen oder Typen der Verftandlichkcit find zu unterfcheiden, 
die des Ausdrudts, die der Bedeutung und die des Begriffes. Begriffe bestimmen etwas 
in eindeutiger, kontrollierbarer Form. Wortbedeutungen befagen etwas ohne die 
Fahigkeit der Begriffe, einen Tatbeftand in eindeutiger, kontrollierbarerWeife zu 
beftimmen. Die Elementarklaffe der Verftandlichkeit, die des fchlichten unmittelbaren 
Ausdrudts beftimmt weder etwas, nodi fagt fie etwas aus. Der verftandhche Sinn 
erfdieint hier vielmehr und wird in der Erfdieinung erfafit. 

Symbolifdie Kundgabe und fymbolifche Sinnerfaffung kennen wir am reinften 
iin zwifchenmenfchlichen Verkehr an Mienenfpiel und Gefte. Die beftimmte Geftalt 
der Mimik und Geftik hat neben natiirlichen zweifellos ftarke konventionelle Wurzeln. 
Aber wo und wie immer fie auftritt, hat fie den Ipezififchen Sinndiarakter des fyrabolifdien 
Ausdrudts, nie den der Bedeutung, des Befagens, der Bezeidinung. 

Wir wiffen, da0 der opttfdie Sinneskreis einfdiliefilidi feiner Syrabolifierungs- 
funktion daduidi von clem akuftifdien Sinneskieis unterfdiieden ift, dafi nicht feine 
Elementardaten, dieEmpfindungen, sondern die Selidinge, die „Bikler", die Erfcheinungen 
als Symboltrager fungieren. Nicht der einfache Faltenverlauf, fondern der Falten- 
verlauf auf dem Untergrund z. B. eines Antlitzes kann erft fymbolifieren. Die Farbe 
Rot hat gewiB beftimmte Empfindungswerte. Urn Syoibolwerte zu erlangen, mufi fie 
einer Bildlidikeit eingegliedeit fein (Schamrote, Zornrote eines Gefichts). Optifche 
Daten und Geftaltcharaktere find nur unter der Bedingung Ausdruckstrager, dafi fie 
einer Bildeinheit angehoren. Das hangt nattirlich mit der vielfach uberfehenen primaren 
Richtung des Sehens auf Bilder zufammen, die fich in dem anatomifch-phyfiologifdien 
Bau des Auges fpiegelt. Optifcfae Empfindungen find an der Intention des Sehens 
gemeffen ftets unfelbftandige Teile des Bildganzen. Deshalb ift bildende Kunft, infofern 
fie den finnlichen Anfchauungsbeftand finnhaft diirdifichtig und unmittelbar verftandlich 
machen will, gebunden an Sachverhalte, mi Dinge, an cine bedeutungsahnende Schidit 
des Bildes. Sie fteht und fallt mit dem Sujet. 

Demgegeniiber geht die Intention des Horens auf Empfindungen, Tone und 
Klange. Ein Analogon zu Bildern befteht hier nicht. Der Akkord ift zwar! keine 
Smnme, fondern eine Ganzheit eignen Stils, aber er ift nicht wie das Bild im optifchen 
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Bewufltfem jedem Honnhalt notwendig vorgegeben. Uberrafchenderweife wird 
gerade dadurch der akuftifche Modus unmittelbarer Symboltrager. Die Moglichkeit 
der Mufik, ohne jedes Sujet fich zu entfalten, d. h. frei von jeder Bedeutung und 
jedem Hinweis zu fein, wurzelt darin. 

Das Verftandnis diefer Tatfache hat man fich. durch einejfenfualiftifche Einftellung 

gegeniiber den Sinnesempfindungen unnotig erfchwert. Erftens diaraktirifierte man die 

Empfindungen aller Klaffen nach einem Schema (Quantitat, Fntensitat, Deutlidikeit), 

zweitens machte man fie zu ganzlich Gnnfremden Grenzinhalten des Bewufitseins, die, 

in ihrer Eigenart nicht zu charaktirifieren, nur zu erleben feien. Beides tat man aus 

einer Uberfcnatzung der pfydiophyfifdien Methodik heraus. Die Folge dieser Ver- 

ftofflichung der Sinnesempfindungen for die Interpretation der Mufik war die herme- 

nejitifdie Methode mit ihrem Rudtgriff auf ein Sujet oder auf die pfychifdbe Dynamik. 

Das an und fur fidi total geiftfremde Tonfubfti'at mufi von anderswoher, aus dem 

Bereidi der Phantafie oder der Affekte feine Ordnungsformen empfangcn haJjen, wenn 

es auf Phantafie und AfFekt foil wirken ktinnen. Auf diefe Weife fudate man nach dem 

akudifchen Analogon des Bildes, der Erfcheinung, Ein einfacher Vergleich der Be- 

wufitfeinsftruktur des Tones bezw. Klanges mit der BewuBtfeinsftruktur der optifchen 

Empfindung zeigt, wie unnotig dies Beginnen ift. Man braucht garnicht die Empfindungs- 

fphare zu verlaffen und nach einer Sphare gemeinter Inhalte zu fuchen. Denn es liegt 

fchon im Wefen des gehorten Tonens bezw. Klingens melir als nur horbar zu fein. 

Geht man namlich von der BewuBtfeinsftruktur eines optifchen Datums aus, 

fo kann man die Eigennatur des Akuftifdien unabhangig von pbyfiologifchen und 

pfythologifehen Maflgefiditspunkten folgendermafien beftimmen. Ein optifches Datum 

ift fur fich genommen, abgeloft von jeder Bindung an dingliche Komplexe und Prozeffc, 

ein „ebenes Quale", wie Hering fagte, und notwendig „in Ausbreitung" gegeben, wie 

Stum pf formulierte. Optifchen Daten, rein als Empfindungen erfafJt, ift ftatifdie Struktur 

fpezifisch. Akuftifche Daten huigegen find primar von dynamifcher Struktur, der Ton 

debit fich, er ift notwendig „in Dauer" gegeben und „nimmt" nidit zu oder ab, fondern 

fchwillt an oder ab. Er ift kein „ebenes" fondern ein voluminofes Quale. 

Deutlich zeigt fich diefer Strukturunterfchied bei Farben„akkorden" und Ton- 
akkorden. Die crften find keinc echten Akkorde. Ihre harmonifchen oder disharmonifchen 
Komplexe konfonieren nicht, d. h. fie bilden keine neucn Ganzheiten. Die beftimmte 
Dishannonie ruft nicht von fich aus nach einer pofitiv weiterfuhrenden Auflofung, 
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fondern verlangt nur Befeitigung einer Stoning. Nur im Akuftifdien kann durdi eine 
beftimmte Gruppierung von Tonen ein Entwicklungsgang, eine Folge erzwungen werden. 
Nur im Akuftifdien konnen pure Empfindungen motivieren. 

Nimmt man diefe Tatfache der Motivierungsfahigkeit der akuftifdien Em- 
pfindungen zufammen mit ihrer Voluminofitat, dann begreift man, wie durch Verteilung 
der Gewidite und Verfdiiingung der Faden im tpnenden Nadieinander unwillkiirhch 
mehr als nur Horbares gegeben wird. Von fidb aus drangen die KJange zu weiteren 
Verkniipfungen und Klangfarben, aus fich treibt eine Farbung, eine Spannungs- und 
Debnungsgeftalt andere und immer wieder andere mit einer gewiflen Notwendigkeit 
hervor. Von fich aus werden die Gewichtsverfchiedenheitcn zu Verfchiedenheiten der 
Nadidriiddichkeit, die auf Rbytbmus und Tempo Einflufl nelimen. Sinngemafi wird hier 
aus dem einen das andere. Infolgedeffen dedten fidi die Formen, in weldien fidb das 
tonende Nadieinander und Miteinander als ein durch fidi felbft motivierendes Gefdbehen 
fur das Bewufitfein konftituiert, ungewollt mit den Formen des auftaffenden, ver- 
ftebenden BewuStfeins. 

Wohlgemerkt, die Formen dedten fidi, nidit, wie die Hermeneutik beifpiels- 
/weife meinte, die Inhalte. Danim verfteben wir im eigentlidien Sinne als reine Horer 
derMufik nidit irgend etwas, wie derjenige, weldicr den Ausdruck einer Gemiitsbewegung, 
eine Wortbedeutung oder einen Begriff verfteht, fondern wir vernehmen im Gehorten 
die fidi aus fidi hervordrangende, zu ibrem Ende hindrangende Folgeordnung. Wir 
vernehmen das Gehorte, ohne es wie der Unmufikalisdie bloB hinzunehmen oder es for 
ctwas zu nehmen, als etwas zu verftehen, auf etwas zu beziehen und damit etwas zu 
meinen. Eine Hermeneutik, die durdi Riidtgriff auf poetifthc Bilder, Naturfchilderungen 
ufw. die Verftandlidikeit des Gehorten plaufibel madien will, ift desbalh genau fo unnotig 
und verfehlt, wie irgend eine Art von Ausdrudtshermeneutik, arbeite fie mit Affekten 
oder mit etwas Anderem. Mufik id weder Ausdruck nodi Ausfagc nodi Maierei, fondern 
ein Gefcbehen, das die Tatfache und Richtung der Abfolge einfdiliefllidi fciner Farb- und 
Dehnungswerte aus fich felbft „motivieren" d. h. einfichtig madien kann. Eben gerade 
deshalb baben audi die Formaliften Unredit, weil es im Akuftifdien eine ganz und gar 
finnunbelaftete Ornamentik, wie fie im Opttfchen moglich ift, for das Bewufitfein nicht 
geben kann. Die mufikalifdie Kundgabe ift dank ihrer „offenen" Sinngebung, ihrer 
vorfymbolifdien Struktur gerade fahig, fich zum Ausdruck, zur Ausfage, zur Schilderung 
und Nadiahmung zu fchliefien, ohne ihren Charakter darum einzubufien. 



Das mit der Struktur der Tonempfindung, des Schallens und Zufammenklangs 
gegebene „Vernehmen" ift eben diejenige Aktart des Bewufltfeins, welche mit dem 
Verftehen iibereinftimmt bis auf die Gegenftandlichkeit, die dem Vernehmen feblt. 
Man verfteht etwas, aber man vernimmt - Akuftifches und darin ungegenftandlich 
den unausdriickbaren, unfagbaren, unbeweisbaren mufikafifchen Sinn. Und nur das 
Horbare ift das Vernehmbare, wodurdi es fich von allem Sicntbaren, das erft als Bild 
fur die Empfindung und am primitivftcn zunachft ausdrudcshaft-fymbolifdi verftandlidi 
wird. Davon ift die akuftifdie Spharc frei.darum ift die Mufik rein: ihren Sinn gibt fie 
in einer noch vorfymbolifdien Weife in und mit der Klangmaterie, in und mit den Sinnes- 
empfindungen kund. 



Erich M. v. Hornbostel (Berlin) 

DIE EINHEIT DER S I N N E 

I. 

Fur den Taubcn gibt's kcinc Musik. Das „Sclbstvcrstandliche" ist immcr ver- 
diichug; man solltc es anzweifeln. Wenigstens ein bisdicn, probeweisc; sidh fragen: 
warum eigentlich? 

Eine Tanzerin hatte einen Tanz: „LiIie". Ihre Menschlichkeit verschwand 
gtinzlich in dem baushohen wogenden Sdileierkelch, ein tiefes Violett verlosdi spiralig, 
blendendes Weifi wudis empor und zu grcnzenloser Weite. Das Jahrmarklgetos des 
Vorstadttheaters konnte dieser reinen Musik nidits anhaben. 

Obertragene Rede? Uneigentlidie Bedeutung? Idi behaupte ja nicht, Tone gc- 
sehn oder Farben gehort zu haben. Ich bin nicht taub und leidlich musikalisch, weifi, 
was mit ..Musik" cigcntlich gemeint ist, und habe eben dieses Eigendiche gemeint. 
Wenn einer den Delpliin einen Fisch nennt, so ist das kriinkend fur den Zoologcn, 
aber keine Metapher. Ein Negerstamm hat ein besonderes Wort fiir ,sehen', fur ,horen, 
tasten, riechen, schmecken' aber nur ein gemeinsames, - durch welchen Sinn ich merke, 
dafi ich im Dunkeln in den Schweinescall geraten bin, ist eigentlich gleichgiltig. Fran- 
zosisch s e n t i r heiflt .riechen', ,tasten' und .empfmden' iiberhaupt. Ein Kind, das 
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die Jiclle"' Trompctc Iicber haben will als die clumpfe, kehrt spontan zur urspriing- 
lichcu Bedeulung des Worts zuriick, die noch im Miltelhochdeutschcn die ausschliefi- 
liche war. Uns gilt sic hcute als „ubcrtragen", so natilrlich war die Cbertragung auf 
Licht. Dennoch verstelit jedcr, was Helligkcit bet Schall meint: nicht ljitsprechcndes 
wie bei Licht, sondern dassclbc. 

Hier klingt cin Ton, hicr sind cine Menge verschiedener grauer Papiere, von 
Schwarz bis WeiB; du sollst eins wiihlen, das cben so hell ist wie der Ton. Dieses? - 
(Entriistct:) „Zu dunkel!" Das? - ,//u hell!" Das? - Noch etwas zu hell!" Usw. 
]>gcbnis: es geht ganz leicht, geht selir genau, alle Lcute - 1 arbenblinde ausgenomiiicn - 
finden zum gleichen Ton dasselbe Gran. Femer: Alle Leutc linden aul dem Klavier 
denselben Ton, der so hell klingt, wie Fliecler duflel. (Gewohnlich sagen sic erst, die 
Aufgabe sci unsinnig. Aber wenn sie sich itberhaupt auf den Unsinn cinlassen, 
geht's trotzdem.) 

Es gibt also Sinnliches, das nicht auf cincn cinziRcn Sinn beschrankt ist. .la, 
bei gcnaucrcin Zuschn nird die scheinbarc Ausnahinc zur Hegel unci man nuiB nach 
dem Privateigcntum jedes cinzelncn Sinns erst s lichen. Die Eigentiimer sind Ireilich 
selbst schon vcrschiedcnc Pcrsbnlichkcilcn : Gcschenes ist, als Geschenes schlechthin, 
andcrs als Gchbrtes, nnd dicsen I nlcrschied kann man kcincin Blinden imd keinem 
Taubcn anschaulich machen. Aber nicht alle Sinnc sind so stark ausgepriigtc Indi- 
vidualitaten. Die Wcnigstcn wiffen, daB sie nicht mit Zungc und Gaumen das Arom 
der Ananas schmecken, und daB es verschwindet, sobald sie sich die Nase zuhaltcn, 
weil sie es riechen. Noch sind „die ftinfSinne" sprichwortlich, denn in den letzten 
Jahrzchntcn erst hat die Sonde der Wiffenschafl das ^Gefiihl" der Haut in einc Viel- 
zahl von Sinnen zcrlcgt. Aber Warm und Kalt erscheiiien uns nach wie vor als 
Riehtungen auf eincr einzigen Linic, durch alle Stufcn des Liu und Kiihl mahlich 
verbunden, nicht als Zweierlei (wie llciren unci Sehn) - trolz der zweierlei Organe. 
Mit den Fingcrspitzcn kann man spiircn, welche Schn ingung heller oder dunkler ist, 
selbst wenn nur ein „Ganzlon" dazwischen liegt; und ein Oktavcnzwciklung fiihlt sich 
auch auf der Haut konsonant an gegeniiber ciner Scptime. Ob die I'ische horcn wie 
wir, bleibt uncntschcidbar, wenn sich auch cin Zwergwels dazu er/.iehen laBt, daB er 
kommt, wenn man pfeift Uns erscheint das „Hbren" der Haut, trolz allcr Vcrwandt- 
schaft mit dem des Ohrs, der GanscfuBchcn bediirflig, weil es zupleich dem Drucksinn 
verschwislert ist. In diescr doppclten Zugehorigkeit der Vibrationscmpfindung spiiren 
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wir noch am eignen Leib, wie sich cin urspriinglich einziger Sinn Ln zwei differenziert, 
die sich erst im Lauf der Entwiddung gegeneinander verselbstandigen. 

Am weitesten vorgeschritten in ihrer Besonderung sind Sehen und Hoien. 

Und wirklich besitzt jeder der beiden „hochsten" Sinne etwas ibm allein Eigenes: das 

Auge, was die Welt bunt macht: die Farben; das Ohr, was einGeschenk liber die Lebens- 

notdurft binaus ist: das Musikaliscbe von Klangen und Tonen. Beides spate Errungcn- 

scbaften, noch am wenigsten gefestigt, Angriff und Zerstorung am leicbtcsten preis- 

gegeben. Viele Menschen, melir als es selbst widen, sind farbenbluid oder farben- 

schwach, und Unmusikaliscbe gibt es zahllos und in alien Abstufungen. Was diesen 

mebx oder minder, denTieren wahrscheinlich ganz fehlt, ist das, was Tone vor anderem 

Schall, vor Gerauschen namentlich, auszcichnet ; was einen Ton, trotz verschiedener 

Helligkeit, seiner Oktave so ahnlich macht und die Oktaven in vollkommenstcr 

Konsonanz zusammenpafTen laflt. 

Merkwiirdig! gerade darin, was Auge und Ohr scheidet, hat man ihren 
Zusammenhang gesucht. Andert sich doch die Farbe wie die „Tonh6he" mit der 
Wellenlange — das verfiihrtc die Physiker. (Tatsachlich besteht bier grade ein Unier- 
schied: nur die gehorte Helligkeit hiingt von der Schwingungszahl ab, die gesehene 
Helligkeit von der Schwingungsweite.) Scriabine begleitet seinen „Promelhcus" mit 
Farben, die den Tonen entsprechen — fiir ihn. Andre wiirden andcre wiiblen. Hauliger 
noch und iiberzeugter werden den Vokalen Farben zugcordnet. Jeder, der es tut 
halt seine Entsprechungen fiir die natiirlichen und einzig moglichen. Ich sah Mutter 
undTochter verzweifelt, in heller Wut: J ist doch rot!" „Nein gelb!" - Aber hell, 
glanzend, scharf schien es beiden. 

Wir bemitleidcn den Farbenblinden und den Amusischcn: triibselig diinkt uns 
eine Welt Grau in Grau. Darum iiberschatzen wir leicht das Besondere jedes Gebiets - 
Farbigkeit, Tonigkeit -, unterschatzen das Gemeinsame. Und doch gibt es ungefarbte, 
ungetonte Helligkeit, ohne Helligkeit aber weder Farbe noch Ton. Wer diese hatte 
ohne jene, der erst ware wirklich ein Kriippel. 

Der Maler Troost hat einmal ein Schlafzimmer mit dunkelblauem Sammet- 
papier tapeziert - die Wande waren fortgezaubert, der Blidk tauchte ohne Widerstand 
in eine weiche, warme, umfangende Tiefe. Dafi die grad blau war, war an sich be- 
langlos; aber das Blau wirkte eben dahin wie das Dunkel und die Sammtigkeit. 
Allgemein: selbst fiir die Wahrnehmung der Farbe ist nicbt die Farbigkeit - die Blaue, 
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Gelbe, Rote - kernhaft, sondern all das Andre, was uns, so gut wie durchs Auge, 
durch irgend sonst einen Sinn zukommen kann. Wollen wlr's beschreiben, so kommen 
von selbst die Namen von alien Seiten zusammen, aus den Gebieten, wo sie heute 
grad zuhause sind, und werden verstanden, weil sie garnicbt aus der Heimat in die 
Fremde verpflanzt sind. 

Bleibt also wenig Eigenes und dies nur nebcnbei und vielleicht nur den hoheren 
Sinnen, so wird doch der Sinn, den wir jeweils gebrauchen, auf die Erscheinung abfarben : 
Gesehenes,Gehortes oderGetasletes wird denCbarakter eben von Gesehenem, Gehortem 
oder Getastetem baben. Man denkl: notwendig. Aber notwendig ist selbst das nicht. 

Es gibt iibersinnlicbe Sinneswabrnebmungcn. Bewegung kann man sehn, horcn 
oder tasten. Sie braucht dabet, wie jeder Kinobesucher weifl, nicbt wirklicb statt- 
zufinden. „Schein"bewegung, von wirklicher ununterscheidbar, entsteht, wenn in paffend 
kleinem raumlichen und zeitlichen Abstand zwei Bilder, Scballe, Hautberiihrungen 
sich folgen. Nun ergeben sich unter gewifTen Bedingungen solche Scheinbewegungen, 
die wohl durcb Auge, Ohr oder Tastsinn vermittelt werden, aber nichls Seh- Hor- 
oder Tastbaftes, iiberhaupt nicbts von irgend einem Sinnesgebiet an sich baben. Und 
doch sind's gesunde, deutlich wahrgenommene Bewegungcn, kcine Gespenstcr. - Ich 
traumte einmal: „Es" saustc, raste an mir vorbei, rings urn mich; ich lag dabei ganz 
ruhig, sail, horte, fiihlte nicbts, Aber nie war mir etwas anscbaulicher, wirklicher 
als dieser „Sturm an sich". 

Im gewohnlicben Leben freilich begegnet uns kein An-Sich. Bewegung, die 
wir wahrnehmen, ist weniger eigentlich als Bewegung, die wir maeben. Und es ist 
schwer - Sitte kann's nie ganz austreiben -, wahrgenommene Bewegung nicht irgendwie 
mitzumachen. Umso schwerer, jc mebr sie uns „bewegt", „ruhrt tf , H hinrci6t". Wieder: 
„Gemutsbewegung", „Denkverlauf" sind keine Bilder, eben so wenig wie „Luftbewc- 
gung", „Wettlauf"; man sagt einfach, was man meint und fiigt die jeweilige Besonde- 
rung nebenbei hinzu. (Em Vergleich ist nur insofern er hinkt, Vergleich; insofern er 
triflft, scbJicbte Aussage.) Die Besonderung entwickelt sich aber audi hier erst spfiter. 
Die ursprunglicbe Bedeutung eines Worte liegt nicbt in dieser oder jener Anwendung, 
sie ergibt sich, werui man den ganzen Bedeutungsurafang iiberblickt und die nuancierte 
Vielfalt in Eins zusainmenschaut. Die Entfaltung mufi riickgangig gemacbt werden als 
Verdichtung, nur so erhaltst du den tracbtigen Keim; durch Abstreicben des Unter- 
scbiedlicben dagegen eine ausgeblasene Eiersdiale (den ..Allgemeinbegriff " der Logik). . 
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Dafi derartig Abstraktes im natiirlichen Denken nicht vorkommt, ist sehr be- 

zeidinend, (Fur die Primitiven ; fiir unser Denken, dafi wir's vermissen.) Das heifit 

aber nicht, dafi der natiirliche Mensdi im Sinnlichen nur das Sinnlidie empfindet, im 

Anschaulichen nur das Anschaulidie wahrnimmt, im so, jetzt und da Erlebten nur eben 

dies Zufallige erlebt. Dazu miifite er abstrahieren vom Lebendigen, Objektives und 

Subjektives auseinanderreifien, den Erlebnisstrom erstarren laffen zu einer dinghaften 

Gegenwart — und das ist es grade, was er so gar nidit kann. In seiner Wahrnehmung 

ist Begierde und Furcht, seine Gedanken stehn vor ihm und benebmen sidi, wie jeglidies 

Geschopf nach seiner Art sidi benimmt. Er beseelt die Dingc nicht, weil sie nodi nicht 

entseelt worden sind. Er heftet den Dingen nidit Namen an, fragt nidit: wie hcifit 

du? sondern: wer bist du? weil jedes nodi so ist, wie es heifit. Und so wie es ist, 

so sieht es aus, so klingt es, so fiihlt es sidi an, so tut es ihm zu Wohl oder Web, 

und je nadidem tut er audi ihm. 

Dieses „So" wird in der Sprache laut. Der Laut malt, und nidit nur wicder 
Scball. Der Sinn dumpfer Laute (wie m, mb) ist: ,dumpf, dunkel, bitter, stumpf, sdiwer, 
didht, dick, voll, grofi, rund, feudit, sdiwellend, tief, Ruhe, miidc, ringsum,' und vieles 
andre, aber all das in Einem. Und nun denke dir die Cegensatzc: ,bell, sdiarf, leicht, 
leer, usw.' - wie komisdi, wenn die sagten, sie seien „umb"! Niemand wiirdc es ihncn 
glauben. Nun ist Spradie nidit Aneinandersetzung von Worten, sondern tonendes 
Gesdiehen. Audi noch die hcrausgeriflenen Einzellaute haben einen Sinn - das Beispicl 
sollte nur zeigen, dafi sie iiberhaupt einen haben -, aber er ist unbestimmtcr als der 
im Verlauf und oft wesentlich verandert. Erst die Gestatt des Verlaufs selbst, die 
Melodie, transponiert die lebendige Wirklichkeit ins Akustische und lafit dabei ihrcn 
vollen Sinn bestehn. 

Zusammenfaflend: das Wesentliche desSinnlich-Anschaulichen liegt nicht in dem, 
was die Sinne trennt, sondern in dem, was sie eint - eint unter sich, mit dem ganzen, 
auch nicht-sinnlichen Erleben in uns, und mit all dem drauflen, was es zu erleben gibt. 

2. 

Das Wesentliche des Kunstwerks liegt nidit im Sinnlich-Ansdiaulichen. Die 

Kiinstler werden protestieren gegen die Missachtung sinnlidier Sdionheit. (Mit Redit.) 

Das Wesentliche des Kunstwerks liegt im Sinnlidi-Anschaulidien. Die Kiinstler protestieren 

noch heftiger. (Sehr mit Redit.) Beide Satzc sind falsdi. (Protest bei den Logikern.) 

■ Beide sintI ridl t»g- („Ausgesdilossen!" bei den Logikern.) Was also? 
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Ansdwulidies 1st darum nicht weniger ansdiaulidi weil es mehr 1st als blofi 
anschaulicb. Die Ersdicinung ist nidit lediglidi das Mitte!, dardi das uns Kunde kommt 
von etwas, das - anders nicht inittellbar - hinter ihr, aufier ihr, jenseits steht Es steht 
nicht dahintcr verborgen, wir schauen es in der Ersclieinung unmittelbar an. Wir horen 
nicht Klange, die einmal jemand so und so zurecht gemacht hat, urn dies und das zu 
sagen - wir horen Mozart. (Busoni, sclbst begnadet, horte das Stii&chen Himmel, 
das Mozart in sich trug. Horte cs crschlofi es nicht.) - 

Wcr ciner ist, erfalirc ich durch das, was er tut und sagt, sicherer abcr und 
unmittelbarer daraus, wie er's tut, sagt, und wie cr aussieht. Aber das Was ist vom 
Wic nicht zu trenncn; schon in der unbelebten Natur: Umformung der Atom- oder 
Molekularstruktur ist gleichbcdeutcnd mitUmwandlung des Stoffes. Zergliedemd will ich 
den Bau eincr Musik aufzeigen. Icli kann nur zeigen: sole he Glieder, so zusammen- 
hangend, bilden sie cben dieses. Du mufit das „So" der Glieder, das „So" des Zusammen, 
das „So" der ganzen Musik horen - das ist ihrc Form, das ist zugleich ilir Inhalt. 
Du kannst diesen Inhalt nicht haben denn in dicscr Form. 

Hansltck irrtc: Bach «ar kcin Konstrukteur. Formen ist nicht Zurcchtkncten, 
sondcrn Verdichtcn. 

Man kann elwas wisscn, cin dcutlichcs Bild haben, erlebend dabei gewesen 
scin, olme sich zu crinnern, wie cs kain — hat's jemand crzahlt, hab ich's gclesen, gesehn, 
gctraunit, ist's mir eingefallen? Solches ware nicht moglich, kamees auf den Zutrager an. 

Ich finde in mir eine ganz bestimmtc BewuBtseinstatsache — , ; Stimmung" ware 
zu vage, es gibt iibcrhaupt kcinen I'achausdrudt - , von der ich nicbt sagen kann, 
stammt sie von einem Tag im Schwarzwald, einem Schwindschen Bild, dem Werk 
Morickes, oder aus Takt 73 der Wolfschen „Fu<3reise"? Vielleicht aus keinem dieser 
Bcispielc, obwohl jedes sic identisch vcrkorpcrt, ncin vcrseelt. Ich kann sie nicht zu 
Protokoll geben und niemandem mitteilen, denn ich bin kein Malcr, Dichter oder Sanger, 
und urn sie cinfach aus mir hcrauszuleben, hundert Jahrc zu spat geboren. 

Lyonel Feininger, funfzigjahrig und auf der Hohe seines Konncns, setzt sich eines 
Tages hin und schreibt Orgelfugen. Bisher hattc cr Fugen nur gcmalt. Jetzt sind seine 
Bilder auch fur Biindc erschaubar. Auch in der Kunst ist die Sinncsspharc nicht ent- 
schcidend, Transposition von der cinen in die andcrc moglich, wenn auch nicht immer 
so vollkommen wie hier, wo (ich spreche von den Biidern) starkste lineare Spannungen 
durch die klare Strenge kontrapunklischcn Gesetzes geschlossen zusammcngestraflt sind. 
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Denn einen wescntlichen Gegensatz zwischen Auge unci Ohr gibt cs wirklich. 
Kein Schall ist je so sehr Gegenstancl wic ein starres sichtbares Ding. Noch in dem 
gleichbleibcnden Ton horen wir das fortwahrende Werden und Vergehn. Wir sagen 
„RuheF\ wenn wir nicbts mebr horen wollen. Ein Scball mag rund sein, kugelig wie 
ein Tropfen, rechts odcr links von mir, weit oder nah, punktformig odcr ausgebreitct - 
es gibt einen Horraum, aber in diesem Raum ist kcin Viereck moglich und kein Wiirfel, 
Erst das Auge stellt Objckte vor uns bin, die uns anstarren, die so ganz aufier uns 
sind wie wir aufier ihnen; die dableiben, wenn wir weggebn, und noch genau ebcnso 
da sind wenn wir wiederkommen. 

Dem Gegensatz der Sinne mufi ein Gegensatz der Kiinste entsprccben. Die 
Augenkunste bilden Gegenstande, wenn aucb nicht urn ibrer selbst willen und nicht 
urn sie abzubilden. Selbst das „gegenstandsfreie" Werk ist nur befrcit von stofllichcr 
Erzahlung, ist (zum Arger der Tatsachendurstigen) keine Scbilderey mebr; von der 
Statik der Raumform kann es nicht los. Der Holzfaller holt ewig zuin Schlag aus, der 
in Ewigkeit nicht berabsausen wird, und die aufgespeicherte Spannung verliert sich, 
wie die einer Ubrfeder, mit der Dauer des Wartens. 

Die Tonkunst bildet Geschehnisse. Wenn sie will, mit erschreckender Natur- 
treue. Denn ob ein Ereignis im Sichtbaren oder Horbaren, im Korperlichen oder 
Seelischen verlauft, andert an seiner Verlaufsart nichts. Ein Motiv kann als Ganzcs 
auf einmal vorgestellt werden wie eine Raumform, lauft dabei nicht noch einmal ab; 
aber das auf einmal Vorgestellte ist ein Verlauf mit seinem Tempo und seiner Dauer, 
eine Bewegung mit all ihrer Bewegtheit. „Ohne Regung runt das Mcer" kann selbst 
Schubert nicht singen, sondern nur„undbekiimmert siebt'sderScbifler". DieLebcndig- 
keit der Meerkatze hattcn die Agypter auf der Schalmei machen konnen - die grandiose 
Ruhe des Mantelpavians forderte den Stein. 

Aber nur in den extremen Fallen wird der Gegensatz entscheidend, seine Ticfe 
sollte nicht uberschatzt werden. Namentlich scit erkannt ist (zuerst durch Max Wert- 
heimer), daB in der rubenden Raumgestalt des Zuglcich - wie im „Feld" der Physiker - 
dasselbeKraftespiel wirkt, das, dynamiscb sich entladend, Bewegung erscheinen lafit. Und 
dafi diese wie jene durch das gleichc Gefiige vor clem Zcrfull in ein binclungsloses Neben- 
oder Nacheinander gescbiitzt wird. Es ist dasselbc gestaltendc Prinzip, das das starrc 
Sein zum Organismus belebt und das stromende Geschehn zu Ganzheiten schlicfit; die 
Linie zur durcblebbaren Melodic, die Melodic zur ubcrschaubaren Figur macht. 
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Da das Sinnliche nur anschaulich wird, wenn es gestaltet ist, so 1st die Einheit 
der Sinne von alien; Anfang an gegeben. Und mit ihr die Einheit der Kunste. Zu 
deren Vielfalt niuflte die Kunst sich erst entfalten. Im Maskentanz sind Musik und 
Malerei, Plastik und Di&tung noch nicht von einander gelost, Farben und Formen 
noch hineingerissen in den tonendcn Wirbel menschlichen Tuns und seines kosmischen 
Bedeutens. 

Uns sind, ach, Horen und Sehen, Diinnen und Draufien, Seele und Leih, Gott 
und Welt zerfallen. Was wir als Kinder gewufit haben, gehn wir mm suchen. Nur 
alte Kinder - Kiinstler und Weise - vissen es immer, blicken das Leben vor sich hin, 
lauschen dem Bliihen ringsum. 

Eine Tanzerin hatte einen Tanz .... aber das sagte tch schon. 



Curt Sachs (Berlin) 

VOM SINN DER STI LVE It GLEI CHUNG 

Wic ganz anders vcrhiilt fid; der philofophifche Kopfl - 

Eben Jfo forgfaltig, als der Brolgelebrtc fcinc Wiflcnfdialt von alien fibrigen 
abfondert, bcftrebt fiili jencr, ihr Gebiet zu crweitern, und ihren Bund mit 
den iibrigen wiedcrhcrzuftellen - herzuftcllen fage idi, denn nur der ab- 
ftrahierende Vcrftand bat jcne Grenzen gemadit, Jiat jene Wlflenfihaften von 
einander gcfHiieden. Wo der Brotgelehrte ti-ennt, vereinigt der philofophifche 
Ceifl. Frtihe hat er fidi iiberzeugf, dafi im Gebiete des Verftandes wie in 
der Sinnenwck alles in einander greifc, und fein rcger Trieb nach Oberein- 
Jtimmung kann fidi mit DrudiftQdccn nidit begntigen." 

Diefe Wortc hat im Revolutionsjahre 1 789 Friedrich Schiller an die Studenten 
der Univerfitat Jena geriditet, als er feine hiftorifchen Vorlefungen mit einer Rede er- 
oftnete, die den beruhmten und etwas umftandlichen Titel ftihrt: „Was heifit und zu 
welchcm Endc ftudiert man Univerfalgefdiichte?" 

Schillers Worte haben noch heutc cinen kauni zu iiberfchatzenden Wert. Ein 
Grofier, der das Schauen des Didbters mit dem Erkennen des Denkers in fich ver- 
einigte, hat hier mit aller Eindringlichkeit und allcr Klarhcit Zeugnis von der unzerflor- 
baren Einheit der Erfdheinungen abgelegt und hat die Verwifchung diefer Einheit dem 
fchaufremden Vernunfleln zur Laft gelegt. 
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Schiller wiirde recht verwundert dreingeblickt haben, wenn er die geiftige Ent- 
wicklung des neunzehnten Jahrhunderts erlebt hatte, jenc Entwicklung vom idealiftifdicn 
zum materialiftifdien Denken, von der Philofopbie zur Tecbnik und zur miSvcrftan- 
denen Biologie, von der Zufammenfaflung zum Spezialiftentum. 

In einem folchen Zeitalter mufite cs gefdiehen, dafi das Auge, vom Bcobacbtcn 

und Regiftrieren des Nachftliegenden ermiidet und gefdwadit, Fernerliegendes kaum 

noch wahrzunebmen vermodite, und der Blickende die Ausfdiau in die ihm, dem Kurz- 

ficbtigen, nebelhaft vcrfchwimmende Umgebung als finnlos und gefahrlidi ablchntc. 

Statt pbilofopbifcb, ging die Kunftgefcbidhts- und vor allem die Mufikgcfcbichts- 

betracbtung als ecbtes Kind ihrer Zeit naturwifTentdiaftlidi vor. Die Symphonic folltc 

aus der Ouverttirc oder clem Concerto grosso odcr aus einer andern ordicftralcn Form 

entftanden fein, die Oper aus den balbdramatifdi-lyrifchen Intcrmedien und den Sdml- 

komodien des fedizehnten Jahrhunderts, das Madrigal aus Canzon und Frortola plus 

niederlandifdier Polyphonie - mit Verlaub: feicn vir uns klar, dafi das allcs Metaphern, 

bildlidie Redewendungen find; Kunftformen und Kunftwerke find nicbt zcugungsfiihig, 

ebenfowenig zeugungsfahig wic irgend ein andercs Wcrk von Mcnfdicnhand und 

Mcnfcbengeift. Jcde Kunftform, jede mufikalifdic Kompofition hat zum Vatcr nidit 

eine andre Form, nidit ein anderes TonftUck, fondcrn cinen fdiafFendcn Mcnfdicn, 

der die im mathematidben Sinne uncndlidien Moglicbkciten der „Entwicklung" in fcine 

Bahn zwingt. Und dicfer Menfch ill in fidi koine Einzclcrfcbcinung. Er mag als Riefe 

unter feinen Zeit- und Volksgcnoflen cinbergehen, cr mag ihrem Alltag fcmflchen - 

immer ill er ein Tcil von ihnen, immcr Ziehen fcine Wurzeln Saft aus dem gleidien 

Boden, der die ihren trankt. Was er zu kiinden bat, ift ibre Scele, was er fdiafft, 

ift ihr Werk. 

Wcm es klar vor Augcn ftcht, dafi die Oper nidit aus dem Intermedium 
entftanden ift, fondern aus dem Wollen und Miiflcn italicnifdier Manner des aus- 
gehenden Cinquecento, dafi nidit die Jungfrau Raphaels die Madonna Micbelangclos 
geborcn hat, fondern der Menfdi von 1550, dafi Ccrhart Hauptmanns naturaliftifches 
Werk nicbt von Ibsen herkommt, fondern von der Cefellfthafl der l880 cr Jahre, - wcm 
das vor Augen steht, der mufi ficb audi klar dariibcr fein, dafi die Kiinfte ihr Ent- 
wicklungsgcfetz nicbt in fidi felbft tragen, dafi \iclmchr alle wohlvcrftandcnc Kunfl- 
gefdiidite eine Gcfcbidite des mcnfdilidien Geiftcs ift, der bib und nur fidi alien Kiinftcn 
aurpragt, fodafi ein jedes Einzebvcrk, es fei mit der Notenleder, mit dem Pinfel odcr dem 
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Meifiel hingefetzt, den gleidien Stenipel feiner Zeit unci femes Volkes tragen mutf 
wie alle andern. 

Damit ift der Sinn der Stilvergleidiung gegeben. Nidit nur das Verftandnis 
der cinzelnen Zeiten mid Volkstumer fetzt die Zufammenfaffung der kiinftlerifdien 
Leiflungen aller Gebiete voraus, ncin, audi das Verftandnis jeder cinzelnen Kunft 
verlangt die I'jnbezicliung der gleidizeitigcn und gleichvolkigen Sdiwefterkiinfle. Erft 
Reagenzglas der Stilvergleidiung kann lidi allgemein Geifiiges und Tedinifdies fdieide 

Kcine Kunft fordert diefe Art der Bctraditung rachr als die unfere. All 
andern Kunfte ftellcn ihre Wcrke fchaulcrtig hin. Diditung, Malerci, Plaftik und 
Ardiitcktur liabcn uns ihre Sdiopfungen fo liinterlafTen, daft es nur cincs wadien 
empfanglidien Shines bcdarf, urn lie aufzunehmcn und zu gcnicttcn; ihre Aufzcidmung 
ift das Werk fclbft. Die altcn Melodien abcr find vcrklungcn. Nidits ift von den 
innerlidiften Offenbarungen der alten Zeiten iibriggeblieben, als giinftigftenfalls die 
ftiiinmcn totcn Symbolc, die wir Notcn nennen. So arm find diefe Zcidicn, claB lie 
uns nidits von dein (innlidien Klang, nidits von der Bcfeclung des Tones, mcift kaum 
ctwas von Akzcntgcbung und Dynamik enthiillen, dufl lie oil nidit einmal Melrum 
und RJiythmus, ja durdi weilefte Zeitriitmie hiiulurdi nidit einmal die vollftandigen 
Tonfolgcn verraten. Gefdiricbenc Mulik ift in W'ahrheit, wie Platon fagen wiirde, 
nur der Sdialtcn cines Sdhattens. Die Aurufung des gclunden Mufikcrverftandes 
bilft da nidits. Strciten ftdi die gefunden Mufikcr fdion uber die Auftafnmg zcit- 
gcnoffifdier Sdiopfungen, in dcrcn Stil Ce erzogen find, vie ratios ftcben fie erft vor 
den Werkcn jener Zeiten, zu deren Stil ilinen die eigenc mufikalifdie Erzicliung den 
SdiliifTel nidit zu geben vermag! Gibt cs einen Sdiliiflcl, gibt es einen Zugang zum 
Geift aller iMulik, fo muB man ihn bci den Sdiwcfterkiinflcn fudien, die mit ihr eines 
Geiflcs und cines Blulcs find. 

Indcm idi diefe Zcilen fdireibe, gedenke idi eines fdioncn Parifer Junimorgcns 
im Schickfalsjahre 1914, als die Tcilnehmcr des mufikgefchiditlidien Kongreffes in 
Todcsveraditung, abcr pfliditgctrcu einem Konzcrtc mit geiftlidicn Werken des fcan- 
ziiufdien Miltclaltcrs zufircbten, deren UngcnicBbarkcit ilinen vom Notcnlcfen her nur 
zu gut bckannt war. Dicfer Morgen wurdc unbeftrittcn zum Gipfel der Veranflallung. 
Die Mufik der (ranzdfifcticii Gotik in der Sainte Cliapcllc des Juftizpalafles, der Perle 
gotifdier Baukunft und B otifdier Glasmalerci in Frankreidi - was auf dem Papiere 
ungelenk, ftarr, rob und fdiiilcrhaft ausfab, crwaditc zu einem Leben von ungekanrrter 
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Schonheit unctTieie, von Berber Glut unci lieblicher Strenge. Die Meifter, die aus 

dem Geifte ihrer Zeit und ihres Volkes jenen Raum von verfonnener Myftik und 

milder Erhabenheit gefchaften hatten, entfchleierten Sinn und Seele der alten Mufik. 

Wer der Mufikgefchichte glaubt diefen Weg weifen zu follen, der hat die Pflidit, 

mit aller Entfchiedenheit vor der fchongeiftigen Phrafe zu warnen; nirgends liegt fie 

bequemer zur Hand, und nirgends ftiftet fie grofieres Unheil. Nur ftrengfte wiflen- 

fchaftliche Methodik kann hier die notwendigen Vorarbeiten liefern ; nur ftrengfte Einzel- 

unterfuchung deflen, was verglidien werden darf, wie es verglichen werden mufi, und 

nach. welcben Gefetzen fich Obereinftimmungen und Nichtiibereinftimmungen regeln 

— nur eine folcbe Unterfuchung bewahrt vor fchadlicher Halbwahrbeit und Dilettanterei. 

Hier liegt eine Zukunftsaufgabe. Gelingt es, in ihrer Lofung vorwarts zu 

kommen, fo wird nicht nur die Mufikgefchichte davon Gewinn haben; fie wird aus 

ihrer Abfeitigkeit heraus in den Bereidi der Geiftesgefchichte treten und hier einen 

Platz ausfiillen, der trotz all unferm Arbeiten nodi leer fteht. 



Hans Mersmann (Berlin) 

MISCHFORMEN 

Mischformen sind in der Entwicklung der Kunste zumeist Merkmale eines ver- 
fallenden Stils. Dieser hat die Kraft zu klaren Formbildungen erschopft; er sucht neue 
Bindungen zwischen Vergangenera und Kunftigem, zwischen heterogenen Pormen, 
Gattungen und Stilen. Audi in den Anfangen einer Entwicklung kommen gelegentlidi 
Mischformen vor. Dodi tragen sie hier ein anderes Gesicht: neue Krafte drangen aus 
den alten heraus, stehen als Fremdkorper in ihnen wie Adern im Gestein. Die Misch- 
formen einer ausgehenden Entwicklung aber wachsen nodi einmal zur Einheit. Es 1st 
gerade in ihnen hochste Kunst, wie verschieden geartete Flachen miteinander ver- 
schmelzen. Und die vorher gerade, klare Grundfarbe eines Stils und einer Zeit er- 
scheint nun in vielen gebrochenen Flachen, reflektiert in tausend feinsten Schwebungen 
und Zwischenfarben. Die Kunst der Misdiforaien ist von letzter Hdhe, von der iiber- 
reifen Sufiigkeit der Frucht, ehe sie verfallt. Sie hat oft schon den Hauch des Ver- 
gehens, bisweilen die Morbiditat einer eben beginnenden iuneren Leere. 
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Wer in dem Budi der Jahrhunderte blattert, Wird! soldie Mischfbrmen in afitf 
Zeiten wiederfinden, in denen die dnarakteristisdhe Haltung eines Stils oder einer EpoAe 
durcb. eine neue abgelost wurde. Er wird sie spiiren im dnromatiscben Madrigalstil 
des spaten l6. Jahrhunderts, in den zwisdien Konzert, Kammermusik und Symphonie 
sdnwankenden Brandenburgisthen Konzerten Bachs, bei Mozart, in der spateren Romantik 
etwa seit Wagner. Audi in der Entwiddung eines grofien Kiinstlers gibt es Misdi- 
fonnen: bei Beethoven in der Missa Solemnis, der Neunten Symphonie und den letzten 
Quartetten, bei Goethe im Zweiten Faust. 

Mozarts Kunst pragt diesen Typus der Mischform in seinen feinsten Werten. 
Seine Symphonie concertante in Es-dur ftir Geige und Bratsche versdimilzt die gegen- 
satzlichsten Farben improvisierenden, gesellsdhaftlich bedingten Suitengeistes mit tiefsten, 
subjektivsten Aufierungen des Menschen, die konsrruktive Thematik der Symphonie 
mit der representatives flachigen Episodentedinik des Konzerts. Seine grofiten Misch- 
formen sind der Figaro und Don Giovanni mit ihrer doppelten Perspektive des Musik- 
draraas und der Opera buffa. In der Betonung des einen oder andern Moments 
spiegeln die Zeiten sidi in ihnen wiecler. Denn Mozart selbst hat nicht entsohieden: 
gerade die Fiille, die Totalitat, welche er umspannt, ist das Grofite an seiner Musik. 
Hier ersdieiut der starkste Wert der Misdiform deutlidi geworden: ihre gebrodiene 
Flache ist allein imstande, die tausendfach gebroohenen Fladien des Lebens zu reflektieren. 
Mischfbrmen in der Gegenwart. Das ist das Problem, welches den vorigen 
Gedanken schon unausgesprodien zu Grunde lag. Audi diese Jahrzehnte unserer 
Entwiddung sind reidh an Mischformen. Sie bezeichnen die letzte Auflosung der 
Romantik, den Impressionismus und die Stilwende der Gegenwart. Der Ablauf der 
grofien Formen hat sich vollendet; ihre letzten Entwicklungsphasen drangen iiber sich 
selbst hinaus. Was in der Neunten Symphonie nur von Beeihovens personlidher Ent- 
widdung aus zu verstehen war, das wird bei Mahler zur Notwendigkeit der Form: 
die Symphonie drangt zum Wort, zur Inkarnation ihrer Idee, endet im Chor. Vokale 
Teile gewinnen immer mehr an Raum in ihr. So bleibt hier endlich eine Form, die 
man nicht mehr definieren kann, Symphonie und Kantate, Gesang und zyklische Form 
zugleich: das „Lied von der Erde". Hier sind die sdiattenhaft verwehenden Klange, 
die fahlen, miiden Zwischenfarben, die abgelSsten, in wedbselndem Lichte phospho- 
reszierenden Bewegungen. Das ist der Rhythmus unserer Zeit und unseres Lebens, 
tiefe Verwandtscbaft des Blutes und der Nerven zwischen dem Werk und denen, die 
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Cs empfangen. Auch in den anderen Kiinsten sind ahnliche Aufierungen vorhanden: 
gleidbe Gebrochenheit der Farben in Rainer Maria Rilkes „Aufzeidinungen des Malte 
Lam-ids Brigge", gleidie Versdiiedenheit der Ebenen in dem Aufbredien der Handlung 
des neuen Dramas ins Metaphysisdie wie bei Barladi's „Aimem Vetter". 

Ernst Barlacb: dieser Typus des Schaffenden, der iiber den Kiinsten steht unci 
mit gleidier Sidierheit Gedanken meifielt und durch den Stein spricbt, ist for unsere 
Zeit diarakteristisdi. Aus der Verscbmelzung der Formen wird die Verscbmelzung der 
Kiinste. Das von Wagner romantisdi geforderte „Gesamtkunstwerk" steht erst hintcr 
unserer Zeit. Neue Verbindungen von Wort und Ton entstehen, gesprocbenes Wort 
miscbt sicb mit Musik; Farbe und Lidit werden integrierende Faktoren des musika- 
listhen Kunstwerks. Eine neue Basis fur das Tondrama wadhst. Der Maler Kokosdika 
scnreibt ein dramatisches Gedidit, in dem das Lidit zur unmittelbar wirkenden Kraft 
wird. Auf gleidier Ebene liegen Arnold Sdionbergs Tondramen. In der Partitur des 
dramatiscben Werkes „Die gliicklicbe Hand" ist in engster innerer Verbindung mit dem 
musikalisdien Gescbehen folgende Sympbonie der Geriiuscbe, Farben, Gebarden und 
Empfindungen gefordert: 1 ) 

Sowie es finster wird, erhebt sidi Wind. Erst sdiwacb sauselncl, 
dann immer drohender anscbwellend (nadi der Musik). Gleidhzeirig 
mit diesem crescendo des Windes geht ein crescendo der Beleuchtung. 
Es beginnt mit scbwach rotlichem Lidit, das iiber Braun in ein sdimutziges 
Griin iibergeht. Daraus entwickelt sicb ein dunkeles Blaugrau, dem 
Violett folgt. Dieses spaltet ein intensives Dunkelrot ab, das immer 
heller und sdireiender wird, indem sicb, nadidem es Blutrot erreidit 
hat, immer mehr Orange und dann Hellgelb hineinmischt, bis das gelbe 
scbreiende Lidit allein bleibt . . . 

Der Mann hat dieses crescendo des Lidits und des Sturmes so 
darzustellen, als ginge beides von ihm aus. Er sieht erst (bcim rot- 
licbenLicbt) auf seine Hand; die sinkt dann, sicbtlidi ermattet, langsam, 
seine Augen werden aufgeregt (sdimutziggrun). Seine Aufregung wachst; 
die Glieder spannen sidi krampfartig; er streckt zitternd beide Anne 
von sicb (Blutrot), reifit die Augen weit auf und offnet entsetzt den 
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Mund. Wenn das gelbe Lidit da ist, muB sein Kopf so aussehen, 
als ob er platzen wiirde. 

Dieses Symbol for die Versdimelzimg der Kiinste weitet den Begriff der Misch- 
formen in unserer Zeit ins Unendlidie. Hier wadisen die Visionen Skriablns, der neue 
Versdimelzungsfladien for Licbt und Ton sudit, der das Kunstwerk in einen mystisdien 
Raum hinaufriidsen modite, in dem alle Sinne zur Einbeit zusammenstromen. 

Eine siditbare Stelle for die den Raum durdibredienden Krafte unserer Musik 
sind ihre programmatisdien Bezeidmungen. Es war frtiher selbstverstandliche kiinstle- 
risdie Forderung, dafi die programmatisthcn Bindungen innerhalb einer hoheren Einheit 
liegen mufiten. Jetzt abcr nennt Alfredo Casella Satze eines Streidiquartetts : Preludio 
Notturno und Foxtrot, gibt Philipp Jarnadi den Satzen seines Streichquintetts die 
Cberschriften: Sinfonia - Melodram - Giga - Aria - Rezitativ und Marscb - Choral- 
vorspiel. Hier ist die Einheit der Ebene durdibrodien, sdiiminert durch die Gegen- 
satzlidikeit der Obcrsdiriften das gleidie, vielheitlidi gebrodiene Weltbild, weldies in 
der Malerei mit beinahe gleichen Mitteln in Ersdieinung trat. 

Was sidi bier durdi die Realitat des Begriffs erweiscn liefl, geht duith einen 
grofien Teil audi der unbezeidincten Musik unserer Zeit hinclurdi. Sie verbindet 
cntgegengesetztc EntwieklungsrJiumc: niedcrlandisdie Polyphonic mit romantischer 
Klangsinnlichkeit, gehaufte Klangsdiiditungen mit der Rhythmik der Primitiven. An 
dieser Stelle stehen wir von neuem vor Misdiformen. Sie zeigen in der Gegen- 
wart ein sdiwankendes Gesidit. Langst nidit mehr, me bei Alahlcr, sind sie Ausklang, 
oft schon iiberwiegend tastendes Experimentieren, suchendes Anreihen der Gegenkrafte. 
Was nodi bei Sdionberg als Ende, Ausdrudt eines iiberfeinerten Nervensystems er- 
sdiien, wird bei Jiingeren bereits zu Stufen neuer Entwiddung. 

Eine neue Art von Musik wiidist aus dicsen Misdiformen. Trotz der Fiille 
ihrer Gegensatze, trotz der nodi immer gebrodienen Flachc, der gemischten Farben, 
der Haufungen von Stilkraften drangt bier ein Wille zur Einheit auf. Man kann 
vielleidit sagen, dafi die Zukunft dieser Entwiddung daran hangt, dafi sie ihre Misdi- 
formen uberwindet. Und dafi sowohl aus den iiberfeinerten Farbreflexen ausgehender, 
letzter Romantik und aus dem priifenden Abwagen neuer Krafte, Ebenen und Mog- 
lidikeiten eine Musik herauswadist, weldie keiner Misdiform melir bedarf. 
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Heinz Tieffen (Berlin) 

M U S I K I M WORTDRAMA 

Mufik und Dichtung, Zwillingsfchweftern von Geburt, dienten im Uranfang 
kultilch eng verbunden gemeinfamem Ziele. Jede befann fidi fpater auf fich felbft, auf 
ihr Eigenwiichfiges, Eigengefetzlidies, und fand ihre grofie Entwicklung; am fpateften 
die abfolute Inftrumentalmufik. Immer wieder aber zieben fie einander an, bereichern 
und durdidringen fich zu neuen Erfcheinungsformen. 

In der Reibe ihrer Verbindungen ift die Mufik innerhalb des Wortdramas 
eine befondere Gattung von eigenen Moglicbkeiten, eine feinfiihlig anzufaflende 
Sonderart audi von einem fpezififcben Anreiz fur den Komponiften. Diefe Sonderart 
im Querftbnitt zu kennzeidinen wollen diefe Zeilen verfuchen, grundfatzlich, nadi 
ihrem Sachgehalt, ihren innewohnenden Wefens-Abwandlungen. Diefer Weg ift dem 
einer hiftorifchen Betrachtung vorzuziehen, weil die Entwicklung uns grofienteils 
Werke zeigt, die mit den anfprudisvolleren Gebarden der Opern- oder Konzertmufik 
auftreten, und insbefondere, weil die Betrachtung der hiftorifchen Entwicklung einer 
Gattung bereits eine fachliche Anfcbauung von deren eigenften Wefensmerkmalen 
zur ftillfcbweigenden Vorausfetzung hat; obne diefe ware man nicht in der Lage, 
aus einer Darftellung der zeitlicben Aufeinanderfolge das Wefen der Sacbe iiberhaupt 
herauszufcbalen. 

Schaufpielmufik wachft und lebt unter wefentlich anderen Vorausfetzungen als 
Konzert- und Opernmuiik. Weder beanfprucht fie die fouverane Selbftgenugfamkeit 
und Totalitat des reinen Mufikwerks; noch fetzen fich, wie in der Oper, dramatifche 
Welten in Spannung und Ablauf hier in mufikalifcbes Fleifch und Blut urn. Um ein 
organifchef Beftandteil einer Scbaufpiel-Auffiihrung zu fein, kann fie nur die 
dramaturgifchen Forderungen der Infzenierung als Grundlage anerkennen und 
fich der Gefamtwirkung einordnen. 

Kein Wunder, da6 der Mufiker haufig ein unrichtiges Verbaltnis zu diefer 
Kunftgattung bekundet. Entweder beUagt er, dafi die Mufik nidit (konzertmafiig) 
zur Geltung komme; (dafi fie in der Rraxis oft auch bohnenmafiig nicht zur Geltung 
kommt, weil il^re Dynamik von unkundiger Regie auf die Akuftik des hallenden 
leeren Haufes hin abgedampft wurde und im welter dampfenden befetzten Haufe dann 
verloren geht, ift eine Angelegenheit fur fich;) oder der Mufiker fiihlt fich durch den 
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Begriff „Theater" fogleidi an das im fdilechten Sinne „Opernhafte" gemahnt, an 
aufierli&e Geften, Attituden, Sdnninke und Pappkuliffe, und glaubt fidi in feinem 
Heiligften beleidigt, weil er fich nicnt vergegenwartigt, daB in der SoWpielkunft 
wie in jeder Kunft Leere dem Gehalt, Angefchminktes und Attitudenhaftes dem aus 
menf&Iidiem Kern Gewadifenen gegeniiberfteht, dafi oft audi gerade dem Mufiker 
die Rolle gegeben ift, aus der diditerifdien Empfindungswelt einer Szene heraus die 
letzte, reinfte Spradie der Seele zu finden und zu geftalten, wo Worte verftummen 
und etwa ein Quartett-Andante Beethovens dem kiinftlerifdien Bedurfhis der Situation 
entfprache. 

Mufik im Wortdrama, jenfeits des Konzertanten oder des Veropernden, ift 
Ausdrudtsmittel der Regie: eine Rolle fpielt fie, eine grofiere oder kleinere, eine 
tragende oder epifodifdie, und mannigfaltig an Befdiaffenbeit und Bedeutfamkeit find 
ihre Mittel und Moglichkeiten. 

Beim Geringften anzufangen, bei der Requifitenrolle fozufagen: Handwerklich 
primitive Verwendung von Klangen dient elementaren Geraufchwirkungen realer oder 
phantaftifdier Art (Wind, Glodce, Signal, oder audi ein unbeftimmbar ftohnender 
Ton u. a.), fzenifch von groBer Widitigkeit, doch fo wenig eine kompofitorifdbe Sadie, 
wie etwa der Sdirei oder das Stobnen des Schaufpielers eine literarifche. Hier offenbart 
fidi bereits der grundlegende Unterfdiied zwifchen literarifdier (bzw. mufikalifdier) 
und fzenifdier Bedeutung. Die Rolle mufikalifch primitiver Zutaten ift fzenifdi keine 
bloB aufierliche, primitive: Sie laflen in Inneres blicken, fteigern die Intenfitat. Der 
literarifcfa wertvollfte Satz, die kompofitorifdi ftarkfte Mufik an ungeeigneter Stelle oder 
bei ungefdiidtter Regie oder beim Ungefdiick des Stichwort-Partners bleiben tot, wahrend 
ein unartikulierter Laut oder ein geringfiigigcr Ton von grofiter dramaturgifcher Be- 
deutung werden kann, formal (als Gipfel oder Einfdinitt etwa) wie inhaltlich (als Angft, 
Sdireck, Hoftnungsftrabl). Rhythmifdie Paukenfdilage find das hundertfadi verftarkende 
Edho entfetzten Herzklopfens, oder ein feltfamer Ton aus der Feme vertieft unheimlidi 
eine beltlommene Stimmung. Das Reidi des Unwirklicten, des Spukbaften heifit den 
unterftiitzenden Klang willkommen. Gern wird der Komponift aus Reinlidikeitsgefiihl 
ch die mufikalifcb geringftigigen Zutaten auf den Generalnenner feiner Ausdrudts- 
fe bringen und audi dort Haltung wahren, wo Konventionelles oder Primitives 
geniigt hatte. Zuweilen liegt eine Veredelung, Stilifierung der Elementarwirkungen 
aber audb geradezu im Sinne der Regie. Einer Stil-Infzenierung entfpridit es, Gerauftne 
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mufikalilih zu disziplinicren oder fogar durch eine kleine Kompofition zu erfetzen, wie 
idi cs z. B. fur Ludwig Berbers Infzenierung von Strindbcrgs „Advent" getan habe. 
(I lageiiihaucr, Donner, Windftofie o h n c Windmafchinc ufw., nur mit thematifdi aus- 
gearbeiteter Strcidiinufik und mit Blafermotiven). 

Von dicfer VoHlnfc kommen. wir jelzt zur eigcntlidicn MuGk. Ihrc Bcdeutfam- 
keit und insbefondcre audi ihrc organifchen Beziehungen zum Drama konnen 
fehr verlihicden fein: lockerc Einfiigung oder innige Verfchmelzung. Lockerc Einfiigung 
nennc idi den (sflhclifih cinfadieren) Fall, wenn das Mufikftuck in feiner rein mufi- 
kalifdien Form auilrifl, und dcr Komponift rein als MuGker zu wirken hat. Auf 
der Biihnc wircl elwa ein Lied gefungen, deflen Cbaraktcr den diditerifchen Voraus- 
felzungen entfpridhl: MuGk als Epifodengeflalt, als K o 1 1 c g i n des Sthaufpiclers. 
Diefcr kunn Gc wic eine Partnerin anrcden; audi wenn Ge nur von fern hcriibcrtont. 
CBIaft! Blaft! O wiiren es die fdiwed'fdien Horner!") Entfdieidcnd id hier nur, dafi 
die llcrkunft dcr MuGk den Perfonen als naturlidier Vorgang erfcheint und bc- 
wufJt wird, und dafi im Buhnenvorgange ein a u fi e r e r Anlafi zu konkretem 
MuGzicren gcgeben if I. (Tanz, Standdicn, Militarmarfdi, FeftinuGk, Trauerzug, Wiegen- 
lied, Trinklied ufw.). Bei grofierem Umfangc einer foldien MuGk mufi die Gefalir 
einer unorganifdien konzertanten Sonderwirkung natiirlidi vermieden wcrden. 

Wurde bier konkrete MuGk als in fidi gcfdiloffenc Form in den Ablauf des 
Dramas eingefugt, fo flcbt diefcr fzenifdien Mufik eine wefcntlidi anderc Art 
gegeniiber, die n i di t als Bertandtcil der aufJercn Handlung korperhaft fiditbar oder 
vorflellbar iff; die den Perfonen n i di t zum Bewufitfein komint, da fie mit dem Biibnen- 
vorgang a u fi e r li di n i di t verquickt ift. Obcr ihre aufiere Herkunft wird ein Auffdilufl 
weder gefordert nodi gcgeben ; der Zufdiauer empfindet fie als a b ft r a k t e s geiftiges 
Element. Nidit des Sdiaufpielers, fondern des Diditers Kollegin ift diefe 
Mufik: fie fteht nidit innerhalb der fiditbarcn Vorgange, fondern fchwebt als Geift iiber 
dem Ganzeu. Diefe Gattung ift desbalb die intereffantere, weil hier ein eigenes 
bildnerifdies Problem von Fall zu Fall wedifelnde Aufgabcn entrollt. Kein fertiges 
Mufikgebilde wird der Diditung eingefugt, fondern die G e ft a 1 1 u n g der Mufik mufi, 
kaum merklidi, aus der Diditung unmittelbar herauswadbfen und fidi ihr aufs Innigfte 
einverleiben zu organifdier Einhcit. Der Komponift, zugleidi als Diditer und Regiffeur 
empGndend, meidet mufikalifdi-felbftheirlidie Formwirkungen, befonders beim Eintritt 
und Abfdilufl der Mufik, urn nicht den Eindrudt einer felbftandigen Konzerteinlage zu 
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erwedten, die die Stimmungs-Einheit der Szene unterbradie, anftatt fie Hiefiend weiter- 
zuleiten. Diefe Kompofition gleidit nidit einem Bilde, das eingerahmt von der Wand 
fidi abhebt, fondern der kunftlerifdien Ausmalung eines Gefamtraumes, worin jede 
Einzelheit erft als organifdier Teil des Ganzen ihren Sinn erhalt. 

Es gibt Abftufungen der Befchaftenheit, Bedeutfamkeit, Selbftandigkeit 
diefer Mufik. Sie kann eine nur dekorative Rolle fpielen, im fzenifdien Bilde 
wurzeln und das Milieu der Handlung diarakteriftifch malen zugunften einer gewiffen 
Gefamtatmofphare; oder fie kann die Worte, die Empfindungen, das Erleben der Haupt- 
geftalten miterlebend begleiten; oder fie kann endlich aus dem Hintergrunde 
nadi vorn treten, das Wort ablofend, urn allein aus eigenerKraft das We f e n t- 
1 i di e zu geben. Gefiditspunkte find diefes, nidit ftrenge Einteilung; denn praktifdi 
geht die Mufik oft aus einer diefer Rollen in die andere iiber oder fudit mehreren 
geredit zu werden. So ift mein Hamlet- Vorfpiel eine kurze Tondiditung nadi einem 
Programm Max Reinhardts und vereint, im Sinne feiner Regie, mehrere Elemente: 
dekorative Sttmmungs-Atmofphare (naditlidier Meerfturm), Andeutung dramatifcner 
Vorkommniffe (des Konigs Zedigelage mit Tufch und Mitternacbtsglocke) und feelifch 
Wefentlidies (Entfaltung derHauptthemen). Anders, rein dekorativ, verwandte Reinhardt 
Humperdindts Mufik im erften Bilde des „Kaufmann von Venedig": als fozufagen 
akufiifdie Verftarkung des Biihnenbildes malen die Klange den lebenfpruhenden Puls- 
fchlag Venedigs. (In folchem Falle tritt das kompofitorifche Was zurudt vor dem widiti- 
geren Wie der akufiifchen Abtonung.) Anders in der Liebesfzene Jessica r Lorenzo : 
hier gilt die Mufik, iiber die allgemeine SommernaAtsfiimmung hinaus, zugleidi der 
inneren Lyrik der beiden Geftalten und ihrer Worte. 

Wir beruhren hier das Gebiet des Melodramarifchen, des formalen Ineinander- 
greifens und engen Bezogenfeins von gefprochenem Wort und Ton. Das Melodram 
ift eine Zwittergattung, dazu verdammt, in zwei Halbheiten auseinanderzuklaffen. Kein 
fpontaner Liebesbund, fondern berechnete medianifdbe Kuppelei ohne innere Not. 
Sobald idi felbft in die Lage kam, praktifdi Stellung zu nehmen zu der Verbindung 
von Mufik mit dem gefpro<henen Wort, konnte idi nidit Dinge veruben, die midi 
ftets geftort haben, und mufite den mir zufagenden Weg fuAen. Idi vermied klein- 
lidie Zerpfludtung und rezitativifdie Einwurfe, die niemals eine verftandesmafiige Her- 
kunft verleugnen und darum nur prosaifdi und unspontan wirken konnen. Statt deffen 
fudite idi derDichtung eine in fidi und aus fich fliefiende Mufik von entfprediendem 
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Gefamtdiarakter zuzugefellen und die Diditerworte durdi die gefammeltere Intenfitat 

ungebrodien fidi entfaltender Mufik zu ftarkerer, gefdiloffenerer Gefamtwirkung zu 

fteigern. (Natiirlidi mufi der Ablauf der Mufik in grofiem Zuge analog den Dichter- 

worten fidi vollziehen und fidi unaffimilierbarer Eigenwilligkeiten in Linie und Rhythmus 

enthalten.) Immermanns „Merlin" bot mir die erfte Gelegenheit ; und Ludwig Berger 

hat hier bei den Stropben der traumenden Artusritter - ebenfo im „CymbeIin" beim 

Grabliede — in ungezahlten Proben die Spredier zur Mufik in Rhythmus und Ausdrudv 

fo feinfiihlig abgetont, dafi Verfe und Mufik als organilche Einheit wie aus einer 

poetifchen Quelle zu fliefien fdiienen, und dem alten, bereditigten Vorurteil gegen das 

Melodram der Boden entzogen war — durch das Verdienft des mufikalifdien Regifleurs. 

Nidit nur Worte hiillt Mufik in ihren befeelenden Dunftkreis. Die dehnbarfie, 

fchmiegfamfte aller Kunfte begleitet AuBerlidies und Innerliches; oder fie deutet bei 

aufleren Vorgangen heimlich das Innere des Herzens an. Optifdic Dinge laffen fidi 

akufti(ch unterftiitzen durdi geeignete Klange. Spukhaftes, Viftonares, Unwirklidaes, 

Mardien und Traum verlangen Mufik. Eine eigenartige Rolle fpielt fie in Strindbergs 

„Nadi Damaskus". Alle mufikalifdien Einwurfe find hier unmittelbar auf den Gemiits- 

zuftand des „Unbekannten" bezogen, find i d e e 1 1 e Beftandteile der Dichtung. Dennodi 

ift das meifte zugleidi audi a u 6 e r 1 i di in den Vorgangen verankert. (Choral auf 

der StraBe, Pilgerzug am FluBufer, das Poftfraulein fpielt Klavier.) Der Mendelssohnfdie 

Trauermarfch verfolgt den Unbekannten. Nur als qualende Hallunzination ? Meift wircl 

er zufallig audi tatsadilidi (im Sinne der Handlung) gespielt; und es ift ein speziflsdi 

Strindbergisdies, gewifle Zufalligkeiten des alltaglidien Lebens als eigens ihm zur Marter 

gesandte Sdiicksalsfiigungen zu empfinden und diese Martern in seiner Diditung als 

Ausdrucksmittel selbft direkt wirken zu laffen, ohne die Frage ihrer Wirklidikeit zu 

beriidtsiditigen. - Nidit selten ergreift ein Dichter, der eine g c i ft i g e Mitwirkung 

der Musik wunstht, zugleidi audi einen ihre Herkunft erklarenden szenisthen 

Vorwand. Im naturalistisdien Drama ist das erforderlidi, im Stildrama oder Mardien 

hingegen nidit nur uberfliiffig, sondern oft ftorend, weil dadurdi der Organismus des 

Kunftwerks in eine falsche Abhangigkeit von Vernunftgriinden der Wirklidikeit geriidu 

wird. In den „ArmseIigen Besenbindern" von Carl Hauptmann s i e h t man den Tod 

zuerft die Totentanzmelodie geigcn; hier ift Siditbarkeit der Klangquelle jedodi keine 

aufiere niiditerne Erklaning der ideellen Musik, da der Anblidt des geigenden Todes 

selbft das Mardienhafte unterftreidit. In Shakespeares „Srurm" sagt Caliban: „Die 
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Insel ift voll Larm, vo l! Ton' unci siifier Licder, die ergotzen unci niemand Sdiade* 
tun. M,r klimpern manual viel tausend helle lnftrument' urns Ohr." Audi diese 
Erklarung der Musik ift nid lt naturaliftisdien, sondern mardienhaften Charakters eine 
Blankovollmadit fur die freie Phantasie. Anders im „Kaufinann von Venedig", wo 
Shakespeare ausdrucklidi von Porzias Hausor&efter spridit und den greifbaren Boden 
unter den Fiifien behalt 

Wenn Musik eine Szene als Stimmungs-Hintergrund begleitet, gibt es Falle, 
in denen eine oberfladdidie Behandlung der Musik als Untermalungsfarbe ausreidit,' 
und allein die dynamisdie Abtdnung wichtig ift. Soil aber Beseeltes und Beseelendes 
vernehmbar aus ihr spredien, dann mu6 Musik von eigenem Vollwert dem Niveau der 
Diditung die Wage halten. Nidit ihre musikalisdie Haltung, sondern ihre jeweilige 
szenisdie Verwendung ift es, die dann die Musik zum blofien ftimmungbildenden 
„Hintergrunde" madit. (Oder sollte es wenigftens; blofie „Stimmungsmadie" ohne 
Gehalt und Geftaltung ift etwas allzu Billiges.) Ein Spezialfall szenisdier Verwendung 
ift das Z i t a t. So, wenn man in Hasenclevers „Sohn" die Neunte von Beethoven 
hort. Jedodi ift dies keine unmittelbare, einftimmende Wirkung, sondern eine mittel- 
bare: Symbol und aflbziative Erzeugung einer Gedankenverbindung; nidit empfinden 
soil man diesc Musik, sondern eine „Anspielung" verftehen; Lied an die Freude! 
Anders in Halbes „Jugend", wenn das Volkslied „Lang, lang ift's her" gesungen wird; 
audi hier eine Anspielung nebenbei, wesentlidi aber unmittelbare Stimmungswirkung; 
durch das Zitat, das Erinnernde, und durdi die Anspielung auf die Personen sogar 
ftark ins Riihrsclige getrieben, zumal die beabsiditigte i d e e 1 1 e Wirkung der Musik 
mit den Vorgangcn g r e i f b a r verbunden ift, wie es das naturaliftisdie Drama erfordert. 
In der Inftrumentalsymphonie appelliert der Tondiditer oft an die mensdiliche 
Stimme als letzte Instanz; umgekehrt ruft der Wortdiditer, von der anderen Seite 
kommend, oft die Musik, der Pyramide die Spitze aufzusetzen. Wenn am Schlufle 
von Ibsens „Peer Gynt" Solvejg ihr „Wiegenlied" singt, ist das nidit einfadi ein 
„szenisches Lied", eine konkretc Musikeinlage, sondern zugleidi ein ideelles 
Alusikwerden des dramatisdien Ausklanges, ein Ietztes Wort von oben. Diese ftarkfte 
Form der Musik im Wortdrama, im Wesen und audi in ihrer Auswirkung sind Vor- 
spiel, Zwischenspiel, Nadispiel. Was die anderen Kiinste auf gedanklidiem Umwege 
erreichen, fellt der Musik von selbst in den Sdiofi, dank ihrer Naturbegabung zu 
unmittelbarer Expreffion ; so vermag sie die aus vielfaltigen Elementen zusammen^ 
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gesetzte Schar der Horer zu einen, einzustimmen zu gemeinsamer Empfanglidikeit, flugs 
der Wirklichkeit zu entriidten und auf eine neue, eigene, in sich selbstandige Welt, die 
Welt dieses Schauspiels, vorzubereiten, indem sie die Regungen unseres innereii in 
Scnwingung setzt, an die die Diditung sidi wenden will. Im Verlaufe des Dramas halt 
sie innerlich fest und lafit vollendend nadiklingen, was durdi Wort und Situation hervor- 
gerufen wurde; die trennende Leere der Pausen beseitigend, bindet sie Szene an Szene. 
Ort und Art dieser Musik erfordern Fingerspitzengeftihl. Nur dort ist sie gereditfertigt, 
wo sie unmittelbar mit der Szene verwadist, herauswadisend oder hineinfiihrend; 
nicht aber darf sie, etwa wie „Programm-Musik" im s di 1 e di t e n Sinne, in rein 
gedanklidier Verbindung mit den benadibarten Szenen stehen, etwa es ijber- 
nehmen, eigenmachtig einen Handlungsfortgang auszudriiiken, womit sie einen 
Fehltritt ins Opernhafte tate und sidi eine Funktion des Dramas selbst beilegtc. Weder 
opernhaft nodi konzertant, dramaturgisch abgewogen hat sie zu sein, dafi sie nidit aus 
ihrer Rolle falle, diese aber intensiv erfiille. 

Das Starkfte, was die Tonkunft im Rahmen des Sdiauspiels liervorgebracht 
hat, ift vielleidit Beethovens Egmont-Mufik. Den Gewinn tragt hier jedodi die Ton- 
kunft davon, nidit das Sthauspiel. In Vor- und Nadispiel behauptet die Mufik energisdi 
ihre Herrsdiaft, ohne ficfa der Diditung einzuordnen: nidit Egmont, Beethoven hat das 
Wort. Fur eine organische Einfugung und Wirkung der iMufik im Sdiauspiel ift erfte 
Voraussetzung die inftinktische Einheit der Vifion des Regisseurs, der aus seinem 
Cesamtplane heraus der Mufik ihre Rolle umreifit. Die dramaturgisdi vollkommene 
Wirkung der Mufik ift nur erreidibar, wenn Komponift und Regisseur, voni gleichen 
Willen beseelt, iiber ihr Spezialgebiet hinaus Gesamtkiinftler find. Wo z. B. in letzte 
Worte hinein eine rein ideelle, nidit aufierlidi-szenisdi zu erwartende Mufik einsetzt, 
mu6 der Komponift beim Ubergange in die Tonwelt die Gefahr des Stimmungsbrudies 
zu vermeiden wissen; ebenso mufi der Regisseur die Szene so lenken, den Sprecbton 
in Tempo, Dynamik und Farbe so abtonen, dafi Mufik wie selbftverftandlidi daraus 
hervorhluhen kann. Vermag der Regisseur das nicht, so wird der Zuhorer audi die 
feinfuhligfte Mufik als ftorenden Eingriff empfinden, weil er das zeitlidie Vorangehende 
als gegebene Voraussetzung hinnimmt und die Ursadie des Mifiverhiiltnisses nidit sofort 
iibersdiaut. Ebenso kann Cnngemafle Mufik Liigen gestraft werden durdi einen Mifi- 
griflFder Beleudirung, die der naive Zusdiauer als zurSzenerie gehorig und grundlegend 
empfindet. 
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Jede kiinftlerisdie Aufgabe fordert sdifipferisdie SteHungnahme. Kongenialc 
Interpretation ist Sadie der lehendigen Intuition, des produktiven Geifies, nidit der 
iiberlieferbaren, erlernbaren Kenntnisse. Das gilt hier vom Regisseur, vom Sdaauspieler, 
vom Mufiker. Audi wo die Mufik eine gegebene Rolle erfiillt gleidi dem Sdnauspieler, 
soil fie nidit weniger Reinheit von fidi verlangen, als galte es Symphonie oder Streich- 
quartett. Die innere Welt des Dramas ift nur Anregung des schopferisdien Eigentriebes. 
Dieser aber vermag nur durdi die Gtite seiner Funktion Gehalt zu erzeugen; die 
Bedeutsamkeit des Anregers ift kein Guthabcn fur den Sdiaffenden, sondern eine 
erhohte Anforderung. Der Sdiauspieler selbft, auf den der Vergleich der Rollen- 
Interpretation zurudcgeht, loft nidit eine eindeutige Aufgabe durdi Kenntnisse und 
unprocluktiven Verstand; seine Leiftung ift ein Sdiaffensakt und in fidi ursprUnglicb. 
Ohne Produktivitat bleibt jedem Interpreten, weldier Art audi immer, nur Peripheriscbes 
erreidibar. Eine Inszenierung - zu deren Faktoren audi die Mufik, oft unbetrachtlidi, 
oft wesentlidi, gehort - bictet sidi uns dar als ein Produkt vicler Einzelschopfungen, 
das (wie durdi einen diemisdien Prozefi) zuletzt jcnc Einheitsersdieinung vorstellt, die 
der Regisseur zuerft vor allem Anfang innerlidi gesdiaut hat. 



Alfred Rosenzweig (Wien) 

DIE REFORM DES BOHNENTANZES 

l. 
Die grofie Reaktion gegen das romantifdie Kunftempfindcn, die im zeitgendffi- 
fdien Opernfdiaffen fidi gegenwartig geltend madit, hat eine neuc Bans gcfdiaffen, aul 
der die Einzelkiinfte Diditung, Mufik, Tanz und Malerei unter ganz anderen Voraus- 
setzungen als im Gefamtkunftwerk Wagners zu innerlidi gebundener, monumental 
Einheit fidi zufammenfdilieSen. Reidien Anteil an diefer vollftandigen Umorienherung 
in den musikdramatifdien Geftakungsprinzipien hat vor allem das veranderte Welt- 
gefuhl der Nadikriegszeit, deren Kunftwollen das diaotifdie Wirrfal der crfterbenden 
Romantik iiberwunden hat und mit kraftvollem Auffdiwung aus den Niederungen des 

Dafeins fidi zu erheben (udit. 
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Tedinifch wirkte fidi diefe Wandlung in einer durchgreifenden Veritfiiebung 

des VerhaltnuTes der Einzelkunfte zueinander aus. Das im Zeithen des Naturalismus 

ftehende neunzehnte Jahrhundert hatte die Mufik zum namenlofen Knechte des Wortcs 

und der pfychologifchen Nuance erniedrigt, die Malerei in feiner Sudit nadi groBt- 

mogUcher Naturtreue des Biihnenbildes zu fdbematifchem Photographentum verurteilt, 

in feinem Hang zum Peffimismus aber den Sinn fur den Tanz und das Wefen des 

Tanzerifchen uberhaupt vollig verloren. Dies bewirkte den Verluft der inneren 

Bindung zwifcfaen Mufik und Drama, die die Oper in friiheren Zeiten zu fo einzig- 

artiger Bedeutung erhoben hatte, gleichzeitig aber audi den Verluft jeder wahrhaften 

mufikdramatifdien Geftaltungskraft. Der auf die piydiologifierende Detailmalerei ge- 

riditete Blidc der Komponiften iiberfah den grofien inneren Rhythmus des Dramas, 

diefe hochgewolbte Kurve des fdhickfalgelenkten, feelifdien Gefcnehens, die, alien 

fdimiickenden Beiwerkes entkleidet, dem geiftigen Auge als ein Gebilde von harter 

und klarer Ardiitektur fidi darftellt. 

Weder der finfonifdie Stil des neuromantifdien Mufikdramas mit feinem durth 

die konfequente Anwendung von Leitmotiven bedingten Mangel an formaler und 

fzenifdier Gliederung, nodi der italienifche Verismus, nodi die franzofifdie ImprefTio- 

niftenoper, nodi der skizzenhafte Dramentyp des Expreffionismus konnten den Aus- 

gangspunkt zu diefem Wege der Verinnerlichung bilden. Denn all den in dielen 

Bahnen fidi bewegenden Opernkomponiften gebradi cs an der Fahigkeit, von dem 

Banne der ftiliftifdien Manieren fidi zu befreien und an Stelle verfliefiender Formen 

und zerfetzender Farben eine Mufik zu (inreiben, die zu formaler Eigenbereditigung 

fidi aufliiiwingend, dem dramatifdien Gefchehen fidi derart eingliedert, dafi durch fie 

die innere Dynamik des Dramas, die grofien feelifdien Spannungskurven plaftifdi her- 

ausgehoben und in der ganzen, grandiosen Einfadiheit ihrer Kontur umzirkt erfdieinen. 

Ein neues Element mufite gefunden werden, das feinem innerften Wefen nadi clem 

zur Oberfiadie drangenden Formwillen des beginnenden zwanzigften Jabrbunderts 

entgegenkam: und diefes war der fdieinbar jeder Entwicklungsmoglidikeit bare Tanz. 

So paradox es klingen mag: die neue Opernform der jungften Generation, die in 

ihrem Kunftwollen zu dem oben befdiriebenen mufikdramatifihcn Ideale zu einer 

objektivierten Ausdrudtsweife gelangen mufite, ift eine Neugeburt der ganzen 

Kunftgattung aus tanzerifdiem Geifte. 
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2. 

Es ift gleichfam das Zuriickfchwingen des grofien Pendels der Entwicklung. 
Von kultifdien Feiern, in denen der Tanz dominierte, feinen Ausgang nehmend, hatte 
das Drama ungefahr feit Shakespeare die konfeffionelle Bindung abgeftreift und diefe 
mit einer noch hoheren und allgemein giiltigeren vertaufcht: der Verbundenheit mit 
dera Schickfal. Menfchliche Gefchicke werden in hochfter Kunft geformt und durdi 
das Walten des iiber alien Gottern thronenden Schiddals in die Sphare des Allge- 
meinen erhoben. Der Zufdiauer erkennt in tiefer Erfchiitterung den Zufammenhang 
der tragifdien Vorgange mit feinem eigenen begrenzten Ich": mea res agitur. Dam it 
bleibt das Drama im letzten Sinne Kulthandlung. 

Die grofie naturaliftifche Welle des neunzehnten Jahrhunderts hat die kultifche 
Bindung ganzlich zerftort. So ift es verftandlich, wenn die gegen den Nahiralismus 
fich erhebende Gegenwart mit unerhorter IntenGtat den Tanz aufgreift und ihn zu 
einem integrierenden Beftandteil der heutigen Oper erhebt. 

Die erfte grofie tanzerifche Erfcheinung der nachromantifthen Zeit ift das 
Ruffifdie Ballett in Paris. Tiefgehende Verfeinerung und Modernifierung des Tanz- 
tedmifdien, der Koftiimierung, der Dckoration und der MuGk find hier die Momente, 
wekbe eine Renaiflance des Balletts herbeifuhrten und damtt jene grofie Stromung 
einleiteten, die durdi das fieghaftc Hinaustragen des tiinzerifchen Geiftes ungemein 
befruchtend auf das Opernfdiaffen der zentraleuropaifchen Lander wirken follte. 
Strawinsky ift der kometenhaft gliihende Stern, in deffen Zeidien diefe einfehneidende 

Wendung fich vollzog. 

Dennodi wurzelt die Tanzkunft der Men im neunzehnten Jahrhundert. Ihre 
grofie Starke liegt in der eminenten Vervollkommnung der Fufl- und Spitzentedinik, 
wozu insbefonders die Faktur der Strawinskyfohen Mufik beitragt. Denn diefe orgi- 
aftifdie Klange entfcffelnde Mufik mit ihrem eigentumlichen Gemifdi von primitiver 
Melodik und elementarer rhythmifdier Urkraft ift fo fehr von heimatlidien und volk- 
haften Elementen getragen, dafi hiervon das Tanzerifche wefentlich beeinflufit erfAeint. 
Die Enfemblekunft der Ruffen befteht hauptfachlidi in ftampfenden Fufitanzen, daneben 
madit fi* aber ein iiberaus dem Einzeleffekt und der Akrobatik zugeneigtes Startum 
breit, das auf eine lange Reihe glanzender Namen wic Nijinsky, Bolm, Fokin, die 
Kassavina, die Fokina u. v. a. zurudtblicken kann. Der individualifierende GrundwUle 
der Romantik herrfdit hier eben nodh unvermindert vor. 
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Die eigentliche Umbicgung des Tanzerifchen in die Ausdrucksphare der Gegen- 
wart follte von andererSeite her erfolgen. Dies fchmalert jedodi nidit den ungeheueren ' 

Verdienfl Strawinskys und des Ruffifcfacn Balletts. Sic Iiaben der Welt den Ilhythmus 
und den Sinn fur das Rhythmifche wicdergewonnen und gerade hierdurch die Briicke 
zu der neuen Tanzkunft gefchlagen, die gegenwartig in Deutfchland immer grofiere 
Verbreitung gewinnt. Diefer ncue Tanz fufit auf cincr gymnaftifefaen Methode, die 
den Rhythmus als beicbenden und disziplinierenden Faktor zur Grundlage ihrer Ubungen 5 

gemacht hat: auf der fogenanntcn „Rhythmifdicn Gymnafiik" von Jaques 
Dalcrozc. Einc ganze Reihc moderner Unterfudiungcn, darunter insbefonders Karl # 

Biichers Sdhrift „Arbeit und Rhythmus" befafiten fich mit der fozialen Seite des Problems 
und wiefen gleichzeitig die kulturellcn Zufammcnhange zwifchen Rhythmus und Zivili- 
fation, iiberhaupt jedcr Art menfdilichcr Bctatigung nach. Dalcrozc crrichtetc die nodi 
heute beftehende Anfialt fur rhylhmifche Gymnafiik in Hellerau. Ihm zur Scitc ftanden 
als wcrktaligc Heifer und Lehrkrafte Eduarcl Favre und Suzanne Pcrottct, die nath- 
malige Leiterin der von Rudolf Laban gegriindetcn „Sdiule fiir Eurhythmic" in Zurich. 
Die Hellerauer Sthule cntwickeltc fidi anfanglidi vollkommen abfeits des Kunfi- 
betiiebs. In tiefcr Abgefchiedcnheit von der grofien Welt wurdc Sinn und Inhalt der , 

Dalcrozefdien Lehre in einen kleinen Kreis von Schiilern getragen, der jedoch bald 
an Ausdehnung gewann. 

Obgleicb die Rhythmifche Gymnafiik keine Kunftiibung im engften Sinne des 
Wortes darftellt, war fie es dodi einzig, die der Biihnc des 20. Jahrhundcrts die kul- 
tifche Bindung wiedergewinnen half. Dcnn in Hellerau wurde es offenbar, daB in den 
ftreng natiirlichen Bewegungen und Spannungen des menfdilichen Korpers das Wclt- 
ganze in feinen taufendfaltigen Rhythmen fidi widerfpiegelt, fodaB eine Tanzkunft, 
der ein derartiges Bewegungssyftem zugrunde gelegt ifl, alle Formen und Moglichkciten v 

feelifdien Erlebens in ilire Ausdrudtsfphare cinzubcziehen vcrmag und damit aus den i 

Gebieten korperlith-finnlidier Anfchauung in kosmifche Wcitung hiniiberfiihrt. ' 

Das Wefen diefes neuen Tanzcs, der die Choreographic der fruhcrcn kon- j 

ventionellen Tanztypen iibcr Bord wirft und ftatt abgczhkcltcr Schritte lediglidi die 4 

aus zwei Korperfpannungen refultierende und fcclifdi wic verftandesgemaG vollcrlebte 
Gcbardc als tanzerifche Einheit ancrkcroit, hat zum crften Male 
RudolfLabanin feinem bedeutenden Werke „Dic Welt des Tanzers" dargcftcllt. 
Unter weiteften Aspekten find hicr die Dinge gefchen, von der Durchleuditung des 
3U 



kleinften Details bis zur Aufdeckung grofitcr Zufammenhange. Laban hat erkannt, 
dafi mit dem Vorhandenfein der neugefdiaffenen Ausdrucksmoglidikeiten eine Reorgani- 
fierung der ganzen Enfemblekunft notwendig bedingt fei. Nadi feiner Beobachtung 
ergeben die akkordifchen Wirkungen, die aus dem Zufammenklingen zweier Gebarden 
refultieren, aufs Enfemble iibertragen, einen veritablen Chorfatz, fodaB eine Gliederung 
der TanzermafTe in Hoch- odcr Lcichttanzcr undTief- oder Schwertanzer 
fich als notig erweift. Es zeigt fidi namlich, dafi gewiffe Tanzer ein natiirlidies Be- 
ftreben haben, mit ihren Bewegungen nach oben in die Weite zu fchwingen, andere 
wieder Tiefftellungen aufzufuchen. Diefe natiirlidic Zweitcilung ift in den bisherigen 
einheitlidien Gruppcntanzen iiberfehen wordcn und gerade in der Ausniitzung diefer 
angeborenen Bewegungskurven ergibt fidi eine gcfteigerte Wirkung. Die Verwendung 
von weiblidicn und mann lichen Tanzern in Hoch- und Tief- 
t a n z fiihrt gleidifam zu vierteiligen Bewcgungsakkordcn, vergleidibar 
dem aus Sopran, Alt, Tenor und Bafi bcflchenden vierftimmigen Vokalfatz. 
Dafi bci einer derartigcn Kunft nidit nur der FufJtanz, fondern die Bewegung 
des ganzen Korpers eine Rolle zu fpiclen hat, auf die audi die fur einen folchen Tanz 
erfundene Mufik Riickficht nehmcn muf3, verfteht fidi von fclbft. Denn der her- 
kommlidie BegrifF dcs Rhythmus als cine durch Starkcbetonung geteilte Zeitdauer 
crfahrt durch das tanzerifche Erlebcn cine Erwciterung dahin, dafi in ihn nunmehr 
audi die Plaftik der Gebarde mit alien ihrcn grofleren und gcringeren Spannungsgraden 
cinbczogcn erfchcint. 



3- 

Laban hat jcdoch auch mit divinatorifchem Blidke die Bedeutung der feelifdi- 
crlebten und „eurythmifth" durchgliihten, daher im hochften Sinne tahzerifchcn Gebarde 
fiir die GcftaltunR der Opcrnfzenc erkannt. An eincr der mcrkwiirdigften Stellen 
feincs Buches fchildcrt cr cine Vifion in einem Konzertfaalc beim Anbltckc dcs von 
der Maflc des Orchefters und der Chorfanger didit befetztcn Podiums: „Schon bei 
den erften Klangen vcrfchmilzt das Wcrk des Mcifters mit mcincr Phuntafie, und ich 
fehe die Gcftaltcn des Oratoriums mit fcierlichcn Gebarden fchrcitend, ihre dem alten 
Teftament entnommenen Tcxte fprcchen. Ich horc die KJange des Mciftcrs die Worte 
und GebSrden bclebcn, und oft, wo das Wort fchwcigt, und die vorbcrckendc Akkordtk 
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der MuGk allcin crklingt, lbfen fidi vor meiner Phantafie rote, blaue und gelbe Menfchen- 
gruppen aus dem Hintergrund, beleben den Raum und geben dem Auge die Ergan- 
zung deffen, was durch das Ohr und den Verftand wahrgenommen wird." - Die 
grandiofen Hohepunkte der Mufik und der Worte formen fidi vor dem geiftigen Auge 
desTanzers zu Hbhepunkten von Bewegungsfpannungen, bis mit eintretender Be- 
ruhigung der Ton- und Gedankenwellen Abklingen und Entfpannung die Gebarden 
der erregten Geftalten ergreift. Im abfchlieflenden Jubel von Tanz, Ton und Wort 
fymbolifiert das letzte, aufierliche Aufjaudizen und Verklingen das „endgultige Aus- 
klingen im'Gleidigewidit." 

Diefes von Tanzen getragene Oratorium, das Laban als „GipfeI menfdilidier 
Kunftdarbietung" erfehnte, bat bekanntlidi Hanns Niedecken-Gebhard in 
feinen groBen Handelfpielen in Gottingen und dann in Hannover verwirklidit. Den 
Sdiwierigkciten, die fidi der fxenifdien Geftaltung der grofien dramatifdien Enfembles 
entgegenftellten, wurde der geniale Regiekiin filer dadurdi geredit, dafi er einen Teil 
des Singdiors, dem die rein reflektierendcn Partien zugewiefen waren, in der Ordicftra, 
dem zutieffl gelegencn Teil des Amphitheaters zufamnien mit den Mufikcrn poftierte, 
ohne ihn je in die Handlung eingreifen zu Iaflcn. Die Umfetzung der dramatifch be- 
wegten Chore ins Szenifche erfolgte jedodi in der Weife, dafi dem Singchor auf der 
Buhnc ftumm agierendc Bewegungsdiore im Sinne Labans beigegeben waren, welche 
das Szenenbild in grofiartigfter Weife bclcbten : die vifionar erfchaute Vereinigung von 
Tanz, Ton und Wort. Hier war jener monumentale Bijhnenftil gefdiaffen, der, cin 
Inbegriff der Typifierung, feinem innerften Wcfen nach dem antinaturaliftifdien Grund- 
willen der Gegcnwartskunfl cntfpradi. Ift es dodi von hier aus nur ein Sdiritt zu 
den Regieprinzipien, die Niedecken-Gebhard bei der Mannheimer Infzenierung der 
von Egon Wellcsz vertontcn Hofmannsthalfdien „Alkestis" in Anwendung brachtc. 
Wic fehr dicfe Tendenzen dem Grundgcfuhl der Zeit entfprungen find, be- 
wcift ihr Obcrgrcifen audi auf die Sdiaufpielbiihne. Ihre reinfte Verkorperung: „Das 
ckftatifdic Theater" von Felix Emmel. Es fei geftattet als Gegenftiick zu dem 
obenangefiihrten Beifpiel des von Tanzen getragenen Oratoriums, die Emmelfche Ge- 
ftaltung einer Szene aus Gerhart Hauptmanns Schaufpie! „Dcr Bogen des Odysseus" 
herauszugreifen, die auf der „ekftatifdien Einheit von Wort und Gebarde" beruht. 
Unfdiwer find in diefem Verfuche B iMaffen ekftatifch zu bewegen" die Ausftrahlungen 
des neucn tanzerifdien Geiftes zu erkennen: „Es handelte fidi urn die Verlebendigung 
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eines dionyfildien Priapostanzcs, dcr infofern von groflter drainatifcher Bewegungs- 
energie fein muBte, als der durdi fdiweres Sdiickfal entwurzelte Odysseus aus diefem 
Tanz die dionyfifche Kraft wiedergewinnt, feine erfte mannliche Tat zu tun. Die 
Rhythmik diefer Szene wurde auf einem uralten Dionysosvers aufgebaut, der dem Sinn 
und der Richtung des Dramas vollkommen entfpradi. Hymnifdi-religios bereitete fidi 
diefer Rhythmus im diorifdien Spredicn und Schreiten einer kleinen Gruppe vor, wird 
von einer Singftinime und einer tanzcnden Hirtcnfdiar aufgenomaien, wird fdiliefilidi 
von einer die ganze Biihne erfiillenden Hirtenmenge gefungen und in ekftatifchen 
Gebarden rhythmifdi bis auf den Hohepunkt dionyfifdier Raferei gefteigert. Sdiliefilidi 
ift die ganze Biihne nur nodi ein dionyfifdier Rhythmus. Selbft in Odysseus, dem 
einzigen, dcr in diefem Augenblick nidit tanzt, vibriert er innerlidi^mit unerhort ge- 
ftautcr Wudit, um fpater in feiner crften iManncstat elcmcntar auszubrechen." 

Aus dem Bisherigen ift erfidhtlidi, wic tiberaus fdiwcr die Grenze zwifdicn 
tanzerifcher Gebarde im eigentlidien Tanz und der Gefte der neuen Opern- und 
Schaufpielbiihnc zu Ziehen find. Faft undefinierbare Intenfitatsnuancen bedingen hier 
die Unterfchicde. Abcr felbft die fdicinbar uniibcrftcigbaren Sdiranken zwifdhen Tanz 
und Drama ubcrbriickt die ncugcfdiaffenc Synthesc von Tanz, Ton und Wort. Die 
fdharfen Grenzlinien verfdiwimmcn zu cincm brcitcren Grenzgcbiet, das als foldies 
wicdcr zur Atmofphare von felbftiindigcn Kunftwcrkcn wcrdcn kann, Ein Beifpiel 
bildet die von Egon Wellcsz komponierte Tanzphantafie „Dic Nadhtlidicn", deren 
Choreographic cine Sdiopfung des von Mary Wigman herkommenden Max Terpis 
ift. Die ihrer Struktur nach vollkommen konzertmafligen Tanzbilder werden hier 
durdi ein dramatifdics Continuum miteinander verbunden, fodafi diefes Wcrk tatfadhlioh 
einen Grenzfall zwifdien Tanz und Drama darftelit. 

Dcr ncuc Tanz, defTcn groGtc und bahnbrediendfte Vcrtrcterin Mary Wigman 
ift, hat fidi nunmehr die Biihne erobert. Die Fragc blcibt nodi offen, ob cr audi in 
dem neuen Rahmcn cincs Opcrnbctricbs daucrnd imftandc fein wird, jene crhebendc 
und befreiende Wirkung auszuiiben, die ihn dazu befahigtc, das regeneratorifdie 
Element einer ganzen Epocbe zu fein. 
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Hans Rienl (Wien) 

MUSIK UND ARCHITEKTUR 

Es tft wlederholt behauptet worden, dafi Mufik und Baukunft in naher Be- 
ziehung zueinander ftiinden, aber die fadllichen Grundlagen diefer Beziehung find felbft 
in ihren Umriflen noch ziemlidi verfihwommen. Vor allem widerfpridit die fehr ein- 
leuditende Feftftellung, dafl Mufik eine reine Zeitkunft, Ardbitektur dagegen eine aus- 
gepfagte Raumkunft fei, dd$ fdlglfdl die Vorausfetzungen und Gegebenbeiten fiir beide 
Kiinfte wefenhaft unterfdiieden waren. 

Diefe Abfertigung des Problems erweift fidi jedodi bei naherem Zufeben als 
durcbaus unriditig. Vielmehr id es gerade die eigenartige Verbundenheit von Zeit und 
Raum, welcbe die Verwandtfdiaft der beiden Kiinfte bedingt. Wie fehr zeitlidie und 
raumlicbe Erlebnisfortn fcheinbar auseinanderftreben, eine wahre Verfenkung in ihr 
Wefen kann dodi nirgends eine fcharfe Trennungsgrenze erfaffen. Im Gegenteil! Je 
elndringlidier man die Zeit oder den Raum zu begreifen fucht, umfo mehr fliefit eines 
ins andere tiber, kann eines nur vermoge des andern befteben. Eine zeitlidie Kette, - 
etwa die Abfolge der Tage, der Monate, des Jahres — fehen wir als Raumgegebenheit 
vor uns. Ja es ift ganz unmoglich, fidi das Nadieinander etwa beftimmter Erlebnifle 
anders in die Erinnerung zu rufen, als im Bilde des Nebeneinander oder Obereinander, 
kurz, als raumlidie Abfolge. Jeder Kalender, jeder Stammbaum, jedes Tagebudi ift 
nichts anderes als eine derartige t)berfetzung. Faft am deutlidiften aber pragt fidi dies 
unbemerkte Ineinanderfliefien von Raum und Zeit in der Mufik aus, im Begriffe der 
Taftatur fdion und der Notenfdirift. Man darf dreift behaupten, dafi die Zeit tiberhaupt 
nidit anders fafibar werde, als im raumlidien Bilde, in der Verfeftigung durdi den Raum. 

Aber umgekehrt ift audi der Raum wieder als zeitlofe Grofie nidit vorftellbar. 
Die kleinfte Raumeinheit wirklidi zu erleben, bediirfen wir der Zeitentfaltung, fodafl 
die Zeit gewiffermafien die Subftanz, den Gebalt jedes Raumerlebnifles ausma&t. Wie 
fuch'en wir uns etwa die Entfernung zweier Orte zu vergegenwartigen? Indem wir ab- 
fdiatzen, in weldier Zeit wir bei beftimmter Gefdiwindigkeit vom einem zum andefn 
gelangen. Wie wird uns der Raum etwa eines Saales fpiirbar? Indem wir ihn mit 
den Augen abtaften, und je fdiwieriger dies fallt, umfo eindringlicher erleben wir den 
Raum. Darum erfdieint uns ein Innenraum im allgemeinen maditiger und geheimnis- 
voller als clje Auficnanficht eines Gebaudes, weil fich der Innenraum nie mit einem 
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Blicke erfaffen I*, wahrend der AaBaakomplex eher dar* eine Uare Faffade re- 
prafentiert werden kann. 

Raum und Zeit find alfo nidit einander entgegengefetzte Auffaffungsformen, 

fondern vielmehr einander bedingende, eine Verwirklichung der einen ohne die andere 

^ ift nidit vorftellbar. Ja, nodi mehr! Sie greifen derart ineinander, dafi fie wichtige 

T Wefenselemente voneinander beziehen: die Zeit gewinnt vom Raume Verfeftigung und 

Gliederung, der Raum von der Zeit Inhalt und Ausdehnung. Die Wirklichkeit d 
^ Erfcheinung, das ift die Form, erfteht erft in der Durcbdringung beider Elemente, 

ihrer vollkommenen Verfcblingung. 

Was aber nun das Merkwiirdigfte ift: dennoch bedingen Zeit und Raum ver- 
fdiiedene Formprinzipe. Das Geftihl der Zeit gewinnen wir, indem wir uns eine ein- 
feitig geriditete Bewegung vorftellen. Das oberfte Prinzip der Zeitgliederung ift dem- 
gemafi die rhythmifdie Bewegtheit, Stofikraft, Handlung. Die Urform des Raum- 
erlebniffes ift dagegen die gleidimafiige Ausftrahlung von einem Mittelpunkt, das 
oberfte Formungsprinzip alfo Zentralifation, Kulmination, Symmetric In der Zeit- 
vorftellung fehen wir uns inmitten eines einfeitig geriditeten Ablaufes: Vergangenheit r- 
Zukunft : 

> 

Den Raum denken wir uns gletchmafiig von einem jMittelpunkte ausftrablend: 

< — -> 

Und dennoch find audi diefe Formprinzipe ini tiefiften Grunde wieder nicht 
ftreng voneinender zu fcheiden. Die Zeitvorftellung ift wohl einfeitig gerichtet, aber 
wenn wir uns fragen, nadi welcher Riditung fie fliefit, dann geraten wir wieder ins 
Unklare : die Zeit rollt zuriick, ewig hinter uns in die Vergangenheit, was eben nodi 
.vor uns lag. Wir aber leben vor, in die Zukunft, ewig entfihwebend dem, was wir 
eben nodi erwarten mufiten. Die Durdidringung dtefer beiden entgegengefetzten 
Riditungen ift das, was wir Gegenwart nennen. In ihr balten die Bewegungen ein- 
ander das Gleidigewidit, die Zeit wird zum Raum. 

Das tief Geheimnisvolle diefes Vorganges lafit fidi dem Begreifen uberbaupt 
nur dadurdi naher bringen, dafi man Zeit und Raum beide nur als verfdiiedene Er- 
lebnisweifen einer und derfelben Subftanz auffafit. Diefe Subftanz als foldie, das gottliche 
Sein, die Weltfeele ift metaphyfifch, kann felbft nie Wirklidikeit werden, obwohl fie 
das eigentlidi Wirklidie an aller Erfdieinung ift. Die Erfcheinungsformen wieder, die 
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uns diefe Subftanz in verfdiiedcnen Brediungen fpiegeln, konnen nie etwas Ganzes, 
\ ollrundes werden, da lie doch eben nur einfeitige Brechungen bieten. Sie bedingen 
einander, trotzdem fie einander widerfprechen. In der gegenfeitigen Bedingtheit gerade 
deflen, was dem Augenfdiein als gegenfatzlidi erfdieint, erleben wir die Einheit, die 
Ganzheit deffen, was hinter allem Augenfdiein wahrhaft befteht. „ Erleben" fage idi, 
denn nur im eigenften Erlebnis der fdiopferifdien Kraft in uns, der eigenen Seele, 
konnen wir die metaphyfifdie Kraft im AH, die Weltfeele erfaffen. Je darker die Gegen- 
fatze einander durdidringen, umfo eindringlidier werden wir auf dies Jenfeitige hin- 
gewiefen. Die Kunft aber gibt ihre Durdidringung in foldier Konzentration und Los- 
geloftheit, dafi fie das Erlebnis des Metaphyfifdien fdion faft unmittelbar fpiegelt und 
wachruft. Und am reinften, am unmittelbarften werden diefe Kraft wieder jene Kiinfte 
befitzen, deren Losgeloftheit und Konzentration am grdfiten ift. 

Damit erklart fidi nun erft wirklidi die innere nahe Verwandtfdiaft von Bau- 
kunft und Mufik. Denn an fich ware mit der Erkenntnis, da6 Raum und Zeit ein- 
ander ebenfo bedingen wie fie einander widerfprechen, nodi nidits fur unfere Frage 
gewonnen. Da alle Kiinfte in Raum oder Zeit fidi abfpielen, konnte die Bezugfetzung 
diefer Anfdiauungsformen nur befagen, dafi fiir alle Kiinfte die grundlegenden Form- 
elemente gemeinfam fein miiflen, — eine Tatfadie, von der man fidi leidit iiberzeugen 
kann, wenn man fidi vor Augen halt, weldie Rolle Kulmination einerfeits und Eurhythmie 
andererfeits in alien Kunften innehaben. Man konnte ferner begreifen, dafi die eigent- 
lidien Raumkiinfte, Malerei, Plaftik und Ardiitektur zu den Zeitkiinften Mufik und 
Diditung in einem eigenartigen Spiegelungsverhaltniffe ftehen : wahrend dort die Raum- 
form der Kulmination als primare Gegebenheit fidi mit der Zeitform der Bewegung 
fdineidet, erleben wir hier in gerader Umkehrung die Verfertigung der bewegten Zeit- 
form zur Raumform. Das Bild, die Plaftik, die Ardiitektur erzielt kunftlerifdie Wirkung, 
tndem die Raumgegebenheit im Flufi der Zeitlidikeit erfafit wird. Mufik und Dichtwerk 
hingegen gelangen zum gleicten Erfolge, indem umgekehrt der zeitlidie Ablauf zu 
raumhafter Gefddoflenheit kriftallifiert. 

Nun aber fdieiden fidi innerhalb jeder Gruppe wieder die materialen von den 
rein formalen Kiinften ab. Es fdieiden fidi jene Kiinfte, deren Wirkung fidi ganz und 
rein auf dies Geheimnis der Aufhebung des Gegenfatzes einftellt, die in hodifter Los- 
geloftheit und Konzentration Zeit und Raum durdidringen laffen: das ift die Ardii- 
tektur einerfeits, die Mufik andererfeits. Ihnen treten gegeniiber jene Kiinfte, die dies 
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Wunder im Kleide vollkommener irdifcher Stofflichkeit erieben laffen, Malerei und 
Plaftik einerfeits, - indem fie das Gegenftandliche der Erfcheinung fefthalten und im 
Durchdringen der Gegenfatze zur Idee verklaren, - die Dichtung andererfeits, - ind, 
fie das begriffliche, kausale Gefchehen fefthalt und zum finnvollen Erlebnis fteigert. 
Diefe Scheidung entfpricht ganz befonderen Begabungen und Charaktereinftellungen. 
Es ift eine gewaltige Tat, die ganze Schwere des irdifchen Dafeins auf fidi'zu nehmen 
und zu verklaren. Es ift eine nidit geringere Tat, fidi fiber dies Irdifche kiihn hinweg- 
zuheben und unmittelbar das Gottliche felbft ahnen zu laffen! - 

Und nun nodi zwei Beifpiele, die alles bisher Befprochene knapp zufammen- 
faffen mdgen. Zunachft eine mufikalifche Frage. 

Wir horen eine Beethoven- oder Bruckner-Symphonie. In weldier Weife ge- 
winnt diefe Sympbonie Wirklichkeit? Wann und wo exiftiert fie? Der reale Klang 
befteht doch ftets nur einen Augenblidt und verfinkt dann ins Nichts. Das Ordiefter? 
Die Partitur? Sind das nicht durdiaus eitle Dinge? - Es gibt nur eine Antwort: die 
Symphonic exiftiert einzig im Geifte deffen, der fie hort. Indem er Ce hort, baut fie 
fidi vor ihm auf im wortlidien Sinne, wie ein Bauwerk fich aufbaut. Das zeitlidi Er- 
lebte fixiert fich als Raumvorftellung und am Ende fteht das Werk als ein einheitlidier, 
gewaltiger Bau i n uns. Erft wenn der letzte Ton verklingt, ift es ein Ganzes, erft 
wenn es in der Wirklichkeit nicht mehr befteht, befteht es wirklich. Das ift der eigen- 
artigfte Zauber der Mufik, ihr hochfter Adel, dafi fie tatfachlidi Raum und Zeit voll- 
kommen verwechfelt und beide in eine rein geiftige, metaphyfifche Wefenheit aufldft. 

Und nun die Gegenfrage in der Baukunft. Wenn wir etwa vor dem Kolner 
Miinfter oder der Wiener Stephanskirche ftehen und wir fragen: „wo exiftiert diefer 
Dom?" So wird wohl jeder auf das geturmte Steinwerk zeigen und lachelnd erwidern: 
„Hier"! Und dodi ift die Frage nicht fo lacherlich. GewiB, hier fteht der Bau. Aber 
ift das Kunftwerk in diefer Exiftenz vollendet? Kann ich hingehen und es unmittelbar 
fallen ? Entfchwindet es mir nicht in jedem Augenblidt? Schon dies eigenartige Gegen- 
fpiel von Innen und Aufien! Wenn tch aufien ftehe, bleibt mir das Innre verborgen, 
und wenn idi ins Innere trete, entfdiwindet das Aufien. Blicke ich nach aufwarts, 
kann ich das Fundament nicht begreifen, wende ich mich dem Altare zu, dann verliere 
ich das Schiff aus den Augen. Ohne Zweifel, der wahre architektonifdie Gehalt, der 
Raum, audi er ift real, ift wirklich nur in unferem Geifte und - was das Wichtigfte 
ift, - fe ftarker wir ihn erieben, umfo mehr werden wir ihn zugleich ins Zeitliche auf- 
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lofen, in Bewegung umfetzen, bis zuletzt nichts mehr tote Matte ift, alles vergeifttgt 
fidi zu einem iiberraumlidien, iiberzeitlidien Erlebnis. 

Die beiden formalen, ungegenftandlidien Kiinfte Mulik und Ardiitektur ver- 
balten fidi alfo zueinander als Gegenftiidte: jede ftrebt dahin, wober die andere kommt; 
wo der Urquell der einen, dort ift das Entwiddungsziel der andern. Und da bei 
ibnen ftofflidie Formungsgrundlagen eine verhaltnismafiig geringe Rolle fpielen, erftreckt 
fidi ihre Verwandtfdiaft nidit etwa nur auf die auBeren Umriffe des Gefamterlebniffes, 
fie ift eine ftreng organifche und reidit bis in die feinften Molekiile der mufikalifdien 
und ardiitektonifdien Form. Sdion im kleinften Formbeftandteil fpielt fidi das In- 
einanderwirken raumlidier und zeitlidier Formelemente ab, ja wer diefe geheimnisvolle 
Verfdilingung und Ausgewogenheit nodi nidit verfpiirt hat, der ift in den eigentlidiften 
Reiz diefer Fonnfragen nodi gar nidit eingedrungen. 

Was find alle Formvorfdiriften der Mufik anderes, als ftete Symmetriefetzungen, 
raumlidie Verfeftigungen, die dodi alle wieder nur dazu da find, Iebendig umfpielt zu 
werden. Scbon der Begriff des Rhythmus berubt auf einer gefetzmafiigen Wiederkehr 
dynamifcber Sdiwerpunkte, auf einer Symmetiie in der Bewegung, die fidi im Adittakt 
fogar zu raumlidier Gefdiloflenheit zufammenfaffen laflt. Nodi wefenbafter ift das 
fymmetrifdie Element, das den harmonifdien Gefetzen innewohnt. Befonders die 
. klaflifdie Mufik hat durdi ihre Harmoniebewegungen abgerundete Perioden, Raum- 
einheiten von grofier Deutlidikeit gefdiaffen, die dann im Satzbau wie ardiitektonifdie 
Maflen nadi den Grundfatzen der Symmetric und (Culmination aufgefdiichtet werden. 
Man beachte einmal wie in der Rondoform und nodi weit geiftvoller in der Sonatenform 
das fymmetrifch-raumlidie Prinzip und das Prinzip zeididi fortfdirei tender Bewegung 
ineinander verfchlungen ift: 



Rondo: ABA C ABA 

~ ^ 

Sonate: ABC Durchfiihrung ABC Coda 

Oder man fiihre fidi vor Augen, wie in der Variation, in der Fuge die zeit- 
Iidie Entwiddung fidi in raumlidi und inhaltlidi entfpredienden Abftanden vollzieht: 

A At A2 A3 usw. 
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Was in diefen Formen den Gefetzen der Symmetric und Kulmination ent- 
fpringt, fteht in engfler Beziehung zu architektonifdien Formen, nur die grundfatzlidi 
und notwenclig einfcitig gcriditetc Erlcbnisform ift. wefcnhaft mufikalifdi. 

Umgekchrt wicder laflt fidi in den architektonifdien Formgefetzen der Anteil 
der Bewegung und dcs zcillidicn FlufTes nadiwcifcn. Nehmen wir ctwa die Raumidee 
j cincs diriftlidien Gotlcshaufes: die rhythmifdie Bewegung der Jodie zuni Altare hin 

ift durdiaus mufikalildi. Ja wenn es fidi urn vcrwidcelterc Raumglicderungen handelt, 
konncn wir geradczu von eincm fymplionifdien Satzbau fpredien: Wenn ctwa auf das 
Erlebnis ciner maditig-duftcren Turmlialle die rafdie Bewegung des Sdiiffes folgt, 
dann nadi dem liditen Intermezzo des Querfchiffcs endlidi die fcicrlidie Vcrklarung 
des Altarraumcs. Jeder Grundrifi, fofcrnc in jhm Entwiddung ift, lafit fidi olme 
weitercs in ein mufikalifdics Gefdiclien iibcrfctzen. Aber audi die Aufwartsbcwegnng 
dcs Raumcs ift wefcnhaft mufikalifdi: befondcrs wenn cr fidi nadi obenbin liditet und 
lodcert, dann fuhlen wir faft die tonenden Flulcn, die fidi holier und hohcr auftiirmen. 
Denn jccle Stcigerung ift ibrcr Idee nadi zunadifl mufikalifdi. 

F.inc flreng fadilidic Untcrfudiung dicfer wcdifelwcifen Bcziehungen wiircle 
fehr weit fiiliren. So mag denn dicfe knappftc Andcutung genugen. Nur cine Fragc 
tut fidi nodi auf, cine Frage ircilidi von allergrofiter Bedcutung, gerade audi fiir das 
Sdiitkfa! der neucren Mufik: wenn die Enlwiddungsriditung fowobl der Mufik wie der 
Ardiitcktur fidi gleidifam durdikrcuzt, wiircle das nidit befagen, dafi jedc der beiden 
Kiinfte dann am vollkommenflen fei, wenn fie ihrcn Gegenpol am kraftigftcn crfiillt? 
Dafi die Mufik dann am vollendelften fei, wenn fie die Kunft des Aufbaues aufs 
I Iodifte entfaltct, dafi die Baukunft dort ihre erhabenften Wirkungen erziclc, wo die 
Raummaffc am vollkommenftcn aufgeloft und verlebcndigt ift? Wiirden dann aber 
nidit ganze Stilperiodcn ncgicrt werden miiffen? Wiircle dann nidit die Baukunft 
ctwa dcs Klaffizismus, die unbewegtc, klare Raume anftrebte, cinfadi ols Irrweg erklart 
.werden miiffen? Wiircle es nidit als blofler Vcrfall anzufehen fein, wenn die Mufik 
ctwa des IQ. Jahrbunderts die klaffifdien Satzformcn zerfprcngte und dafiir den Ein- 
drudc der leidcnfdiaftlidi drangenden Kraft ins Ungeheurc ftcigerte? 

Wer den bisherigen Ausfiihrungen zugeftimmt hat, kann mit der Antwort nidit 
zogern. Alles wurde auf der Uberzeugung aufgebnut, dafi nur in der Durthdringung 
der Gegenfatzc die metapbyfifdie Einheit, die jenfeits aller Gegenfatze wirkt, erlebt 
werden kann. Aber cs mufl fidi clabei wirklidi und wahrhaft urn eine Durdhdringung 
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handeln. Eine MuGk, die um der architektoniftben Klarheit willen ihre Lebendigkeit 
fahren laflt, ift natiirlidi fdilimmer als eine lebenfpriihende, aber formlodcere? Eine 
Ardiitektur, die den Rauni bis zur Verwirrung zerfplittert, darf ficb mit einer klaren, 
}a felbft etwas trockenen Baukunft nitht meffen. Da8 jede Kunft zunachit danadi 
ftreben mufi, die ihr wefenhafte Dafeinsform aufs hochfte auszubilden, ift felbftverftandlidi. 
Erft von diefer Vorausfetzung aus wird es eine Wertfteigerung bedeuten, wenn fie audi 
den Gegenpol in fidi zu fteigern verfteht. 

Und danadi vollzieht fich denn audi die EntwickJung der Kiinfte in der Ge- 
fdiidite. Keine Zeit vermag in alien Kiinften zugleidi das Hodifte zu leiften. Das 
Vollkommene erfcbeint feinem Wefen nadi nur felten. In Zeiten der Vorbereitung und 
des Ringens wird jede Kunft vor allem das auszubilden und zu fteigern fudien, was 
ihr eigentiimlicn ift: die Baukunft Raumlichkeit und Gefdiloffenheit (Friihgotik, Fruli- 
renaiffance), die Mufik die lebendige, drangende Kraft. In Zeiten des Verfalls 
(wenigltens der betreffenden Kunftart) wird fidi dagegen gerade die Beherrfdiung des 
Gegenpoles ins Leere weiter auswirken, wahrend die eigentlich innere Kraft verfiegt. 

Dodi wo fehen wir in der Weltgeftbidite einen waliren und volligen Verfall? 
Wahrend das Auflere immer mehr abftirbt, beginnt der Kern fdion wieder Safte zu 
neuer Geftaltung zu fammeln. So vollzieht fidi meift beides in einem, ja mag fidi fogar 
noch lange Zeit gegenfeitig befehden, vermifchen und befrucbten, bis das Neue einft 
ftrahlend und kraftig fiegt. 
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Max Freyhan (Berlin) 

VOM NEUEN DRAMA IM GEISTE DER MUSIK 

Man fpridit von einem neuen Naturalismus, in der Dichtung wie in der bilden- 
den Kunft. In Paris hat fich eine literarifdae Grappe der Idee des Ober-Realismus 
verfciiworen. So weit foldie Tendenzen eine weitere Stredce auf dem Wege der jungen 
kunftlerifdien Bewegungen bedeuten follen, werden fie nur dann fruditbare Entwick- 
lungen fordern, wenn das Erbgut des Expreffionismus von ihnen nicht als vertan und 
gewefen betraditet," fondern vielmehr aufgenommen und in andersartige Formwelten 
nact dem Gefetze der Kontinuitat iibergeleitet wird. Das aber bleibt in jedem Falle 
von entfdieidender Beaditlidikeit : ein Kreislauf fdieint fidi zu vollziehen. Sind die 
Blicke wieder eingeftellt auf einen Naturalismus, fo kehrt man - gewifi auf einer hoheren 
Ebene des fpiralen Anftiegs - dorthin wieder zuruck, von wo man in abwehrender, 
polemifdier, antithetifdier Haltung ausgegangen war. Wefentlidifte Beziige der neueren 
Dramatik, Und von ihr allein ift hier zu reden, erfdiliefien fidi in ihrem Eigenften, 
wenn man fie zu begreifen fucbt aus ilirer Gegenfatzlidikeit gegen naturaliftifdbe Kunft. 
Die Erfdieinungen der jungen dramatifcben Literatur find, wenn audi damit nidit ihre 
Ganzbeit blofigelegt wird, dodi am auffdiluftreidiften zu fallen als Reaktionen, Energien 
gegen den Naturalismus, pfydiologiftifdien Realismus der achtziger und neunziger Jahre. 
Freilidi: fdhon die neue Romantik eines Hofmansthal, eines Maeterlindk war Gegen- 
wirkung des fruhen Hauptmannfchen, des Ibsenfdien Dramas. Allein diefe wieder- 
geborene Romantik begniigte fidi, aus der Wirklidbkeit in den Klang, aus dem Alltag 
in den Duft, die Farbe, die Sinnlicbkeit der Melodic zu fliehen — erft der Expreffionismus 
aber gab einer prinzipiell gewandelten Weltfcbau die kunftlerifcbe Struktur. 

Rudolf Pannwitz bat feine Tragodien, die er zudem fehr bedcutfam „Dionyfifdh[e 
Tragodien" nennt, dem Gedaditnis Friedridh Nietzfdies geweiht, als „dem Schtipfer 
unferes neuen Lebens, als einer ganzen Jugend verfpiitete Antwort und Dankbarkeit 
fiir die Tat." Nietzfcbe fteht an der Pforte des neuen Dramas: weil feine „Geburt der 
Tragodie" dem anriken Drama gegeniiber denfelben Standort einnimmt, von dem aus 
das Gefchledit der jungen Dramatiker fein kunftlerifches Wcfen zu verwirklidien traditete. 
Es darf ganz dabin gefiellt bleiben, wieweit Nietzfdies umwalzendes Jugendwerk der 
Kritik der klaflifdien Philologie haltbar erfdieint - firucbtbar ift es geworden in einem 
evidenteften Sinne, und: „das Fruditbare B , nach Goetbes Wort, „allein ift wahr.'' 
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Der entfcheidende Anfatzpunkt, fo berrachtet, ift in Nierzldies „Geburt der 
Tragodie" die gegnerifdie Haltung gegen Euripides und den sokratifchen Menfdien. 
Euripides, Sokrates: das ift der Einbruch des von Logismen, vom Gefetz der Kausalitat 
durdiherrfchten naturaliftifdien Dramas in die mythifche Welt der aesdiyleifchen Trago- 
die, ift- die Vernichtung des Chors, aus dem diefe geboren ward, ift die Vertreibung 
der Mufik aus dem Tempel des Dionysos. Der euripideifdie Held ift Charakterftudie, 
geformt nach dem Prinzip von Grund und Gegengrund, ift Dokument pfychologifchen 
Raffinements und fo nicht mebr umwittert von Wunder und Geheirnnis. Sokrates, 
diefe „Superfotation" der logifdien Natur, und mit ihm Euripides, entthronen den 
Dionysos und fo den Apollon. Diefes Dionysifche aber, das hier zu Grunde ging, 
war in Nictzfches Schau der Geift der Mufik, das Unbildnerifche, die Spiegelung des 
Ur-Einen, das Eins-Sein mit dem Mythos. An die Stelle des dionysifch-apollinifchen 
Dramas eines Aisdiylos trat im Zeichen des Sokrates und des Euripides, wic Nietzfdie 
es fieht, das biirgerliche Sdiaufpiel. Nietzfche felber wollte in feiner „Geburt der 
Tragodie" nidit blofl klaffifdicr Philolog fein. Was die Antike ihn lehrte, wollte er 
als lebendige Kunde tragen in feine Zeit: dem Genius Ridiard Wagners widmet er 
fein Werk. 

So darf man gerade im Sinne Nietzfcb.es diefe Gegenfatze: dionyfifdies Drama, 
biirgerliches Schaufpiel, Drama aus dem Geifte der Mufik und Drama des logifdien, 
pfychologiichen- Aufbaus als ganz lebendige Gegenfatze begreifen. Es find die Gegen- 
fatze, die Gdi fpannen zwifcben der biirgerlicben Dramatik, etwa eines Ibsen, und dem 
Willen einer neuen Generation, dem man mit der Bezeicbnung Expreffionismus das 
leitende Kennwort gab. Diefes junge Drama will, wie fich zeigen wird, begriffen fein 
als dionyfifcb.es Drama in Nietzfdies Sinn, und das eben hciflt: als Drama aus dem 
Geifte der Mufik. Aus dem Geifte der Mufik - bier eroffnet fich ein Bereidi mit 
mancherlei Stufungen. Mufikalifches kann blofle Sinnfalligkeit bleiben, fidi init Klang- 
lidiem, Reiz-Senfationellem begniigen (davon hatte fdion die neue Roman tik). Holier 
hinauf fteigt es dann in die Spharen der wefentlicben Strukturen, bis fdiliefilich das 
Dionyfifdie als die Formwerdung magifcher Weltfcbau fidi als Abfolutes zu verwirk- 
licben fucbt. 

In foldier Hierarchic der Stufungen dionyfifdier Kunft bietet fich. als das Nachfte 
die Verwendung des Chors. • Aus dem Chore, als der dionyfifchen Welt gegenuber 
dem apoliinifchen Dialog, war die antike Tragodie nach Nietzfche geboren. Wie 
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Schiller in der Vorrede zur „Braut von Meffina" ausfuhrt, ift der Clior der GrieAen - 
und Nietzfche greift diefe Stnillerfthen Worte auf - Mittel der Abwehr gegen jeglidien 
Naturalismus, Mittel der Aufhohung, Hoherlagerung des Niveaus. Erinnert man fidi 
zugleidi, dafi - will Nietzfche ein dionyfifdies Gefiihl bezeidrnen - er auf Sthillers 
Hymnus „An die Freude", diefe liebende Umfaffung einer ganzen Welt, uns verweift, 
fo erfdieint es nur als eine notwendige Konfequenz, wenn das Gefdiledit der jungen 
Dramatiker den Chor in das Drama cinbezog. „Der Menfdi ift gut", hatte man ge- 
rufen, der Bruder follte den Bruder liebend an fidi fdiliefien: fo muflte der Chor 
wieder feinen Einzug in das Drama halten. In den „Dionyfifchen Tragodien" von 
Rudolf Pannwitz gefdiieht dies, etwa in „Der Befreiung des Oidipus", gleidifam unter 
dem Motto: „antiker Form fidi nahernd". Hierbei wird der Chor in Halbchore ge- 
teilt. Hierbei wird aber audi der Chor aus einem Instrument der Bettaditung des 
Vergangenen, des Kommenden zum lebendigen Mitfpieler und Forderer der Akdon: 
die Erkennung des Oidipus auf Kolonos gefdiieht in Wedifelrede mit dem Chor und 
klingt in deffen Rufe aus. ' » 

Eine ganz andere Bedeutung ift dem Clior bei Georg Kaiser, in den beiden 
Teilen von „Gas", zuzumeffen. In diefem Werke, in dem das Phanomen der Maffe 
in die Mitte der bewegenden Aktion geftellt ift, wird eben diefe Maffe diorifdi gefafit. 
In verfdiiedenen Funktionen gleidifam verwirklidit fidi im Chorifdien Sinn, Triebgewalt, 
Erlofungsfehnfudit der zur Maffe verdiditeten Menfdiheit. Tritt als Choreut das 
Maddien, die Mutter, die Frau, der Arbeiter, Greis und Greifin vor die Reihen der 
Vielen, fo fangen diefe anclern das Wort auf, urn das der Choreut feine Vifionen, fei 
es von einem entgotterten, fei es von einem erloften Leben, gefchiditet hat. Spridit 
das Maddien vom Bruder, fo rufen die andern dies Wort „ Bruder" zurudt. Klagt die 
Mutter urn den Sohn, fo gellt audi der Klageruf der laufdienden Frauen : „Mein Sohn 
ift es!" So werden die diorifchen Gewidite gefammelt in Rufe, die fidi gruppieren urn 
die Worte: „Mann, Bruder, Sohn, Morgen, Mittag, Abend". Der Chor fpinnt hier 
eine Melodie fort, die der Choreut ihm angefdilagen. Chor und Choreut vereinen 
fidi zu Klaglied oder erloftem Sdirei. Der Chor hat im letzten Ende hier lyrifdie 
Funktion. Doth ift die Maffe in Kaisers „Gas'\ weil fie eben ganz als Maffe begriffen 
ift, zugleidi Gegen-Satz gegen die Individuality, die fiihrende Hauptgeftalt, alfo den 
Milliardararbeiter oder - in der fur Kaisers dramatifdie Form fo wefendidien Ent- 
fprediung - den Grofiingenieur. Und nun ergibt fidi zwifdien diefen Choreuten und 



dem Chor eine Beziehung der Spannung. Ruf und Gegenruf ei wadifen in dramatifcber 
Energetik. Audi hier fonnen fidi die Reden und Gegenreden urn Worte, Klange, 
die hingefchleudert, zuriickgefdileudert werden. Audi liier fiihlt man nodi, weil aus 
dem Bereidi des lyriftnen Chors Melodien aufgenommen werden, den hymnifdien 
Unterftrom. Dodh verandern diefe lyrifchen Elemente ihr Wefen und ftiirzen in 
Energetik, Antithetik aus. 

Nodi einer dritten Verwendung des Chors im Bereidie der neuen Dramatik 
bleibt zu gedenken. Ohne dafi der Chor, wie bei Rudolf Pannwitz, antiker Form an- 
genahert wird, ftellt er fidi dodi dem Chor der attifdien Tragodie in wefensverwandter 
Abfidit an die Seite. Der Chor erwachft aus dionyfifchem Gefiihl, ift Klangwerdung 
des Raufdies, der Ekftase und fteht fo im Zeichen des Dionysos. In Bronnens „Geburt 
der Jugend", in dem „Inkarnation" bezeidineten Sdilufl ftrebt das Chorifdie auf Ein- 
frromen ins Eine, in pantheiftifches Gott-Umfaflen hin. In Alfred Brufts „Der Tag des 
Zorns" braudit man nur die chorifchen Teile zufammenzuftellen: diefe Rufe, die nadi 
Chriftus verlangen, das Wunder heifchen, zum Kampf der Wunder aufrufen wollen, urn 
die magifdie Funktion diefer Chore fidi zu beftatigen. 

Ein Drama, das im Geifte der Mufik gefchaffen wird, hat die far die Struktur 
des Mufikalifdhen wefentlichen Momente in fidi zu enthalten und zu verwirklidien. 
Das Chorifdie bot fidi als finnfalligfte Erfdieinungsform des Dionyfifdien zunadift an. 
Ein Drama im Geifte der Mufik foil aber ins Innere des Phanomens Mufik vordringen 
und in diefen zentralen Bereidien fidi realifieren. Spridit Nietzfdhe von diefen innerft 
bewegenden Elementen der Mufik, der dionyfifdien Mufik, fo fallen die Worte: Rhyth- 
mus, Gewalt des Tones, einheitlidier Strom des Melos und - felbftverftandlidi - Har- 
monic Hier, in diefe Bezirke des Rhythmifdien, Dynamifdien, der Mufikalitat als 
Sphare ift vorzutaften, wenn Feftftellungen iiber den Geift der Mufik im neuen Drama 
die Aufgabe find. 

Wie diefes junge Drama dem Rhythmifdien verpfliditet ift, ergibt fdion jenes 
hetzende, nun felbft fdion zu Tode gehetzte Wort „Tempo", das die Struktur vieler 
diefer Dramen beherrfdit. Die jagenden Dialoge, die fliiditigen Bildfolgen, die Jahheit 
undUnvermitteltheit, von Wedekind her angebahnt, erfdieint als foldi fpezififdi rhyth- 
mifdier Faktor, und es ift kein Zufall, wenn fowohl in Kaisers „Nebeneinander* wie 
in Bredits .Trommeln in der Nadit" jenes Wort .Tempo" aus den Dialogen aufeifdit. 
Hierbei gibt es nodi verfdiiedene Grade desTempos innerhalb der Teile eines Studs: 
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in Kaisers „Nebeneinander" ftehen die Szenen in der Schleufe unter einer ganz anderen 
Tempobezeichnung als die GefchehniiTe im Kafino, als die Dialoge der Ho&ftapler 
und Bankerottenje, imd diefe wieder in einem ganz andern Zeitmafi als die vifionaren 
Reden des Pfandleihers an feine Tochter, Das neue Drama hat denn iiberhaupt einen 
UberfluB an konkretifierten Tempi, an ZeitmaSen beftimmter Formung. Bredits Dramatik, 
reidi an eingefiigten Balladen, ift in ilirem innerften Wefen balladesk, empfangen aus 
dem Rhythmus der Ballade. Bei Brecht, in „Trommeln in der Nacbt", bei Kaiser in 
„Nebeneinander" konkretifieren die Tempi fidi zu Tanzmuftken, zur Marseillaise, zum 
Sdiritt ftampfender Revolutionare, zum Trommel wirbel, zu MuGkftiidten, die vom 
Grammophon, vom Ordieftrion in die Szene fchmettern. Es gehort hierher, wenn in 
Bronnens „Anardiie in Sillian" der Elektrotechniker in ftampfenden Tanzfcbritt iiber- 
geht oder wenn bei Barlach im „Armen Vetter" der Chor der Vielzuvielen fidi zum 
Marfdie formiert. Der Rhythmik gehort es zu, dafi die neue Dramatik eine fehr viel- 
faltige Verwendung der Paufe kennt. Gcorg Kaisers „Gas" beweift, weldie Bedeutung 
der Dichter diefen Zasuren beizumeffen liebt. Kaiser nutzt in „Gas" die Stille, die 
Paufe, um die Szene in Teile zu zerlegen : auf eine Folge beftimmter Vorgange - fei 
es von Rufen, fei es von tedinifdien Meldungen - folgt die Paufe und hat fo ardii- 
tektonifdi-gliedernde Funktion. Oder: die Rede einer Hauptgeftalt, des Milliardar- 
fohns, des Milliardararbeiters baut fidi auf zwifdien foldien Einfchnitten von Paufen, 
fodafi die Paufe energetifdie Funktion hat, weil fie auf den Widerhall hinfpannt, 
den die Rede finder. Die Paufe, dynamifch wirkend, verbindet fidi bei Kaiser ferner 
der Dynamik des Raums, wenn - im zweiten Teile von „Gas" - wahrend der hin- 
fpannenden Paufe der Milliardararbeiter auf die Tribune fteigt. Die Paufen werden 
endlidi gegeneinander dynamifdi geftuft: Georg Kaiser gibt die Regieanweifung ^Stille" 
und gleidi danadidie weitere: „TotenftilIe", will alfo Intenfitatsgrade der Paufe 
ausgedriickt fehen. An den Paufen kann man Diditertypen ablefen, vergleidit man 
eine Kaiserfdie mit einer Breditfdien Paufe. Kaisers Paufen find gliedernd oder 
Spannungselemente, bei Bredit in „TrommeIn in der Nadit" ift es, als wiicfcfe in einer 
foldien Paufe Magifdi-Undeutbares aus dem Boden auf. 

Wenn darauf hingewiefen werden konnte, dafi das Wort „Tempo" in der neuen 
Dramatik eine allerdings fdion in diefer Form abgegriffene Bedeutung hat, fo liegt 
dodi ein tieferer Sadiverhalt zu Grunde, der dem fungen GefoMedite der Dramatiker 
diefen Ruf „Tempo!" gleichfam als einen Befehl aufewang. Es deutet fidi hier - fceiMlL 



nidht in endgiiltigfter Faffung - das dynaniifdie Urerlebnis an, das eine Rcilic diefer 
Dramatiker an Welt und Leben erfaliren hat. Georg Kaiser, Arnolt Bronnen find, 
auf ihre innerfte Geifteshaltung einmal angefehen, Dynamiker. Gefellfchaft ift fur 
Kaiser kein Problem, fondern ein KrafteprozeB. Der Zufall, von Kaiser i miner wieder 
in fein dramatifdies Werk als Ausgangspunkt geftellt, ift dynamifdier AnftoB, Einbrudi 
metaphyfifdier Gewalten in menfdiliche Exiftenz. Bronnen diditet vom Gegeneinander 
von Vater und Sohn, von Mann und Weib - aber ilun gilt hier keine Iogiftifdie Auf- 
rollung problemhafter Setzungen und Folgen, vielmehr fdilagen die Inftinkte in fein 
dramatifdies Werk und fetzen es in Flammen. Sehr bedeutfani fdieidet Nietzftbe in 
feiner „Geburt der Tragbdie" das Dionyfifdie von dem apollinifdien Dialog dadurdi, 
dafi er fagt: in dem apollinifdien Bereidie der antiken Tragbdie rede Dionysus nidit 
mehr durch Krafte, fondern als epifdier Held, faft mit der Spradie Homers. Krafte 
find fo fiir Nietzfdie Wefens- und Ausdrudtszeidien des dionyfifdien Gotts und einer 
Kunft, geboren aus dem Geifte des Dionyfifdien, alfo der Mufik. 

Diefem Geifte verpfliditet ift das neuere Drama, da man eine ganze Gruppe 
. feiner Erfdieinungen im Dynamifcben lokalifieren darf. Audi hier wieder ergibt fidi 
eine Hierardiie der dynamifdien Werte, eine Stufung vom blofi Sinnfalligen bis hinauf 
zum Konftruktiven. In das Gebiet des lediglidi Sensuellen gehbren die im modernen 
Drama gern verwendeten Mittel der Gerauftbe, der Hineinprojizierung einer tedinifdien 
Welt mit Hilfe gleidifam mitagierender tedinifdier Apparatc. Dynamik, phyfikalifdi 
gefafit, ift es, wenn in Bronnens „Anardiie in Sillian" das ganze Sttidc durdidrohnt 
wird vom Stampfen der Dynamos, durcbfurrt vom Zudten der Telephone, durdiheult 
von den Signalen der Automobile. Sdion mehr ins Innere des Dynamifdien fuhrt 
das Crescendo und Decrescendo von Stimmen, wie es Kaiser in „Gas" und in 
„Gilles und Jeanne" als dynamifthe Strbmung verwendet. Wieder ein Schritt weiter, 
und der Begriff der Spannung, von jeher dem Drama als Formbefitz zu eigen, wird 
audi im jungften Drama evident. Hierbei mufi man fidi klar daruber fein, dafi Spannung 
zwar ein Mittel, dodi im kiinftlerifdien Sinne nidit eines der wefenhafteften des drama- 
tifdren Schaffens ift: es ift nodi ein tedinifdies Mittel. Aber bei Bronnen, Kaiser trilt 
diefes Mittel der Spannung mit anderen in Verbindung und wirkt mit zum dynamifdien 
Gefamtaspekt. In Bronnens „Anardiie in Sillian" wird mal gefragt: „Wiflen Sle nidit, 
was Spannungen find?" Bronnen weifi es, und bis zum Sdilufle halt er in feiner 
„Anardue" den Zufdiauer in Atem, der nidit weifi, wohin die Entladungen gefdiehen 
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werden. Kaiser, fcnon in „David unci Goliath", ubt das Mittel der Spannnng unci ift 
in jedem feiner andern Werke zumindeft, wenn man ihm fdion alles andere beftreitcn 
wollte, immer intereffierend, immer die Anteilnalime anfpannend, weil immer fpannend. 
Spannung aber vertieft fidi im neuen Drama, und hiermit erft wird es im Eigentlidiften 
dynamifdics Drama, zur.Dynamlk dcs Seelifdien. Kaisers in knappeftem Wurf 
und Gegenwurf ausftofiendc Dialogc, dicfc Satzc, die nodi mitten in ihrem Lauf, vom 
Satz des Partners jah durdifdinittcn, dann crft wieder aufgenommen und zu Ende 
gebradit werden, diefe zu Wort-Spitzen fidi aufgipfelnden Gcfpradismaffive Kaiserfdier 
Dramatik find Spradie, Ausdruck gewordene Dynamik dynamifdier Menfdien. Was 
bei Kaiser fdaarf bcliditctc Antithctik wird, bleibt bei Bronncn dumpies Wiihlcn, Auf- 
begehren der Inllinktc, des "Sohns-Inftinktes gcgen den Vater im „Vatermord", der 
Mann-Infiinkte gegen das Wcib in der „Anardiie". Wo Kaiser formuliert, pragt, 
fixiert: ftammelt, ftofit der Bronnenfdic Mcnfch hcrvor. Gegcnfalze von Menfdien 
find in cinem Drama diefer Art nidit Darlegungen von Griindcn und Gegengriinden, 
fondern Meffungen zweier Kraftebereidie. Vater und Sohn, Mann und Weib bei 
Bronnen find jeder logifdien, logifdi fafibaren Aufrollung des Widerfprudhes uncndlidi 
fern: Krafte, heraufgezcrrt und cntblofit, ftchen gegeneinander. Bei Kaiser wird mcnfdi- 
lidier Gegen-Satz sium Gegen- Wort. Aber, etwa in den beiden Tcilcn von „Gas", 
in den Dialogen zwifdien dem Ingenieur und dem Milliardarfobn und — in der Kuiserfdien 
Entfprediung - in den Dialogen zwifdien dem Grofiingenieur und der Blaufigur, der 
Gclbfigur und dem Milliardararbeiter fammeln fidi die antithetifdicn Elemcnte in Worten, 
die Klangfymbolc und damit nnifikalifdie Werte find: „Kommt aus der Halle" ruft 
der Milliardarfohn - „Steht in der Halle!" ift der Gegenruf des Ingenieurs. Hier der 
Ruf: „Grundet das Heidi!", dort der Gegenruf „Ziindet das Giftgas!". Diefe Dialoge 
der Gegenfatzpaare find im Grunde auf Klang geftelltc Sticbomythien. Wie denn audi 
die eigentlidie Sticbomythie, in der knappeften Form gegeneinander gefetzter Einzciler, 
bei Kaiser im erften Teil von „Gas" zwifdien Ingenieur und Milliardarfobn dialogifdi- 
dynamifdhc Vcrwendung findet. Dynamikcr wie Georg Kaiser und Bronnen laffen fidi 
aber am fpracblidien Ausdruck nodi nidit geniigen: audi der Kaum wird ihnen dicnll- 
bar als ein die Krafte dcs Gcfdhehens Umfpannendes und felber von Energien Ge- 
fpanntes, Durchwaltetes. Immer wiedcr nutzt Kaiser das Oben und Unten des Buhnen- 
rauins, das Verhalmis von Vordergrund und Tiefc, und wenn in Bronncns B Anarchie'' 
die Krafte zur Explofion drangen, dann gefdiieht ein Jugen durdi den Raum. 
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Nur ein Dramatikergefchledit, das fo dcra Dynamifdien als einer mufikaiifchen 
Urforai verpfliditet ift, konnte fo fehnfiiditig den Drang nach En t-Spannung in fidi 
ftihlen. Daher Kaifers Spiel nodi mit der Form In „Kolportage", daher iiberhaupt 
diefe Tendenz der nenen Dramatiker zur Kombdie, zur Entfpannung gewiditigen Wider - 
fpruchs wie in Angermayers „Kom6die um Rosa", diefes Verfiilirtfein zu Spiel und 
Tanz wie in Kaisers „Europa", diefes Sith-Vergniigen an der Form der iiberrafdienden 
Abbiegung und Umbiegung. 

In den „Dionyfifdien Tragodien" von Pannwitz weisfagt der Kdnig Theseus : 
„die Mufik wird machtiger werden denn das Wort." Drama aus dem Geifte der Mufik 
ift in der Tat Ent-Logifierung des Wortes, des Logos. Das Wort, nidit mehr Vehikcl 
des Begriffs, fondern mufikalifdier Klang, und als folcher fogar konftruktiv, ift eines 
der Wahrzeidien neuer Dramatik. So braudit Kaiser das Wort als Klangwerdung 
realiftifcher Komplexe, wenn etwa die Unternehmer im erften Telle von u Gas" ibre 
Dialoge gruppieren um Worte wie: Protokoll, Sitzung, Gas, Tecbnik der Welt. Oder: 
Kaiser nutzt den Wortklang als Spannungsfaktor, oder er lafit das Wort kantilenen- 
artig ausfcbwingen wie in den lyrifdben Stellen von „GiIles und Jeanne". Brecht, in 
„Trommeln in der Nadbt", fchafft magifche Atmofphare aus Klang eines Wortes: 
„Mond, Afrika, nichts". Selbft die Struktur ganzer Szenen wird auf Klanglidies 
geftellt. Brecht komponiert um diefes M^ort „nidits" einen in fidb gefdiloffenen Dialog. 
Kaiser in „Gas" radiziert die technifchen Meldungen auf die Wiederkehr der Worte: 
Kampfabfdinitt, Werk - Bedarfszentrale, Werk. Diefer Klang fenkt fidi ein und bc- 
zeichnet dariiber hinaus das Prinzip der Entfprechung in klanglidi analog gefiigten 
Szenen- Vom Worte bei Ibsen bis zu diefem Worte des neuen Dramas : es ift der Weg 
von einem sokratifeben zu einem dionyGfdaen Drama. Denn nodi bei Kaiser, trotz 
aller Scharfe der Pointierung, ift das Wort nicht Begriff, fondern Kraftetrager. 

Nennt man die Namen Kaiser, Bruft, Bronnen, Barladi, fo umgrenzen fie alle 
zufammen auf Grund der Elemente, die aufgezeigt wurden, den Bereich eines Dramas 
aus dem Geifte der Mufik. Kaiser freilich und Bronnen bypertrophieren das Krafte- 
Element und legen fo die Akzente auf eine Seite. Barlach und Bruft in ihren Sdiopfiingen 
geben verdict tetes Weltbild: ihre kunfilcrifdie Abfidil geht auf Magie, auf das In- 
kommensurable der Totalitat, und gerade bei Barladi erwachft aus der Polyphonic 
der Stimmen, dem bald Erdhaften, dem bald Visionaren, dem bald Dynamifdien und 
bald Ekftatifthcn, die dionyfifche Scbau des Ur-Einen. Jeglidier Rationalismus ift cnt- 
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thront, das Geheimnis wird crfalSt im Alogifdien dcs Seins. Gauz in Sdiopenhauers 
und Nietzfches Sinne ift foldies Drama gezeugt aus dem Gciftc der Mufik, wcil cs 
gerade diefes fein will: „Abg!anz dcr Idee der Welt." 

Gegeniiber diefer Dramatikergeneration fcheint die Fragc ohne letztcs Gcwidbt, 
wieweit hicr Werke entftanden von Dauer und Giltigkeit ubcr den Tag hinaus. Die 
Richtung, die hicr eingcfdilagcn wurde, der Willc, der fidi ausfpridit in eincr vcrandertcn 
| Schau dcr Welt, in einem befeffenen Kampfc urn cine neue Form, bezcidinet die Be- 

l deutung der Situation. Dein theoretifdien Mcnfdben, einem Gefchledite, das gewohnt 

I ift, nach Zweck und Grund zu fragen und zu meffen, treten hier Diditer entgegen, 

| die wicder den Dionysos und den Geift der Mufik, das Wunder und das Geheimnis 

^ verkunden. Wie jenen Sokratcs der Antike im Gefangnis eine Erfdieinung malinte, 

E fo lafit an cine sokratifdie, rationale Zcit diefe Kunftlergemeinfdiaft, diefes Drama im 

1 Zeichen dcs Dionysos, warnend und ftadielnd, den Ruf ergehen : „Sokrates, treibe Mufik P 



Willy Kurth (Berlin) 

MUSIKALISCHE KRAFTE IN ZEITGEN OSS1SCHER 

MALEREI 

Das Erbe Weimars hat sdiwer auf der Malerei des 19. Jalirhunderts gelastet. 
Die Einheit der Bildform loste sidi in die einzelnen Momente der Darstellung auf. 
Und es traten auseinander Inhalt und Form. Jener stieg - wenn eine Qualitat vorhanden 
war - zum Superlativ: bedeutsam; dieser zur formalistisdien Konstruktion. Da ent- 
spanntc sich am Ende des Jahrhunderts die literarisdie Einstellung. Angesidits des 
WOsbchen Impressionismus enstand Wort und Wert von der „guten Malerei". Diese 
stellt sich fest auf den Urgrund aller kunstlerisdien Tatigkeit: der Sinnlidrkeit. Die 
Nahe des Lebens wurde Trumpf; die Feme jedoch, sein Geheimnis, blasse Skepsis. 
Wo es nur Nahe gibt, wird zwar gelebt, aber nidits bczwungen; erst die Feme sdiafft 
das Wollen und mit ihm den groflen Gegenstand. Es blieb ein Rest. Im UngestiUten 
wuchs eine geistige Matht und stellte I906 in Dresden in der Vercinigung von fiinf 
jungen Kiinstlern, die sich B BrCicke" nannte, ilir erstes Organ auf den Plan. Der 
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Schwerpunkt cler Anschauung wird nach innen verlegt. Aus dem seelischen Erleben, 

fei es Leiden oder Hoflen, stergt ein neues femes Weltbild auf. Von innen heraus 

drangen Linien und Farben. An Stelle des Abbildes tritt das Gleichnis. Hier ftihlt 

man sich den bewegenden Kraften des musikaliscneti Erlebens nahe. Weit zuriick 

lag der illustrative Druck, mit dem die Iiterarische Einstellung die freie Ansdaauung 

gepeinigt hatte, hinter sich audi jene zermurbende Relativitat von Eindruck und Wahr- 

heit, weldier die neue Sinnlidikeit des Impressionismus verfiel. Mit dem ganzen 

Frohsinn kindlidier Unbedenklichkeit griff die sdiopferische Lust zu den inneren 

Bildern. In naiver" Vorstellung wahnte man sidi jetzt der gottlichen Freiheit des 

musikalischen Sdiaffens nahe. In der Tat sind die ersten Antriebe des Musikalischen 

rein sanguinischer Natur gewesen; eine Illusion die mehr kunstlerische Kraft und Wirk- 

lidikeit sdiuf, als alle spatere Erkenntnis. 

Wenn idi auf diesen Seiten zwiscben musikalischen Fachleuten versuche von 
meinem Fach der Kunstgeschichte aus die Stilprobleme der modernen Musik und 
Malerei zu parallelisieren, so bitte ich nidit nur den Problemen der bildenden Kunst einen 
breiteren Raum geben zu diirfen, urn meine Obung zu nutzen, sondern aucb eingedenk 
zu sein, dafi die Malerei den Vortritt hat in der zeitlidien Entwiddung, dafi ihr Ex- 
pressionismus mit seinen zwanzig Jahren sdion das Jiinglingsalter hinter sich hat. 
Cberdies mochte sich der Versucb weder in das gefabrlidie Rcidi der „Begriindungen" 
mit dem erwas verblafiten lintertitel „auf psychologischer Grundlage" verirren, nodi 
auf das Gebiet spekulativer Asthetik wagen : aus einem Punkte alles zu begreifen als, 
vielmehr nur die Paralleiitat einzelner Stilmomente aufzuzeigen. 

Die Bestimmung des Impressionismus war, an der Peripherie zu leben. Die 
neue Nahe zur Natur ergriff vom Objekt Individualwerte, wie sie einst die Programm- 
musik einzufangen glaubte. Diesen Aufierungen des Objekts war man wahr und 
aufriditig gegeniiber durdi die hochstmogliche passive rezeptive Impression, durch die 
kiirzeste Formulierung in der Sktzze. Die konstitutiven Elemente der Phantasie in der 
Form der Komposition wurden beargwohnt. Jener tradionellen Bildeinheit, die unter 
dem Augenpunkt perspektivisch ausgleidicnd die Dinge im Raum geordnet hatte, 
vergleichbar jener abrundenden Harmonik der Musiklehre, war allerdings damit das 
Ende bereitet. Die plastische Ablosung der sdionen Einzelform und ihre kompositio- 
nelle Kombination zur Bildform ward aufgegeben wie die Kadenzen und die auflere 
Harmonik. 
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Es gibt in dem Amorphismus, wie die Kritik die neue Sinnlidikeit der Form 
formulierte, anfangs Bezichungen zu der Formensprache des Expressionism^ der sidi 
in Nolde, Kirdmer, HeAd, Sdimidt-Roltluff and Pedistein damals in Dresden IQ06 
gruppierte. Audi ihre Form war nidit die proportionierte. Von einer inneren Harmonie 
gefiihrt, treten die Teile des Weltbilds hervor. Jenseits des optisdien ElndniAs drangt 
eine ekstatisdie innere Sensation Gedanken, Motive hervor, denen der Zusammenhang 
zu fehlen sdieint. Wie das alte Harmoniegeftihl das Einzelne gesdiwarzt hatte, so hatte 
die atmospharische Einheit der impressionistisdien Bildiorm nidit nur das Einzelding 
entnervt, sondern audi der Bildfonn das Riickgrat gebrodien. Man kann die neue fast 
mit elementarer Wudit vordrangcnde Form des damaiigen Expressionismus nidit verstehen, 
wenn man sie nidit auf dem Boden des neuen Weltbilds hat fufien schen. Es kann 
nidit geleugnet werden, dafi der Impressionismus den Mensdien vernadilassigte gegen- 
iiber der Landschaft. Jetzt driingte alles zum Mensdien. Bis zur Brutalitat konnte sidi 
in jenen ersten Jahren des Expressionismus die gesteigerte Bejahung des Lebendigen 
verleiten lasscn, besonders in Pedistein, oder cine Vorliebe fur das Anormale aufzeigcn, 
in der Meinung, dafi nur in der veraditeten Naturform die Ticfcn der Secle rein 
geblieben seien (wie bei Meckel). Fiir diese Stcigerung des Lcbcns und der seelisdien 
Erregung war fiir den deutsdien Expressionismus der Norweger Edward Mundi der 
geistige Vater geworden. Mo eine seelisdie Qualitiit vorhandcn war, fiihltc man abcr 
doch dafi hinter der neuen Mensdienform eine hohere kiinstlerisdie Proportion steckte, 
die ahnlidi, wie in der expressionistisdien Musik zu Kakophonie und Orgien der 
Klange fiibrte: namlidi der Ausdruck als einzelne Kraft. Einzeln in dem Sinne, dafi er 
von einer allgerneinen Vorstellung, von seinem Objekt sidi fonnte, urn dann die Herr- 
sdiaft iiber die ganze Bildform zu erstreben. Dadurdi entetand in der Malerei wie in 
der Musik eine primitive Rhythmik, deren Qualitat natiirlidi nur in einfadier, ungeteilter 
Aktivitat sidi dokumentieren konnte. Die Glut des kiinstlerisdien Eros warf sidi auf 
das Gegebene, das innerer Natur war, auf die Vision. So steigt die Form immer mehr 
aus den irrisierenden Reflexen des Subjekts in die Grunde des Objekts. Form wird 
im hodisten Sinne dekorativ, d. h. symbolisdi, nidit illustrativ. Das ist der prinzipielle 
Untersdiied der ^Brahmsphantasie" von Klinger und der B Badikantate" von Kokoschka. 
Den ekstatisdien Sensationen lauerte eine neue Romantik auf. Ich weifi nidit ob, die 
Musik ihr ahnlidi glimpflich entwisdit ist, wie die Malerei. Diese hatte in der Ardutektur, 
die nadi ICflO ihre alte propadeutisdie Stilkraft sidi ansdiickte wieder zu erringen, einen 
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kuhlen Berater, cler den Zweckgedanken nicht verschleiern, wie die „Stilisten° die nur 

Traditionen paraphrasierten, sondern zur Idee des Objektes erheben wollte. Jm 

Kubismus, der wesentlich eine franzosische Erscheinung ist, ist die Sebnsucht nach einer 

immanenten Gesetzmafligkeit der Objekte in Linie und Flache; er fand die Eigenform, das 

Absolute, seine letzte Formulierung. Das sdhwerere Gefiihlsleben der Deutschen hat 

diese Form nicht angenommen. Eher war man eklektisch gestimmt und bielt wie in 

der Musik so aucb in der Malerei sich an den Rhythmus des gotisdien Parallelismus 

(wie der Sdiweizer Hodler) oder an der horizontalen Melodik mittelalterlidier Buch- 

malereien (wie Hetkel) oder an die primitive Rhythmik der Bauernmalerei (wiePechstein). 

Alle diese Versuche brachten aber nicht den neuen Inhalt. Hire Formen, oft 

artistisch, konnten nicht die Idee des Objekts enthiillen. Subjektive Isolierung und 

Formalismus trafen sich auf diesen Irrwegen. Stil ist organischer Zusammenhang; Seele 

und Korper miissen sich zusammenbauen. In dieser Erkenntnis verliert die Tradition 

ibr kaltes Gesicht. In dem Streben, die Idee des Objektes nadizubauen in den 

konstitutiven Kraften der Phantasie, findet die Form neue Wertung. Gleich der 

Musik strebt die Malerei unserer Tage nacb einer Klassik. Der Holzschnitt der 

modernen Graphik, Munch, Kirchner, hat die Klassik der alten Meister erreicht. Das 

brennende Haus E. L. Kirchners kann man neben die apokalyptischen Reiter Diirers 

halten. Ob die junge Musik dem etwas entgegenstellen kann? Vielleicht kann ihr der Rat 

eines der grofiten Formsucher unter den deutschen Malern des 19. Jahrhundeits 

Hans v. Marees von Nutzen sein. Im Gegensatz zur Bergpredigt: „Suchet nicht, so 

werdet ihr finden. 
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Heft J JS fucht die Vcrkniipfung der Gcgcnwart mit mufik- 
gefchiditlidier Bctradhtung. Es en thai t neben allgcmcincn Studien 
iiber neuc Aufgabcn der MufikwifTcnfdiad und den Gegenwarts- 
wert mitlelaltcrlidicr Mufik u. a. Unterfudiungcn von Li.ljUCk.en 
uber Ernfr. Kurth als Mufikafthetiker (mit cinem Vorabdriuk aus 
Vcrfen »Bruckner«), E. KatZ iiber die Tonarten, H. H. Jahlin 
und H. Lucdtke uber Orgclproblcme. 
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NEUE 
KLAVIER- und KAMMERMUSIK 



Felix Krohn 
Sechs Klavierftiicke 

Op. 15 

Martha Linz 

Caprice unci Capri- 
ce tto fur Klavier 

Giinter Raphael 

Kleine Sonate fur Kla- 
vier in e-moll. Op. 2 

Othmar Sdioeck 

Zwei Klavierftiicke: 

1. Consolation. 

2. Toccata 

Walter Stockhoff 

Zwolf Quodlibets fiir 
Klavier. Op. I 

Lyrifche Stiicke fiir 
Klavier. 3 Hefte 

Ferruccio Busoni 

Fantasia Contrap- 
puntistica fur 2 
Klaviere 

DuettinoConcertante 
fur 2 Klaviere nach dem 
Finale des F-dur Kon- 
zertes (K.V. 459) von 
Mozart 



Rudolf Kunerth 

Deutfdie Tanze aus 
dem Sudetenland 
FurKlav.4hdg.Op.35 

Hermann Zilcher 

Symphonie fiir 2 Kla- 
viere. Op. 50 

* * * 

Adolf Busch 

Violinsonate G-dur 
Op. 21 

Paul Hindem ith 

Drei Stiicke fiirVioIon- 
cell und Klavier. Op. 8 

Gunther Ra min 

Violinsonate C-dur 
Op. I 

Willy Rossel 

Cellosonate a-moll 

Othmar S choeck 

Streichquartett C-dur 
Op. 37 

Leone Sin igaglia 

Cellosonate. Op. 41 



Walter Stockhoff 

In Memoriam 

Zwei Siitze fiir Klavier, 
Violine und Violoncell 

Zwei Stiidte fur Violine 
und Klavier 

Paul Stuiber 
Violinsonate. Op. 6 

Hermann Zilcher 

Klavierquintett cis- 
moll. Op. 42 



Carl Prohaska 

Zwei Gedichte von Ri- 
chard Dehmel fiir Sop- 
ran u. Streichquartett. 
Op. 21 

Willy Rossel 

Drei Lieder mit Viola 
und Klavier. Op. 12 

Hermann Zilcher 

Marienlieder fiir hohe 
Stimme mit Streidi- 
quartett. Op. 52 



verlag BREITKOPF a HARTEL, LEIPZIG-Berlin 
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S.DUSHKIN 

im Verlage von 

B. Schott's Sohne Mainz-Leipzig 



eit dem Erfdieinen der Kreisler'lchen Transkriptionen durfte den Violin- 
fpielern kaum eine ahnliche Anzahl wirkungsvoller und gleidizeitig unifi- 
kalifch wertvoller Werke geboten sein, wie die nadifolgenden. Ihr Heraus- 
geber, der junge ruffifdie Geiger Dushkin - Sdiiiler von Auer u. Kreisler- 
veroffentlidit damit die erfolgreidiften Nummern seines Repertotrs, deren 
Wirkung bereits iiberall erprobt ift. Die den Transkriptionen zu Grande 
Iiegenden Originalwerke, an und far fi<h fdion Meifterfdiopfungen, wurden 
von Dushkin vollig neugeftaltet und dadurdi zu wabren Kabinettftudtdien 
// der Violinmufik gemadit. // 

Stiicke fiir Violine undKlavier 

(mittlere Sdhwierigkeit) 



C. Artok, Chanson abercer 

et a danser M.I.50 

S. Rachmaninoff, Danses 

Tziganes „ 2. — 

P.Kirman, Chanson Palefti- 
nienne 

P. Kirman, Chant du Yemen 

L. Bocdrerini, Canzonetta 
(Andantino gentile aus 
dem Violinkonzert) . . 



1.50 
1.50 



1.50 



M.Th.Paradis, Sicilienne 

du I8 rac Siecle M.I.50 

A.Sasonoff,Air etTrepak „ I.50 

A, Glazounow, M^Iodie 

Arabe „ ISO 

M.Reger, Deutfcher 

Walzer , ISO 

M. Moussorgski, Ripples 

(Le ruisseau) » 1-5° 



Friiher erfthienen: 

Luigl Bocdierilli, Violinkonzert D-dur 
Ausgabe fiir Violine und Klavier . . . M. 3i _ 
Der Hcrausgeber hat das seltenc Glade gchabt, ir.lt dieSem Konzert 
^cn Fund zu tun, wle er hodiftens idle MenfdicnoUcr c.nmal gehngt. 
Es ift das vcriihollen gewcsenc einzige Violinkonzert BocAc- 
rini8,deffen mufikalifdier Wert dem alicrhodiftcn Maflftab gercdit vrlrd. 
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Melos-Verlag 
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Von den alten Jahrgangen 
dieser Zeltschrift ist noch eine 
beschrankte Anzahl von Exem- 
plaren (auch Elnzelnummern) 
vorhanden. Wir geben sie zum 
Preise von 0,60 M fur jede 
Nummer ab. Nur Jahrgang 
1922, Nr. 4/5 (dreisprachige 
Nummer) kostet 1, — M. (Jahr- 
gang 1, Nr. 1 — 21, Jahrgang 2, 
Nr. 1-12, Jahrgang 3, Nr. 1-5). 



Berlin- Friedenau 

S t u b e n r a u c h - S t r a » « e 40 



£go/7 Weflesz 



4MMWAMrfM^% 



op. 8 
Kirsdibliitenli eder 

nath dem Japanisdien von Hans Bethge. Sehn- 
sudit nadi der Naditigall, der Bliltenzwelg, 
BlUtensdinee,Leidites Spiel, BlUten cplt.M2.50 

op. 9 
Drei Klavierstiicke 

M 2.50 
op. 14 

Erstes Quartett 

in 5 Satzen ftir 2 Violincn, Bratsdie u. Violon- 
cello Part. M 3- n. Stimmen M 6.- n. 

op. 20 

Zweites Quartett g-moll 

fur 1 Violinen, Bratsdic und Violoncello 
Part. M 3-- n. Stimmen M 6.- n. 



N. Simrock G. m. b. H., Berlin-Leipzig 



«^^j^n»rf *^*w 1 



-TTj-j Q Q * »^»Ar»r^ %^«i H ^N-W***—^^*' *^m 



Berthold Levy 



Drucksochen fUr Handel und Industrie 

Anfertlgung von BroschUren, Prels- 

llsten, Kotalogen, Zeltschrlften 

Saubarste AuefQhrung und 

Schnelltte Lleferung 



Buch- und Kunstdruckerei 



Berlin C 2 

Naua Frledrlchstr. 48 



Farm prachen 
Amt N order. 414 
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==» PAUL GRAENER's 

neuestes Werk 
op. 67 

DIVERTIMENTO 

fflr klelnes Orchester 
erschien soeben in unserem Verlage 
IMe Urauffiilirnng unter Wilhelm Fur twin glcr 1m Lelpzlger demand- 

haus am 6. 11. 24 bradtte etnen 

stiirmischen Erfolgl 

Soeben erschien: 

Hicraus: Larghetto fur Klavier 2hdg. von G. Graner. 
Verlangen Sie un&eren Graener-Sonderprospekt kostenlos durch unsere Versand-Abteilung ! 



■ilJllfiMfffftttB 



ED. BOTE 

BERLIN W8 




&G.BOCK 

LEIPZIGER STR. 37 



Gearitndet /83S 



BesohSSllgen Sie slch elngehond mlt der Muslk von 

J. M. Hauer 

Dem Entdecker des 

Zwblftone Qesetzes. 

Sie treten in eine neue atonale Tonwelt, die un- 
geahnte Ausdrucksmoglichkeiten entschleiert. 

Zur Einfiihrung: 

Lehrbuch der atonalen Musik M ].— 
Zum Studium: 
op. 20 Klavierstiicke 1922 Heft I . . 

Heft II . . 
op. 25 Sechzehn Klavierstiicke mit 

Ueberschritten nach Worten 

von Fr. Hilderlln 

op. 28 4 Stucke f. Vloline u, Klavier 
op. 21 Haiderlin-LiederfQreinettefere 

Stlmme 

op. 30 FOnf Stucke f. Strelchquartett 
op. 26 Qulntett fur Klavier Klarlnette, 

Viollne, Bratsche u. Violoncello 
op. 31 Erste Suite f. Orchester i.Druck 
op. 33 Zweite Suite fQrOrch. ImDruck 




„ 2.- 
„ 2.50 



„ 2.60 
,. 1. 50 

.. 3.- 
„ 1.50 

., 0- 
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Schleslngar'sche Buch- uud MiMlkhandlunj, Bob. Llanaii 

BERLIN-UCHTERFELDE 

Carl Haillnser, Wlen \. 






Triebrid) 7Ifctzfd)2 
7l?ufifafifd)e Wertie 

Hcrauigcgcbcn 1m Auftrag ilea Nlctzlihe-Ardilva 
von 

Dr. ffeorg GdQfer 

I. BAND: 

Ckber fur vine Singflimme mit TfaotertugMt. 

* 

AUSCABE A 

Die Excmplarc Nr. I-SO wurden von den KupferpUten 

mil der Hand auf Kupfcnlruckkarion abgraogcn.und In 

Pcrgamcnt gcbunden. Prcli M.KO.- 

AUSGABE B 

Die Excmplarc Nr. 51-200 wurden vom Stein ouf Hadcm- 

POIjIit grdruckt und In MalbpcrgamcnL gcbunden. 

Prda M.6o.- 

AUSCAltE C 
Der Reft der Auftage wurdo auf gutea holzfrelc* Papier 
Ecdruckt und In porgament-verftarktc Pappc gcbunden. 

Prcl»M.aO.- 



fr. Xlftow & C. <F. TO. Siegef / Leipzig 
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| Melos-Gemeinschaft E.v. | 

B Konstituiert Oktober 1923 jj 

B Kiinstlerische Leitung: Philipp Jarnach und Heinz Tiessen. I 

5 Kammermusik-Auffiihrungen in Berlin ■ 

jl Veranstaltungen 1924: H 

1= I. Abend: Am 5- Januar in der Singakadcmie. „ Pierrot lunaire" von Jf 

gl Arnold Schon berg untcr Lcitung von Dr. Fritz Stiedry. H 

= Sprediftimmc: Frau Marie Gutheil-Schodcr, Wicn. Rlavier: = 

= Prof. Artur Schnabel. Violine: Boris Kroyt. HI 

jg 2. Abend: Am 22. Fcbruar im Meisterfaal. Streichquartette von Otto =1 

H L u e n i n g und Bruno Sturmer (op. 1,5), Lieder von H 

= Anton Webcrn. Ausf.: Das Roth-Quartett - Berlin, Nora j| 

B Pisling-Boas (Gcfang), Philipp Jarnach (Klavicr). |j 

= 3. Abend: Am \. Marz im August Forfter-Saal. Streiditrio (op. 12) von M 

WL Z o 1 1 a n K o d a 1 y , Streiihquartett (op. 7) von Arnold §j 

jj Schonberg. Ausf. : Das Amar - Quartett (Flcrren Licco M 

s Amar, Walter Cafpcr, Paul Hindcmith, Maurits Frank). gj 

|| 4- Abend: Am 27. Mai im Mcifterfaal. 2. Streidiquartett (op. 20) von m 

m HugoLcichtcntritt, Strcidiquintctt (op. 34) v.Hcinz j§ 

§| T i e f f c n , 3 Stiickc fiir Streidiquartett v. I g o r S t r a w i n s k y. M 

jjj Ausf.: Das Flavcmann-Quartett u. R. Fehfe (Bratfche). g 

B Der '• u - 4- Abend wurdc im Rahmen der g 

g Konzerte der Internationalen Gefellfchaft fiir || 

H ncue Mufik, Sektion Deutfchland, veranftaltct. §| 

g Im Winter IQ24-2.5 wird wieder cine Reibe von Aufftihrungen feltcn ( 

jj gefpiclter und ncuer zcitgcnoffifchcr Kammermufik ftattfinden. p 

|j Mitgliedsbeitrag: .lahrlich GM. 4.20. Mitglicder haben bedcutende Erruifligung ( 

g zu unsern Veranstaltungen wie zu denen der Internationalen Gcscllschafl fur neue g 

g Musik.ferncr 20% ErmaBigung auf Abonneraents des „MELOS u , Zeitschrift rurMusik. p 

gj Anmeldungen von Mitgliedern und ZuscKriftcn sind zu richten an die g 

j GESCHAFTSST£LLE:BERLIN-FR1EDENAU,STUBENRAUCHSTR.40 J 
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Guftav Becking (Erlangen) 

DER GEGENWARTSWERT MITTELALTERLICHER MUSIK 

Als man vor einigen Jahren nodi an den „Geift der Gotik" glaubte und fa 
ilim die organifdie Verbindung von Gegenwart und Mittelalter gefunden zu haben 
meinte, hat man audi in der neuen MuGk die riidtwartigen Beziebungen gefudit, die 
fidi auf anderen Gebieten (b fruditbar erwiefen hatten. Hierbei fpielte vor allem das 
Organum eine Rolle, jener vielberedete „Quinten- und Quartengefang", deffen hifto- 
rifdie Originalgeftalt man zwar nidit redit kannte, von deffen Wefen man fich aber 
eben deshalb phantaftifdie Vorftellungen machen konnte. Dodi felbft unter der An- 
nahme, es fei damals irgendwie gelungen, das eigenartige Raumgefiihl diefer friihen 
nordfranzofifdien Kunftiibung zu treffen, ware noch kein Grund vorhanden, an ein 
lebendiges Mittelalter in unferer Mufik zu glauben, denn das Organum der Hucbaldfdien 
Form hat wohl kaum einen Anfprudi darauf, als Vertreter der eigentlidien Gotik zu 
gelten. Seine Zeit war friih und fpat: das zentrale Mittelalter, die groSe Kunft des 
Pariser Kreises, hat fidi mit fetnem ungegliederten Raum nidit zufrieden geben konnen. 
Sollen wir alfo andere, hiftorifdi befler hindierte Verbindungen fuchen, urn den Gegen- 
wartswert der mittelalterlidien MuGk zu erweilen? 

Griindet diefer denn wirklioh in der Gemeinfdhaft ihrer Tendenzen mit denen 
b der neueften Produktion? Sind wir denn in der Tat dem fihopferifdben Streben der 

Gegenwart fo ausfdiliefilich verbunden, dafi wir nur nodi folche Probleme als wertvoll 
anerkennen wollen, an deren Losung unsere Zeit arbeitet? Im Gegenteil doth: das 
rezeptive Bediirfhis ift universaler denn je. Wir wahlen bei der notwendigen Auslese 
in dem uns zur Verfiigung ftehenden Kunftmaterial nidit die Menge der mittehnafiigen 
Erzeugniffe, die audi teilhaben am Geift der Gegenwart - das taten die Zeiten, die 
den vielgefdimahten Hiftorisraus nidit hatten - fondern wir fudien das „Befte" F d.h. 
Werke von epochaler Bedeutung, in der an fidi das Lebensgefiihl des jeweils h6<hften 
Menfdientums in reprasentativer Weife ausdrudkt. Mag diefes Menfcbentum dem unleren 
fremd, miJgen feine Tendenzen den heute aktuellen geradezu entgegengefetzt fein, wir 
empfinden fie nidit als Hemmnis auf unferem eigenen Wege. Tief hinab in den modernen 
Menfdien geht die Kluft zwifdien Rezeption und Produktion. Ohne dafi er auf felbfl- 
Gdieres SAopferrum zu verziditen braudite, ift ihm dodi die Fahigkeit gegeben, an- 
beirrt durdi das eigene Wollen in fremdem, weitabliegendem Kunftgut ein Leben pit 
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anderen Werten zu fiihren, als ihn fonft zu leiten pflegen. D'tefe Gereditigkeit der 

Rezeption, die uberall nach dem Echten, nidit auf die Gegenwart Bezogenen verlangt 

und Originale, nicht Bearbeitungen will, zufammen mit dem Drang nadi Intenfitat dps 

Erlebens und fdrmUcber Ausfchopfung des kiinftlerifdien Gegenftandes gibt unferem 

fifthetifchen Verhalten beinahe einen wiflenfchaftlichen, foifchenden Charakter. (Natiirlidi 

fehlt die begriffliche Umpragung des Erlebten). Edle Freude und SchonheitsgenuG 

gentigen (chon lange nidit mehr, wir wollen vor allgemeinen Werten, vor Perfonlich- 

keiten, vor Weltbildern ftehen und vor den Machten, welche auf fie wirken. So ift 

das Srreben, das hochfte Menfdientum, das fidi durch die Gefchidite hin in Kunft- 

werken offenbart hat, zu fdiauen und ilim gerecbt zu werden, der Gegenwart ebenfo 

eingeboren wie der Wille zur Selbfterprobung in kiinftlerifcher Neufchopfung, und 

daunt diirfte die Frage nadi der Gegenwartsbedeutung der niittelalterlidien Mufik 

grundfatzlich bereits beantwortet fein. Ihre Wiedereinfiihrung in den Kreis lebendiger 

Kunftiibung ift wahrlidi nicht eine „Aufgabe", zu der uns fittliche Pflidit ruft, nidit 

wie ein gutes Werk, das man eigentlich verrichten miiBte, aber doch audi Iiegen laffen 

kann, - fie ift vielmehr Verhangnis und Schickfal und wird kommen audi obne Appell 

an die Etbik. Denn eine Quelle erhabenften Menfdientums, welche fiir zumindeft vier 

ganze Jahrhunderte erfchloffen ift 1 ) und eine ununterbrochene Folge wertvollfter 

Zeugniffe liefert, kann heute nicht unbemerkt und ungenutzt bleiben. Dafi naturlich 

der moderne Horer befonders aufhordit, wenn Gemeinfamkeiten der alten und tier 

neuen Problematik unmittelbare Vergleiche mit der Gegenwart zulaffen, verfteht fidi 

von felbft. 

Die mittelalterliche Mufik kommt dem Ergriinden- und Erfchopfenwollen gerade- 
zu entgegen. Nirgends Iiegen in der fpateren abendlandifdien Gefchidite die Situationen 
wieder fo eindeutig klar und durchfdiaubar zutage, nirgends decken fidi Form und 
Inhalt, angenommene auSere und gemeinte innere Haltung, fo genau wie in der Mufik 
Frankreichs vom II. bis 14. Jahrhundert. Denn es gibt hier nodi nicht jenen inter- 
nationalen, modehaft leeren Formenkodex, den fpatere Zeiten aus der Auseinander- 
fetzung der verfchiedenen nebeneinander beftehenden Nationalkulturcn immer wieder 

I) Vergl. die grondlcgcndc zulammcnfaucndc Behandlung (II.-14. Jahrh.) durdi Fr. Ludwlg In G. Adlcrs Hnndbudi 
der Mufilcgcfdnchtc, Ig24. Eur das 15- Jahrhundert bcfltzcn wlr cine neuc Arbeit vom Range der genannten nodi nicht. - 
Unerlaflllthe Vorbedlngung fQr das Fruchtbarwcrdcn allcr Bcmdhungcn um das Mitlelalter 1ft botdlge Bchcbung des Mangels 
an ziivertafugen Ausgabcn. - Die Praxis der mlttcIaUcrlldicn Mufik Ift hculr Gegcnftand efngchender Vcrfuche verfchledencr 
UniverfitalBfcmlnare. In die Offcnlllcnkcil trat das Frclburger Seminar unler W. Gurlltt In Karlsruhe und Hamburg mit groO- 
angelegtcn VeranftaUungen, die Cberblldt goben Qber dag gefamte Mitlelalter; audi das Erlangcr Seminar In MQndien mit 
burgundlfthen Wcrkcn untcr Gegcnuberftelluiig der anderen Kulrurkrelsc der SpBtxclt. 
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entwickeln. Was etwa die Deutung der Werke des deutfchen Barodt fo fcfawierig 
macht: dafi die religios gehundene Haltung von Menfdien, die im Ietzten Grande 
nicht neu fchaffen, fondern von oben empfangen und hernadh vermitteln, fich naeb 
europaifcher Mode in nahezu dasfelbe Gewand kleidet wie der autonome w Kunftler" 
Corelli, - diefer erfchwerende Umftand entfallt fur Baths groflen Verwandten, den 
optimus organista der Notre-Dame-Schule, Leonin. Audi er fteht wie Badi als letzter 
Kiinder einer kirchlich gefchloffenen Welt hart am Rande des alles lodteraden, die 
tradition ellen Bindungen fortreifienden Aufklarungsftromes. Das in feinen Werken 
verwendete Iiturgifche Material ift nahezu ganzlich des urfpriinglidien Eigengehaltes 
beraubt und bildet in weihevoll unmensurierter Bewegung faft nur nodi einen aufieren 
Rahinen. Das eigentlidie Leben hat die koniponierte Gegenftimme, die, einftmals dem 
Choral sklavifch nadigebildet, in immer felbftandigerer Entwicklung fi(h mehr und mehr 
vom Vorbilde entfernt hatte und nunmehr ihre grofite Freiheit erreitht, immer innerhalb 
der (alJerdings ganz weit gewordenen) Bindung durdi den Choral. Nirgends ift diefe 
epochale geiftesgefchiditliche Situation, die zu anderen Zeiten nodi einigemal wieder- 
kehrt, fo rein und ohne Triibung durdi fremde Zufalligkeiten im Kunftwerk Geftalt 
geworden wie hier bei Leonin, und weder Dufay nodi Bach nodi wir heute haben 
Linien von fo idealer Freizugigkeit konftruiert. Auch an aktuellem Intereffe alfo 
gehort Leonin zu denen, die uns heute am nachften ftehen. 

Taufcht nicht das geringe bislang allgemein zugangliche Material, fo ift es 
nach Leonin mit der Freiheit in feinem Sinne voruber. Freilich auth mit der Ge- 
bundenheit. Beide, allgemeinfte religiose Bindung und freie Aufschwuttgsmdglichkeit 
gehbren hier, gleichwie bei Bach, untrennbar zufanunen. Fallt das alte Gehause, fo 
bietet es auch dem Bewohner feinen Schutz nicht mehr, und der Kunftler mufi fich die 
Befreiung, die felbftandige afthetifdie Sphare, die Autonomic teuer erkaufen. Uberall 
greift der Rationalismus in den Letb des Kunftwerks ein, jedes Formteilchen erhalt 
eine B Funktion"; ftatt der grofien iiberbriickenden Beziehungen bilden fich kleine 
Gruppen, aus denen wieder das Ganze gefiigt werden mufi. Das naive Stromen h6rt 
auf; modale Rhythmik, Takt im modernen Sinne, und Kleinmotivtechnik, die Haupt- 
waffen der Aufklarung, denen damals und fpiiteihin die alten Syfteme erlagen, ver- 
hindern jeden miihelofen Flug. Alles mufi von unten auf gebaut werden und es fee- 
darf alfo ftarkfter Anfpannung der Geftaltungskraft, follen Hohen erreicht werden* 
Die Zeit des rationalen Funktionalismus, wie ihn unfere theoretifchen Lehrbucher nodi 



hetrte als die einzig mdgllche Grundlage der Mufik anfehen, ift da. Audi diefe grofle 
gelfiesgefchidrtliche Situation ift in eine Kunft von hodiftem Rang eingegangen, der 
wir uns bei aller Verpfinung des Rationalisraus durch die Gegenwart keineswegs ent- 
ziehen konnen. Stehen audi die Motetten des 12. und 13. Jahrhunderts, die eigentlidien 
Vertreter diefer Periode, zum guten Teil auf der mehr negativen Seile blofien Auf- 
klarertums, fo laffen dodi neben dem gewaltigen, vorlaufig nodi unuberfehbaren Lebens- 
werk des Perotinus Magnus mufikalifdie Denkmaler in geniigender Zahl erkennen, 
dafi aufier dem Haupt der Schule von Notre Dame audi eine Reihe anderer Sdiaffender 
das Weltproblem des autonomen Menfchen angegriffen und zur Lofung gebracht hat. 
Eine gewifie Aktualitat erhalten diefe Werke angefidbts der Debatten in der jiingften 
Vergangenheit durdi ihre ftrenge, aber von der unfrigen abweichende Tonalitatsregelung. 
Wie das ganze franzofifche Mittelalter bis ins 14. Jahrhundert kennen fie unferen 
iUusioniftifchen, verfcfamelzenden Tonraum nidit, und damit entfallt fiir fie audi das 
uns gelaufige tonale Funktionsfyftem. 

Die franzofifche Mufik des fpateren 13. und des 14. Jalirhunderts — das italie- 
nifcbe Trecento konimt in diefem Zufammenhang nicbt in Frage — fiihrt nun ganz in 
unsere eigene Umgebung hinein. Die Probleme einer altgewordenen Kunft und Kultur 
muten uns, audi in der viel einficbtigeren Form, in der fie das Mittelalter darbietet, 
allefamt bekannt und verwandt an. Die komplexe Melodie bringt Verfeinerung des 
Afihetifchen, Differenzierung der Mittel, vor allem der Rhythmik, diromatifdies Sdiillern 
in Zwifchenwerten und einfeitiges Streben nadi Vertiefiing des Gefiihlsausdruckes. 
Dem romantifdien „KiinftIer" ift nunmehr die Freiheit felbftverftandliche Vorbedingung 
feines Schaffens, aber nidit mehr Darftellungsproblem ; die Bewahrung feiner Autonomic 
im Kampf mit der Welt nidit mehr die Idee feiner Werke. Vielmehr hat fidi jetzt 
die afthetifdie Sphere, von deren Qualitaten der Komponift kundet, Iosgeloft aus der 
gemeinen Welt und fdiwebt, ein ens per se und ein Selbftwert, frei im Raume. Der 
verhangnisvolle Zwiefpalt alter Kutturen hat fidh aufgetan. Leider ift unfere Kenntnis 
des 14- Jahrhunderts uberaus ludtenhaft. Nodi vermogen wir nidit die einzelnen 
typifchen Geifteshaltungen zu fondern; nicht einmal die genaue Stellung des Madiaut 
lftfit fidi anzeigen. Wer jedodh einmal am lebendigen Kunftwerk die romantifdie 
Tiefe feines melodifchen Ausdrucks ermeffen hat, wird wohl gefiihlt haben, dafi hier, 
in Machauts Nahe, irgendwo eine Situation gewefen fein mufi, die der unferen in der 
Gegenwart gleidbt Zieht uns audi nidit unfere Sehnfucht am meiften zu foldier Geifies- 
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haltung hin - da miiflte Machaut entfchieden vor Leonin zurfickftehen, drain wir ver- 
langen ftets nadi dem, was wir nidit haben und nidit haben konnen - fo ift dodi 
Machaut als unfer Schickfalsgenoffe gewifl der modernfte Meifter des Mittelalters. 
Die Antwort auf die aktuelle Frage nun, was denn nadi Madiaut gekommen 
fei, kann die begreifliche Wiflbegierde nidit befriedigen. Mit einem Sdilage andert 
fich die Szene, oder befler: die RequiQten bleiben, doch ftehen plotzlich andere Sdiau- 
fpieler zwifchen ihnen. Der burgundifche Kulturkreis fchiebt fich vor den franzofifchen. 
Nur fdieinbar ift der fchier unJbegreiflidie, wunderbare Vorgang einer allgemeinen 
Regeneration, andere Menfdien fpielen ja weiter; ftatt der Greise treten die jugend- 
lichen Nachkommen der Ruusbroecfchen Myftik, das lebensftarke Gefchlecht der van 
Eijck auf; ftatt der fehnfiichtigen Melodie fimple Choralumfpielungen und Volkslied- 
tendre ohne den geringften Anfpruch auf romantifdhies Erleben. Die grofie Bindung 
des mufikalifchen Ausdrucks in der religiosen Sphare, die nadi Leonin gefprengt worden 
war, ift nunmehr wiedergekehrt, fo ficher und feft wie im friihen Mittelalter. Und mit 
dem Gehause Schutz und Freiheit fur den Bewohner, den die rationaliftifdien Fefleln 
nidit mehr driicken. Ungehindert fdiwingt Dufays Linie; korperlos, gewiflermaften 
objektiv, pulfiert der Rbythmus, feine Gruppenbildungen find nur lose,"voriibergehend, 
labil. Satzanlagen von konfequenter Linearitat werclen wieder erreicht, die kontra- 
punktifchen Moglidikeiten find nahezu unbegrenzt, Audi die neue Harmonik, deren 
Verfchmelzungsklange in moderner Art die Stimmen in den Glanz eines illuGoniftifdien 
Tonraums biillen, beengen ilire Bcwegungsfreiheit zunachft in keiner Weife. Wieder 
hat eine typifdie hiftorifche Situation, die mit der Leonins und Badbs nahe verwand^ 
wenn audi nidit fo „fpat" ift, Eingang gefunden in eine grofle Kunft, die fdion deshaLb 
in der Gegenwart weiter leben wird. Dodi fiihrt uns zu Dufay aufier dem technifcb.cn 
Intereffe an feiner Satzkunft im Befonderen audi das Suchcn der Gegenwart nach 
religioser Geborgenheit und ungebrocbener Vitalitat. 

Bis gegen das Jahr 1600 lafit fich der immanent-finnvolle Verlaut der burgun- 
difchen Gefchichte vertolgen, und wir haben gewifi kein Reclit, die Reihe ihrer Meifter 
mit Dufay abzubrechen, denn die traditionelle Zeitgrenze des Mittelalters, welche for 
die italienifche und die deutfche Mufik wirklich Perioden trennt, durebfehneidet in 
Burgund Zufammengehoriges in blinder Zufalligkeit. Doch wie etwa die Schwierigkeit 
und Kompliziertheit des Vergleichs fo v6llig verfchiedener Geifter wie Paleftrina und 
Lasso beweisen kann, liegen fpater die eigentlicben Giiindhaltungen nicht mehr pfifen 
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am Tage wie im friiheren Mittelalter. Burguntls Tonkunft, fchon von Beginn an be- 
dacht rait dem Erbe Frankreichs und Englands, tritt bald ein in die Internationale 
Fonnenwclt der Renaiffance, ihr Ende taucbt im aufkommenden Barock unter. Fiir 
immer ift es nun vorbei mit der Transparenz des Geiftigen im Mufikwerk, mit jener 
Reinheit, die von uns beute fo fehr erftrebt wird und die dem Erlebnis mittelalter- 
licher Mufik das eigenartig Begliickende gibt. 



Herman Reichenbadi (Berlin) 

UNSERE STELLUNG ZU BACH. 

Von dem Hcrausgeber gebeten, verfudie idi in Folgendcm, die 
Jiinftellung der heutigcn Generation zu dem Wcrk Joh. Scb. Bacfas zu for- 
mulicren. Obgleidi idi mir der Fragwtirdigkeit foldier Ccneralifierung be- 
wuflt bin, zwingt midi diefc Aufgabe, meine und mcincr Freunde Haltung 
als die Haltung der Generation zu befdirciben. In dicfem Sinnc gebraudie 
idi das „Wir" unter Vorbehalt. 

Die Generation, deren Scbuler wir find, hatte Badi entdeckt. Sie hatte fich 
von der briinftigen Gefuhlswelt der Spatromantiker abgewandt und Reinheit und Adel 
der Kunft in der abgeklarten Mufik des Thomaskantors gefudit. Es waren feine kul- 
tivierte Mufiker, die diefen Sdiritt taten, und ihre Mufik war von einer kiihlen aber 
vollendeten Geftalt. Sie fdaarten fidi urn die. Perfon etwa Max Regers. Es ift felt- 
fam, dafi hier Badi entdeckt wurde, wahrend docfa fdion Brahms diefen Sdiritt von 
der Romantik zur alten Polyphonic getan hatte; und ebenfo, dafi Brahms diefen Sdiritt 
tun muflte, wahrend doch fdion Mendelsfohn mit feiner epodiemadienden Erftauf- 
Hihrung der Matthaeuspaffion den Anfang gemadit hatte; und >benfo, das Mendels- 
fohn einen Anfang zu madien braudite, nadidem fdion Forkel in einer begeifterten 
Biographie den verfchollenen Meifter wiedererwedtt hatte; der verfdiollen gewefen 
war, wahrend Beethoven mit feinem markanten Ausfprudi „nidit Badi - Meer follte 
er heifien" bewies, wie gegenwartig ihm Badi war, und Mozart auf den Knien die urn 
ihn herumliegenden Stimmen einer Badi-Cantate ftudierte, da die Partitur ihm kein 
geniigend getreues Bild der Polyphonie bedeutete. Idi glaube nidit an diefe jiingfte 
Badientdedcung. Was hier entdedtt wurde, ift nidit die Geftalt Badis fondern ein 
Gefidit Bachs, dasfenige, das er eben diefen - man verzeihe den Ausdruck - etwas 
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akademifchen MuQkern zuwandte. Ein Geficht, das ebenfo cinfeitig gefehen'war, wie 
die Romantiker, die Klaffiker oder die empfindWn Klavieriften des Rokoko gcfehen 
hatten. Das gibt mir das Redit, meinerfeifs die Blickrichtung zu vertreten, in der die 
junge Generation heute Bach anfieht, und ich will verfuchen, darzuftellen, weshalb fie 
eine andere Einfteliung hat'als diefe Bach durchaus treuen Kreife. 

Die Mufik Baths ift ein vielleitht einmaliges, ficher aber (eltenes Wunder in 
ihrer Vereinigung von hochfter technifcher Meifterfchaft und ftarkfter innerlicher Wiirde. 
Das ftand und fteht auch heute noch auflerhalb der Disku/Gon. Wechfeln aber tat 
der Bereich feiner Mufik, auf den der Nachdruck der Bewunderung fich richtete. War 
es bei feinen jiingeren' Zeitgenoflen und unmktelbaren Nachfahren die Hochachtung 
vor feiner meifterlichen Beherrfchung des ftrengen Satzes, in dem er iiberwaltigende 
Gebaude auftiirmte, die den ftaunenden Horer mitriflen, obgleich er der „ausdrucks- 
vollen eleganten Schreibart" mangelte, (o war es bei den Romantikern, gerade der 
,,mittelalterlidi fchwarmende" Ausdruck feiner Kirchenkompofitionen, der in Badis Musik 
gefucht wurde. Es ift das eine Parallele zu dem eigenartigen, durchaus unhiftorilihen 
Hiftorizismus der Romantik iiberbaupt, der das Alte nur als ein Hautgout dem Gegen- 
wartigcn einordnete, und als defien kraffeftes (\ve\\ vollkommenftes) Symbol in der 
Mufik mir immer das chanfon gothique von Hector Berlioz crfchien. Nun bemiihen 
fich die Theoretiker den Nachweis zu fiihren, dafi Bachs Mufik nicht blofie Fugen- 
arbeit fei, fondern ebenfo wie Beethoven oder Schumann die Geftaltung eines Gefiihls- 
ausdrucks fuchte. Religiofe Arien und Choralvorfpiele" werden das Zentrum einer 
hermeneutifchen Interpretation, aber felbft in den Fugen des Wohltemperierten Klaviers 
werden mufikalifche Charakterftiicke erkannt. Die gefchliffene Form ift eine Zugabe 
fur den „Kenner"; tritt fie aber in Widerfpruch zu dem Gefiihlsinhalt, fo wird diefem 
unbedingt der Vorrang eingeraumt und - wo Bach im Gegensatz dazu dem Form- 
gefetz folgt, bedauert man feine Abhangigkeit von der Konvention. Diefe Anfchauungs- 
weife reicht bis in die Gegenwart hinein, obgleich, wie ich eingangs befchrieb, wieder 
eine neue Einfteliung zu Bachs Mufik Boden fafite, deren hervorragenfte Vertreter 
heute in der Mufik, befonders in der MuGkpadagogtk eine fuhrende Stellung ein- 
nehmen, und denen wir Heranwachfenden unfere Bildung in hohem MaSe verdanken. 
Der Grundgedanke ift die Umkehrung des vorigen: Die Form ift das Ziel der Mufik, 
und der Gefiihlausdruck wird als etwas Unreines, Menfchliches gemieden. Der Sinn 
des Mufikhorens ift das Erleben der formalen Erfiillung, Von hier aus liegt ein ganz 
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anderer Nachdrack auf einer Kultur der mufikalifdien Sprache, weshalb denn audi hier 
auf padagogifchem Gebiet fo grofie Krafte frei wurden, dafi heute faft die gefamte 
Tradition - befonders des InuVumentalunterricbts - in diefen Handen liegt. Andrer- 
leits zeugt diefe Nahe von Kunft und Padagogik von einem Mangel an Urwudifig- 
keit und einer Blaffe der Perfonlichkeit, die mit der Zeit verhangnisvoll werden mufite. 
Baths' Mufik wurde hier in eine ganz ifolierte Vorherrfchaft geftellt. Sie bildet das A 
und O fur das Konzertprogramm und den Konfervatoriumslehrplan. An Stelle der 
grofien Kirchenkompofitionen treten jetzt feine Inftrumentalwerke, befonders die Fugen, 
die Suiten, in den Vordergrund. Man fchatzt fie um ihrer formalen VolJkommen- 
keit willen und jeder Verfiuh fie durch gefuhlsmafiige Deutung inhaltlich zu begreifen, 
wird durch eine iiberlegene durdigebildete Spielart verhindert. Es enfteht hier ein 
neuer Typ von Mufikantentum, der fich am weiteften vom Zigeuner entfernt hat. In 
den kleinften Ubungsftiicken erkennt man die Hand des Meifters wie in feinen grofiten 
Werken. Audi hierin verfchwimmt die Grenze zwifdien Obung und Ausiibung, zwifchen 
Exerzitium und Zeremonie; das Notenbild in der Hand des Horenden wie des 
Spielenden und das Bewufitfein der formalen Anlage begleiten den Klang; die Mufik 
als Akt, als Ritus hat aufgehort, zu fein. 

Der Gegenfatz, der hier ausgetragen wurde, ift in der Kunftlehre fchon friiher 
unier den Sdilagworten: bhaltsasthetik contra Gefiihlsasthetik durchgekampft worden. 
Es ift eigenartig, dafi, obgleich fchon Hanslick, der die Frage ins Rollen gebracht hat, 
die Synthese in Geftalt des Kompromiffes Form gleich Inhalt aufftellte, und obgleidi 
die fpateren Repliken meift auf diefe Gleichung hinausliefen, diefe doda keine fefte 
Wurzel fafite und der Gegenfatz in der Praxis fortbeftand. Es fcheint, dafi das 
primare naive Mufikgefiihl fich dagegen ftraubte. Ich glaube, dies Hegt daran, dafi 
wohl der Begriff und die Auffaffung des Inhalts eine WandLung erfuhr und alle Stadien 
von programmanfcben Texten bis zu irrealen Gefuhlen durchlief, wahrend aber der 
Begriff der Form ftets derfelbe blieb. Man mufi aber beide Begriffe auf ein anderes 
Niveau heben, um die Kongruenz plaftifcb heraustreten zu Iaffen. Indem fich alfo die 
.ForaialifiW bewuflt fiir eine Seite diefer Antithefe entfchieden, hatten fie ihre Vor- 
Miing der Form ebenfo flacb gefafit wie ihre Gegner, die die Form als Schema 1 ) 
das Gewicht aber im Gefiihlsinhalt sahen. Auch fie fahen in der Form das Schema, 
dasGefetz, di e Ordnung, und es ift peinlich, zu fehen, wie fie formal verfagen, wenn 
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das Gefiihl mit ihnen durchgeht. Die Frage nath der Bedeutung Baths blelbt heuti 
alfo eine Frage nach der Bedeutung der Form. Aber es mufi eine neue Auffaflung 
der Form zugrunde liegen, durch die ihre Metaphyfik lebendig ift und fo die Synthefe 
von Form und Inhalt unmittelbar gefdiaut wird. Man mufi fich dazu von den Kate- 
gorien der bisherigen Formenlehre freimachen, denn fie paffen auf kein einziges Werk. 
Es gibt da keine Definition der Fuge, die weit genug ware, urn alle Fugen des Wohl- 
temperierten Klaviers einzubegreifen und dabei etwa den erften Satz von Beetbovens 
letzter Klavierfonate ausfchiiefit. Man mufi die Gebarde als folche begreifen und fidi 
vor voreiligen Typifierungen bewahren; mufi den Sinn der Geften erralen, und von 
hier aus, von einem wadien Organ for das Verftehen der mufikalifchen Geften aus 
wird die Geftalt lebendig, wird Geftalt und Gehatt eins, wird der Gehalt zum Orakel 
und die Form zura Symbol, und die Form des Orakels und der Inhalt des Symbols, 
find unmittelbar gegenwartig. Als ein lebendiger Organismus bleibt der mufikalifchen 
Form gegentiber jedem Schema ein irrationaler Reft, fo wie auch vifuell der organifthe 
Kdrper, ein Menfth, ein Baum, eine Bliite, eine Landfthaft jede fchematifche GefetZ- 
mafiigkeit (Symmetric, goldner Schnitt ufw.) nur angedeutet enthalt und dann wieder 
unmefibar davon abweicht. Aber nicht im Schema, fondern gerade hier wird die Form 
geliebt. Hier wird die Form zum Problem, mehr als das: die problematifthe Form 
wird zum Ziel. Dann gibt es keine Form (-Schema) der Fuge mehrTondern nur nodi 
ein Prinzip des Fugierens, das fich jedesmal neu und anders auswirkt; keine Form 
der Sonate fondern nur eine Idee der zyklifchen Form. 

Nun gewinnt der Name Bath einen neuen Klang. Eine organifihe Geftalt, 
durchwoben von einem nur zu ahnenden Ordnungsgefetz, frei daruber hinausrankend 
in fymbolifchen Geften, ein Orakel von Ewigkeit zu Ewigkeit, unmefibar, muafih&t, 
und gerade in diefer Transcendenz, in diefem Atem der Unendlichkeit gefucht und 
geliebt: das find uns die Werke des Thomaskantors, das ift tins feine Orgel, das ill mis 
feine Kirche. Daraus ergibt fich mit Notwendigkeit eine andere Auswahl aus femeii 
Werken als bisher im Brennpunkt der Aumierkfamkeit ftanden. Nicht die Memen 
Menuetts, Gavotten, Praludien und Fugetten, die find fo wenig Bach, Wie das voiL 
Thayer mitgeteilte Flotenduett Beethoven ift; nicht die zwelftimmigen foventfctoish 
fondern die Vier Duette; nicht die fraiizofifchen Sulten fondern die Partiten; 
Wobltemperferte Klavier fondern die grofien Orgelfugen; und vor allem 
unmefibaren Chor- oder Or&eftermtze aus den grofien Kirdienwerfcemi Ife 




jedes Seberaas fpotten, deren Geftalt ein Wunder ift, nein eine Wunde, in die wir 

unfere Hand legen, denn an der Wunde erkennen wir den Heiland. Die 

problematifche Form wird zum Ziel. Und wahrend das bisherige Bild Bachs hiftorifch 

und mufikalifch gefchloffen, einmalig daftand, oflhet fich von diefem Bild Baths der 

Blidt auf eine ganze Welt der Mufik, die den Formaliften wie den Ausdrudcsmuukern 

notwendig verfthloffen bleiben muUte, da fie fiir die erften forralos und for die letzteren 

langweilig war. Von den grofien Orgelfugen fiihrt ein gerader Weg fiber die Fugen 

Buxtehudes zu den Canzonen und Fantafien Sweelincks und feiner Zeit, in denen der 

ruhige groSe Atem in nodi urfpriinglicherer Kraft Iebt. Neben die Choralvorfpiele, 

im eigentlithften Sinne die irrationale Form, treten Choralvorfpiele Hanffs und Sdieidts 

von holzfdmittartigem Wurf, angefidits derer man in Bachs Satzen Glatte und Routine 

empfindet. Ebenfo unerhort ift die Phantaftik der Form in den (bisher mit einigen 

Ausnahmen unbekannten) Cantaten von Buxtehude im Vergleicb zu denen von Bath. 

Und die Schwere und die Wucht feiner Inftrumentalwerke fiihrt uns zu den Orchefter- 

fonaten und -fuiten RofenmiiUers und Sdbeins. Das polyphone Chorwerk aber 

(uberhaupt die Idee der Polyphonie) erkennen wir bei Bach fchon ganz harmonifth 

und mftrumental beherrfcht als letztes Glied einer langen Entwidtlung, deren Hohe- 

punkt zweihundert Jahre voraus in den Niederlanden lag. 

Hier beriihrt fich das Problem der Form mit dem Problem des Stils. Es ware 
an und fiir fich nicht notwendig, dafi eine Idee der Form, wie ich fie bier fkizziert 
habe, mit einem polyphonen Stil verkniipft ift. Sie kann fich auch harmonifch-monodifdi 
ausdriicken; ich brauthe nur einen Namen zu nennen: Beethoven. Aber umgekehrt 
drangt eine ernftgenommene Stimmigkeit aus der gefchloffenen Form heraus. In diefem 
Sinne ift diefes zweite Moment, was uns in Bachs Mufik erfcheint, mit dem vorigen 
verbunden. Ich kann mich hier aber wefentlich kiirzer faffen, da diefes Bekenntnis 
zur Polyphonie heute fchon durthaus Allgemeingut geworden ift. Aber auch diefes 
lafit fich wieder in dea drei verfchiedenen Stadien unterfcheiden : Die Romannker 
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verwemden die Stimmigkeit zu einer myftifchen Verfchleierung; die Formaliften meiftern 
fie zu einer unerhorten Kiinftlichkeit; die eigentliche Idee der Polyphonie aber, die 
doth eine Idee der Gemeinfehaft ift, ift in den zeitgenoffifihen Kompofitionen noch 
kaum zu erkennen Die Hsrerfchaft aber drangt immer mehr, gerade fie zu fordern. 
Und gerade von diefem Mangel aus kommt fie zu Bach und feiner Tradition. Der 
grundfatzliche Verzicht auf eine einzelne individuelle Gefiihlsaufierung und das alleinige 



Geftalten aus dem Zufammenklang von alien Kraften, deren jede in ihrer organifdien 
Entwidtlung erfullt wird, das nidit fie in der Polyphonie Badis, und das findet fie in 
nodi ftarkerem Mafie und in letzter Vollendung in der Polyphonie des ausgehenden 
Mittelalters. 

Das heifit gewifi nidit Badi gering aditen, wenn man ihn fo als den letzten 
Repriifentanten einer grofien Tradition fieht. Einer der alle Krafte, welche ans der 
Gotik, wenig beeinflufit von der Renaiffance, durdi das Barock bis in feine Zeit fiihrten, 
nodi einmal zufammenrafft zu einem gigantifdien Werk, bevor fie verfiegen und iiber- 
fchwemmt werden von den Wellen der Neuzeit: Hof, Gefellfdiaft und Menfthlichkeit. 
Es ift vielleidit audi nur ein relatives einfeitiges Bild von Badis Werk, das wir von 
unferen Befangenheiten aus fehen, aber idi glaube, dafi Badi felbft es gem fo gefehen 
hatte. Aus weldien Motiven heraus aber wir fo fehen muffen, brauche idi nun kaum 
nodi zu fagen. Idi mufi midi nur wiederholen. Es geht eben von einer kunftleriidien 
Einftellung aus, die das Geftalten von innen heraus wieder ganz ernft ninunt, die 
nidit geniefien will, weder finnlidi nodi geiftig, fondern bauen, arbeiten; der die Mufik 
eine notwendige felbftverftandlicbe LebensauBerung ift wie alle andern Handlungen 
des Alltags und der Fefte, in dem Sinne, dafi ieder korperlidhe oder geiftige Akt 
des Menfdien ein Symbol ift fur feine gottlidie Berufung. Audi hier fteht wieder Kunft 
und Erziehung dicht beieinander, aber in einem ganz anderen Sinne als vorher, in- 
dent die Padagogik als foldie aufgehoben ift. Denn es kann fidb jetzt nidit mehr darum 
handeln, Fertigkeiten und Routine zu beftedienden Leiftungen und andrerfeits die 
Lehre vom KunftgenuB zu iiben, fondern jetzt - und das eben ift die Idee der Polypho- 
nie - ftehen alle nebeneinander, Geiibte und Ungeiibte, Junge und Alte, Ffihrer und 
Geftihrte, bauen gemeinfam an demfelben Bau und wadbfen in diefem alltaglicben Tun. 
Mufik wird nidit mehr gelernt als eine fremde Spradie in einer Schule fondern als 
die Muttcrfpradie in einer Welt von Mufik. Damit gibt es keine padagogiGfae Mufik 
mehr, fondern jede Alters- und Bildungsklaffe hat ihre adaquate vollgultige Muflk. 
Von folch einer mufikalifchen Kultur find wir heute weit entfernt, und es ift vielleicht 
nur der Wunfch, der dahin auf dem Wege ift. Aber es hat das einmal gegeben; und 
dafiir, dafi es das gegeben hat, und welches unerhorte ubermenfchliche Werk in folieher 
Tradition entftehen kann, - denn nur aus einer folchen Tradition kann entfieibeOi 
was ein Einzelner nie vermag, - dafiir ift uns das Werk Johann Sebaftian Bacbs m 
letztes Zeugnis, und deshalb ftehen wir zu ihm. 



Sraft Bueke* (Kalrt) 

E I N ST HURTH ALS MUSIKTHEORETIKER 

Die mufikalifche Theorie fah bis vor kurzem einem Haufe ahnlich, das fich durdi 
cine grofte Zabl von Aufbauten den Anfchein eines neuen Baues zu geben fucht. Aber 
fcbJlefiUchblieb, trotz eifrigfter Arbeit, alles beim Alten, weil der durchaus ncirige Umbau 
nkht von denFundamenten aus in Angriff genommen wurde, von dem Fundament, 
das fur die Mufik-Theorie die rationaliftifche Grundlage bildet. 

Als ein Zeugnis fur diefe Sachlage mag das Wort angefiihrt werden, dafi es 
w nur der Rationalifierung des Regelwefens bediirfe, um die Giiltigkeit der Regel und 
die Berechtigung der Ausnahme widerfpruchslos nebeneinander behaupten zu kdnnen", 
das nicht etwa in einem Theoriebuche des l8. Jabfbunderts, aus dem es herausgefchnitten 
zu fein fcheint, fteht, vielmehr einem fo modern eingeftellten Werke, wie der Harmonie- 
lehre von Louis -Thuille entnommen ift. Der grofien Gefahr der einfeitigen, oder 
beffer gefagt: ganzfeitigen Rationalifierung der mufikalifcfaen Tbeorie glaubte Hugo 
Riemann durcb die Jogifche Aktivitat" im Mufikhoren entgegenarbeiten zu kdnnen, 
docb. erlaubte das Schickfal dem unermudlichen Forfdier nidit mehr die Hineinarbeitung 
•der „Lehre von den Tonvorftellungen" in feln theoretifdies Syftem. Die von Riemann 
angeftrebte und verfuchte Cberwindung der rationaliftifdien Mufiktbeorie wurde aber 
erft zur Tatfache in den Arbeiten des Berner Univerfitatslehrers Ernft Kurth. 1 ) 
Gerade von dem Begriff der Riemannfdien B Aktivitat n des Mufikhorens aus 
gewinnt man den fchnellften Eingang zu dem Mittelpunkt von Kurth's Anfchauungen. 
Schon in feinem erften theoretifchen Werke: „Die Vorausfetzungen der theoretifdien 
Harmonik* ftellte Kurth der lediglich intellektuellen Aktivitat Riemanns den Begriff 
der pfychifchen Aktivitat des Mufikempfindens gegenflber, die fidi „aus intellektueller 
and daneben der durdi Kraftempfindungen, die den Tfinen und Klangen immanent 
jjnd, erregten Aktivitat zdammenfetzt (S. 115)." Es braudit kaum eigens betont zu 
werden, dafi diefe pfychifche Aktivitat des Mufikempfindens fich nicht aus der Er- 
leenninisweife der modernen Tonpfychologie herleitet. Denn fur Kurth kommt eine 
Verkaupfung der durcb Mufik erregten ,Wirkung" mit den „objektiven Bedingungen" 
im Sinne der modernen Tonpfychologie nicht in Betraeht, viebnehr eine Objektivierung 

I) Die VonuCetscmiieit der (heontiChen Harmonik (Bern 1913) Grundlagtn d« Uncu-en Koatrapunkta "n" 1 **" 
(ooalio Dufeuanfrfytteiae (Bern 1917 „. j. Aufl. ferttn K»3) Bomjuitlfite Hatmoalk Und Ihre Krife In W«gn«» .TrUtwv 



des Subjektiven, yerftanden als eine Zuriickverlegung des Pfydiifdien ins Kunftotjelct 
und eine Beobaditung desfelben im Objekt. Der IJrfprung fokher Kunftbetradirung 
Hegt in der romantifdien Auffaffung vom Wefen der Kunft. Wenn Sdiiller - in einem 
Briefe vom l8. Marz 170 an Goethe - davon fpridbt, dafi das Kunftwerk gef&affen . 
werde durdi einen „unbeftimmten Drang nach Ergiefiung ftrebender Gefiihle," fo ift 
eine folche Anfidit das Anfangsglied einer Entwidtlung, deren (vorl&ufiges) Ende das 
Wort Kurth's bildet: „Was man die Seele einer Kunft nennt, kann daher nie ak 
ftarrer, in aufiern Erfdieinungsformen feftlegbarer, fondern nur als ftromender Zuftand 
erfiihlbar fein; es ift nidit wie eine abzeidhenbare Wefenheit zu erfaffgn,. yielmehr als 
Ridhtung, Bewegung, Strebung, als Drang und Wille, die nur den Reiditum aller Er- 
fdieinungsformen verfdiiedenartig auswerfen." 2 ) 

Die Tragwcite der Kurthfdien Auffaffung, dafi das Seelentum der Kunft nidit 
in den Formcn des Statifdten fondern des Dynainifchen beruht, trat zuerft voll in die 
Erfdheinung, als der. Forfdier in den „Grundlagen des linearen KontrapunktV dem 
\Vefen der polyphonen Melodie auf den Grund ging. Er erfafite es — Norm und 
Schema der alten, bis zu Rieniann in unveranderter Geltung ftehenden, KontrapunkUehre 
mit entfthloffener Hand beifeite fdriebend - In dem Begriff der Bewegung als Krfifte- 
vorgang. Auf die Bewegung als „tatige Ausftromung eines kiinftlerifchen Geiftes", 
und auf fie als den widitigften Begriff der Mufik in der neuen Mufiktheorie don 
Blidc gelenkt zu haben, gehort zu den Verdienften Eduard Hanslidcs. (Vom Mufikalifch- 
Sdionen. S. 29. ff) Seine jahrzehntelange Verkennung hat es fitherlidi verhindert, dafi 
der zeitweilig ftark in Mifikredit gekommene Begriff der Bewegung - man denke nur 
an die vielen falfchen Auslegungen der Begriffe Arabeske oder n KaIeidoskop" - fdron 
friiher - und intenfiver von der Forfdnung nutzbar gemacht werden konnte, 

Erft die pfydhologifdie Aesthetik hat in neuerer Zeit der Auffaffung des Be*- 
wegungsbegriffes im Kurthfdien Sinne vorgearbeitet. So bezeidhnete fdbon Th. Lipps 
(Grundlegung der Aesthetik S. 4") die Tonbewegung als eine „uinere Bewegung, die 
in einheitlidiem Flufi durdh die Tdne hindurchgeht und auch die Paufen erfiillt, eine 
Bewegung, die unfere Bewegung ift, aber for una in den Tdnfen und aueh in den 
Ieeren Zwifdienraumen zwifchen Often liegt." Fur Lipps vollzieht fiA die Tonbewegtog 
durdiaus in ftetigem Wecbfel von Anfpannung in einem Punkt und fireiem Fortgehen, 
von Konzentratton und LSfung. Eine ganz ahnlidhe> von der Bewegung auBgehejBte 

a) Am der EinWtuDg m Kortla ««•«<*»«». mltpstaflt '» «™e Mullk* I& J«hrg. Heft B. *■ i ' - 1 ' ■ ' . 



Begriffsbeftimmung gibt audi Fr. Saran (Deutfche Verslehre S. 143) dem „durdi Ergreifen 

des rein mufikalifdien Tons durdi den rhythmifdien Trieb" entftehenden melifchen 

Rhythmus: „Es entftehen Rhythmen von eigentiimlidi freier, fchweifender Art, die, 

wie mir fcheint, der reinfte mufikalifche Ausdruck, ja vielleicbt iibcrhaupt der vollkommene 

Abdrudtderpfydaifdien Gliederungder Gemiitsbewegungen find." (ibid.) Das wefentliche, 

zu Kurth hiniiberfuhrende in einer folchen Auffaffung des melodifchen Verlaufs liegt abef 

darin, dafi fowohl bei Lipps, wie bei Saran, nidit das Akustifche der Tonebeziehung im 

Vordergrund fteht, fondern das ihnen immanente Pfydiifcne. Denn fur Kurth sind die 

Urvorgfinge des melodifchen Geftaltens pfychifdie Spannungszuftande. Die von ihm 

als „kinetifche Energie" bezeichnete Bewegungsenergie ift der innere musikalifdie Krafte- 

vorgang, der die ganze Einheit einer Bewegungsphafe als das Primare hervorruft," 

(Kontrapunkt S. II.) Kurth ftellt dann diefe ungebundene lineare Bewegungskraft in 

denkbar fcharffien Gegenfatz zu dem, die Linie zerteilenden, akzentuierenden Rhythmus. 

Mit diefer Aufdeckung der zwiefachen rhythmifdien Energie mufite Kurth notwendig 

in Opposition zu der herrfchenden Auffaffung vom Wefen der musikalifdien Rhythmik 

treten, wie sie vorzugsweife Hugo Riemann vertrat. Hatte doch deffen in der « Grofien 

Kompositionslehre* (I. 425)" r ausgefprochenes Wort von der B Zuruckfuhrung alles 

musikalifdien Geftaltens auf die Normalgrundlage des durchaus fymmetrifch auf- 

gebauten achttaktigen Satzes" in der Tat mit dem allerfcharfsten Nadidrudc die Akzent- 

rhythmik als das alleinige Gcftaltungsprinzip der melodifchen Erformung hingeftellt. 

So bedeutete Kurths Aufeeigung eines zweiten rhythmifdien Formprinzips eine Feftftellung 

von ungeheuerer Tragweite indem sie durdi die Gegeniiberftellung der nur durch das 

Krfiftemafi begrenzten „Linienphafe" und der Riemannfchen fymmetrifchen „Periode" die 

ungeheuere Einfeitigkeit der bisher zumeistnur „inftinktmaSig" bekampften Phraflerungs- 

lehre des grofien Hiftorikers in ihrer Wurzel aufdedtte. Der Kontrapunkt-Lehre 

erolhete die Konstatierung, dafi die ungehemmte Bewegungsentwicklung, die freie 

Ausfpinnung, das Urprinzip der polyphonen Musik fei, vollstandig neue Perfpektiven. 

An einer fchler unerfdiSpflichen Menge von Beifpielen aus den Kompositionen J. S. 

Badis erklarte Kurth mit zwingender Logik die Gefetzmafiigkeiten der melodifch - 

polyphonen Formung. Im Hinblick auf die feffelnden Einzelausfiihrungen tiber diefe 

stilistifdien Gefetzmafiigkeiten der Bachfchen Ausfpmnungstechnik ist es aber zu 

bedaueM, dafi Kurth sich im dritten Abfchnitt feines Kontrapunkt-Buches zu einer - 

wie mir fcheint - vorfchncllen fynthetifchen Kontrastierung von polyphonem und 

36o 



klafflfdicm Melodies! il hat hini'dflen laflen. Fur Friih- unci A4ittelklaffik, wie fur 
write Bczirke der hochharocken Musik erfdieint freilidi die aiif cler verfdiiedenen 
Intensitiit dcr Rhythmuseinpfindtmg baficrte Unterfcheidung ciner durdigreifenden 
Stilx erfchiedenheit erfdiopfend motivicvt: „Der Gegehfatz von Gruppenbildung und 
llieftcndcm Obergang ist dor ganzen formalen Tedinik beider Stile als das leitende 
Prinzip voranzustellen." (Grundlagen des linearen Kontrapunkts S. 203). Der Stil 
Becthovcns diirfte aber ebenfowenig lediglich aus dcm Gesichtspunkt der Gruppen- 
bildung zu beurteilen fein, als die Musik des Friihbarock aus dem des fliefieuden 
Obergangs allein. Dem widerfpricht fdion die Tatfache, dafi in (o bedeutende Formen der 
friihbarocken Epodie, wie Suite, Kammerfonate, ja felbst einzelne Fugenfbrmen die 
Akzentrhythmik — wie die historifdie Entstebung diefer Formen einwandfrei aufzejgt — 
stark hineinfpielt. Theoretiker der vorklaffifdicn polyphonen Musik feben ebenfalls 
die lineare Bewegungskraft, die kinetifebe Energie im Sinne Kurth's, durdiaus nidit 
als das einzige Formprinzip der melodifchen Gestaltung an. So stellt Joh. Matthefon 
in dem Kapitcl: Von der Melodie des « Vollkommcnen Kapellmeister* der fliefiendcn 
Melodic, die ihr fliefJcndcs Wcfcn nicht durdi Jiinhalte" verlieren foil, die deutliehe 
Melodic gegenUbcr, bci dcr - audi in dcr Instrumentalmusik - „die Em- und Abfdmitte 
genau in Adit genommen werden follcn." Mil clicfer Zwifdiciibemerkung follen aber 
die Kurthfdicn, iibcr das Wefen der polypboncn Melodik gcmaditcn I'eststcllungen 
keineswegs lierabgefetzl werden, deren eigcntlidie Bedeutung erst bei Hirer Vcrarbeitung 
durdi Historic und Systematik der MusikwlffenfdiaJt in die Erfcbdnung treteii diffirfte-i 
Schon die in den „Veraussetzungen der theoretifeben Hatinonik getatigte 
Nebeneinanderstcllung der „dem Tone immanenten Maffeempfindung" nehen die 
„dcr Lime immanentc Bewcgimgsciiiplindung" deutcte auf die gegabeltc Wegriditung 
hin, die der Bcrncr Musikfoiidier dann mit feincn theoretifchen Hauptarbetten, den 
« Grundlagen des linearen Kontrapunkts* und dem nicht minder bcdeutungsvotlen 
Bucbe «RomantifcheHarmonik» tatfiidilidi eingefchlagen hat, Die traurlge Verfeflfung, 
in die durch das Auf- der - Stelle - Trcten die Harmoniclehre geraten war, vermag 
wohl kaum grellcr beleuditet zu werden, als durdi den Ausfprudi A, Sdifinbergs, dafi 
das Erffiffen musikalifther Vorgange nidits andercs fei, als rafdies Analysieren, em 
Jkstimmen der Bestandteile und ihrer ZufammcngehSrigkeit, "woraus sidi mit allerdtog? 
zwingender Logik die Bezeidinung der Harmonielehre als oiner „Haiulwerkf&bnf .«$? 
geben mufite. (Harmonielehre S. 7-) 
a 



Gewifi fehlte es andererseits audi nidit an Verfudien, die engen Schranken 
eitter rationalistifdi ftmdierten Harmonielehre zu durdibredien - idi erinnere nur an 
Joh. Sdireyer's Wort (Von Badi bis Wagner S. 3») dafi „nidit die Ubung des Ver- 
standes, fondern die fubtile Sdmlung des Harmoniegefiihles der Hauptzweck der 
Harmonielehre'' fei. In Wirklichkeit sind aber auf harmonifdiem Gebiete die 
ratlonalistifchen Sdiranken erst von Kurth vollends niedergeriffen worden. 

Es ist aufs hodiste zu bewundern, wie Kurth nidit urn eine Handbreite von 

der Richtung abweicht, in die er sidi felbt eingestellt hat mit der Feststellung, dafi jeder 

Klang ein gehormafiig gefafites Bild von gewiffen energifdien Strebungen fei. Damit fallt 

der nur rein gehormafiig aufgefafite Klang zwar nidit weg, aber er wad als intellek- 

tuell erfaflte und „ziffernmafiig" festgelegte Harmonie gleidisam transparent, fodafi wir 

durch das Akustifche hindurdi auf die Vorgange iin Klanginneren fdiauen, auf das 

Kraftefpiel. Die Riditigkeit eincr foldien Auffaflung konnte nun gar nidit verbliiffender 

dargetan werden, als durdi die Erklarung des beriihmten Anfangsakkords und feines 

Fortgangs im Vorfpiel zu „ Tristan und Jsolde". Denn die Deutung diefes Ton- 

gefdiehens aus der inneren Dynamik, der „potentiellen Energie" ist so unwiderlegbar, 

dabei fo iiberaus einfadh, dafi man sidi kopffdiiittelnd fragt, wie es kommen konnte, 

dafi hier die Theorie fo lange vor Iauter Baumen den Wald nidit gefehen hat. 

Weiterhin folgert Kurth dann aus dem ersten Tristan- Akkord, als der Quinteflenz 

des romantifdien Harmonieempfindens, die intereflante Neufaffung des Diffonanz- 

begrifts, wie des Verhalrniffes von Spannungs- und Lofungsakkord. Die ctwa dem 

auf der melodifdien Seite festgehaltenen Grundmafi der rhythmifdi-metrifdien «Periode» 

entsprechende, harmonifdie Einheitslofung in den Dreiklang ist - infolge „des An- 

fdiwellens der energetifdien iiber die klanglidie Diflbnanzempfindung" - nun nidit 

mehr die einzig moglidie Lofung, ist nidit mehr Lofungs-Norm. Die Lofung ist 

nidit mehr nur akuftifdi, fondem energetifch bedingt. Damit zerreifit das 

romantifche Harmonie-Empfinden fchliefilidt audi die tonalen Zufammenhange, fodafl, 

wenn (idi das Verfpuren des zentralen Gefamtakkordes nidit mehr erfullt, anstelle des 

Realen das ImaginSre audi hinsiditlidi der Tonika tritt. (S. 129.) 

In ihrem Hauptteil ist Kurth's „Romantifdie Harmonik" die bisher umfaflendste 
und griittdUdiste stilistifche Durdiforfdiung der gefamten romantifdien Epoche, und 
darfiber hinaus auch die der Wagner-Forfdiung bislang fehlende, erste grofiziigig an- 
gelegte Fundamentierung des Wagner'fcben Stiles. Pie intereffantesten Auflchluffe 



nadi diefer Richtung hin gibt der Sdiluflabfdmitt fiber die fl unendIiAe Melodie", der 
diefen widitigen Stilbcgriff der Wagnerfdien Musik aus dem Gesiditspunkt der B kinefll&en 
Energie" erfchaut und entwidcelt, und die grundlegenden Unterfdiiede zur linearen 
Melodik der Bachfchen Kunst, wie zur Klaffik aufdedct. Diese letzteren licgen, nadi 
Kurths Ansicht in der Verdrangung des Rhythmus (des Klaffismus) aus seiner form- 

| bildenden und formbeherrfchenden Bedeutung: „Die melodifdbe Energie ringt danach, 

sidi felbst wieder ihre Formen in freigestaltendem Bewegungswillen zu f&affen, und 

[ diefem die rhydimifdien Verhfiltniffe anzufchmiegen. Die Oberwindung des klaffifdien 

Symmetrieprinzips beruht in dem wiedergewonnenen Ubergewidit der kinetifchen Grund- 
kraft uber ein Akzentsdiema, das dort vom Grundgefiihl der Musik und von den 
Urfprungen der Konzeption an die Melodie in feine Abhangigkeit wies." (R. Har- 

' monik S. 446.) 

In diefem Sdilufiabfchnitt findet nun audi die in den Grundlagen des linearen 

I Kontrapunktes nodi nidit hinlanglicb geklarte Stellung der aufgeworfenen Probleme 

der melodifchen Erformung gegeniiber der Beethovenfdien Musik eine erfcfcflpfende 

fDarlegung. Der homophonen Klaffik mit ihrer sinnfalligen Symmetric stellt Kurth 
jetzt den Beethoven gegeniiber, in deffen Kunst er "die eigentlidien Quellen vom 
Wiedererstehen der unendlidien Melodie" entdeckt. (S. 545.) Kurths ins einzelne 
gehende Auseinanderfetzungen sind hier eine Fortfetzung der tiefsinnigen Aus- 
fiihrungen R. Wagners, (Ges. Schr. X, jH), der in der Beethoven-Sdirift gerade von 
der Kunst diefes Meisters aus die Auffaffung der Musik als eines w fystematifdien 
Gefiiges ihres rhythmifchen Periodenbaus", weldie sie „den falsdien Urteilen nadi Ana- 
logic der bildenden Kunst ausfetzte, fdion energifdi bekampft hat. 

Da der Rahmen dieses Auffotzes ein Weiterverfolgen der Gedankengange 
Kurths nidit zulaffen wiirde, moge zum Schlufle die Stellung der Kurthfchen Arbeiten 
innerhalb der musikalifdien Theorie nodi einmal kurz berfihrt werden. Deren Grund- 
einstellung ist insbefondere von formal-theoretifdier Seite angegriffen worden (vgl. 
die Ausfiihrungen H. Wetzels, Die Musik l6. Jahrgang Heft 4. Januar I924) wegen 
ihres zu stark betonten fubjektiv hermeneutisdien Charakters. Doch glaube idi diefem 
Vorwurf die Spitze ahgebrodien zu haben durdi das, was idi zu Eingang fchon als 
Zuriitkverlegung des Psycfaischen ins Objekt in der Kurthfchen Untersudiungsme- 
thode bezeidraet habe. Mag diefe sidi mandimal audi in der Interpretation der 
Kraftauswirkung im musikalifdien Gefchehen allzu temperamentvoll geben, fo ist das 
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iaiitterhin ertraglidier als die Greifenbaftigkeit, die todesahnltdie Starre der „objek- 
«i" Theorie. Durdi die Zufuhr frifchen Blutes bewiefen zu haben, was an dicfer 
itn Grimde nodi lebenskraftig und lebensfahig tat, 1st nidit das kleinste Verdienst 
%ths. Seine theoretifdien Arbeiten, die nidit den Anfprudi erbcben Lehrbiidier 
im fcttdlaufigen Sinne zu fein, konnen gewiG kein foldies Lehrbudi der Harmonielehre 
oder des Kontrapunktes erfetzen, sidier aber ein jedes erganzen. 



Ernst Kurth (Bern) 

DER M USIKALISCHEfORMBEGRIF 1' ') 

Das Miflvei-ftandnis, das fich Bruckners Form entgegenftellt, ift ein doppeltes. 
Einraal hatte man die Veranderungen nidit erfafit, die feit der Obenrindung des 
klaffifdien durdi das romantifdie Formgefuhl vor fidi gehen und jenes verdrangen 
oder wenigftens durchdringend umgeftalten mufitcn ; dann aber hatte man den Begriff: 
der Form felbft und das Problem in feiner Wandelbarkeit nidit erkannt; wie iiber- 
liaupt wieder einmal ein Wort einen Begriff zndedtte. Und bier liegt der Kern 
des Miflverftandnifles, aus dem ficb audi das erfte von felbft ergibt. Man mufi erft 
den Begriff fucben, der iiber alien Wandlungen fieht und fie einfdiliefit. 

Will man das Formprinzip irgend eines Meifters oder Zeitalters durdidringen, 
fo kann .man mit der alleinigen Betrachtung und Voranftellung defien, was man den 
„Grundplan" nennt, nur kurzerhand mit allem unentrinnbar aid Fornialismus h'm- 
auslaufen; man muS vor alien Dingen die geftaltende Willensregung felbft erfafien, ihre 
Kraftlinien mit ihren Entwiddungszijgen. Was man als Form bezeidinet hat, ift in 
Wirklidike.it Obergang von Kraft in Form (ebenfo wie die Harmonik Ubergang von 
Klangfpannung in Klangbild, das Melodifdie Obergang pfychifdier Kraftbewcgung 
ins andeutende BUd 2 ) der tonenden Punktreibe). Form ist nidit das, wovon der Strom 
des Scbaffens ausgeht, fondern worein er miindet. Auf bodist unvollko.nmenem und 
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claher falfdi auslaufentlem Wege ist die Lehre, weldie fidi auf die Anweifung bc- 
fdirankt, diefe und jene Verteilung von Them en, Perioden, Satzgiuppen usw. zu ver- 
folgen, bis zur Befchreibung dcs Gcfamtumriffes ; das ist zwar ein Teil der Aufgabe, 
unumganglidi, und es kann dodi um sie herumfohren, wenn es nicht andere ihrer Unter- 
grimcle mit cinfdiliefit; man foil vielmehr zur Empnndung hindringen, vie inneres 
Drangen und Entwickeln fidi in Formkut'ven ergiefit, wie das Form en zur Form wird. 
Wird, nidbt crstarrtlForm ist (vie es bei eincm musikalisdien Element felbstvcrstandlich, 
aber audi for jede andere Kunst zutrifft) kein Ruhe- fondern SpannungsbegrifF, der 
das Werden standig in fidi lebendig tragt. So ist musikalifdie Form stets die in 
Sdiwebe gebaltene Wedifelwirkung von Kraft und deren Bezwingung in 
Umriffen; aber fogar in diefen felbst, in den UmrifJen, Iiegt nidit, wie es stets falfdi 
gcfudbt wird, ein Problem des Ruhezustandes, fondern hodister Bewegungsdrang. Sonst 
und mit jenem Lehrstandpunkt, der vom Umrififdiema aus die Musikformen aufwcifen 
will, wird zum An fang, was fur den Sdiaffenden Encle ist, Ausgleidi der Kraftentwickiun- 

:!%.A 

gen. Nicbt nachtraglidic Einfriedung licgt in den Umriffen, fondern die gemafie Aus- 
wirkung, die sidi die treibenden Formkraftc fdiaffen. Es koinmt audi in der Kunst 
darauf an, erst das Leben und das letztcn Lrsprungs Naturhafte in ibr zu erkennen. 

Der Wert, die kiiiistlcrildic. Vollendung eincr cinmal gcfchallencn Form, bcrulit 
claim in der Fragc, ob Kraft und UmriB, inncrcr l ornitricb und auficrc Formabzeicbnung 
einander entsprcdien, ob die inneren Formvorgangc das ibnen gemafie Auslaufcn in 
den aufieren Umrantlungen unci Aufbauplanen finden ; ob deren Bild Ausdruck jenes 
Willens und klar auf ibn zuriickweist, oder ob es willkiirliche Einlricdung. Dicfcr Ein- 
klang zwischen inneren unci aufieren Fonnelementen ist die eigentliche kiinstlcrifdie 
Lcistung, und sie wird im ganzen Verlauf der Bimknerfchen Formentwicklung von Grund- 
ziigen aus zu bctraditcn fein, die fcin ncuartiges Formprinzip lordert. Kiinstlerifche Voll- 
endung der Form hat mit RegelmaBigkeit und Unrcgelmafiigkcit nidits zu tun; audi 
eine unregelmaSigc kann als tier cinzig richtigc Ausdruck der befondcren Art jencs 
inneren Formwillens enlfpredicn. 

Die MusikwifTenfdiaft, und wolil vor ihr nodi die Padagogik, bat zu leidit 
vergeffen, dafi wir in der Musik strong genommen keinc Form baben, fondern einen 
Formvorgang. Wir ruiiiFen tins alfo daran gewohnen, beim Begriff „Form" in etwas 
anderem die Hauptfache zu fchen als in den auBcrcn Umriffen, die felbst nur Fingcr- 
zeige fur jenes andere sind und auf die eine allzubilligc Betraditungsweife ihr bequemes 
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Sdnwsrgewidrt legt; dafi die aufieren Umriffe etwas durdiaus wefentlidies und niemals 
etwa als mebenfechlidi zu iiberfehen sind, 1st damit aucb gegeben, aber ilir Ratfel er- 
fiflnet und lost sidbi uberhaupt nur, wenn man beim formgestaltenden Leben einfetzt; 
(fonst ist es uberhaupt kein Problem, fondern aufierlidies, mechanifdies Nadiziehen). 
Das formgestaltende Leben aber ist aus der Zeitfeele heraus Veranderungen unterworfen. 
Musik ist nidit nadi einem oft variierten Wort 3 ) „tonende Ardritektur", fondern bauender 

Wille. 

Darum ist es widersinnig lo vorzugehen, als wiirden wir die Form nur fehen ; 
damit denkt man immer an die starr gewordenen Umriffe; wir empfinden die 
Form, Nidit die Ubersiditlidikeit ist, mag sie wie z. B. bei Brudtner audi ganz ein- 
fath fein, das eigentliche und wefentliche, fondern man follte lieber von Oberfpiir- 
barkeit reden, wo man an Formgefiihl, Meifterung und Gefdiloffenheit denkt; man fpiirt 
Atem, Art und Grundstofie der Form fdion in den kleinsten Teilen, langst ehe sidi 
derAufrifides Ganzen darstellt, der mit ihnen innerlicb tibereinstimmt; denn Musik ist 
keine Augenkunst. Nidit dafi die Formen (nadi dem Umrifi fur jederman medbanifch 
beftnreibbar) da sind, ist von Belang, fondern aus welcher Dynamik sie ausgeworfen 
sind. Und audi das gilt ebenfo von den kleinsten formalen Teilerfdieinungen an. 
Vollends das beriihmte'Sdiema der gefamten Satzentwiddung wird zum Scfaemen gegen- 
uber den Vorgangen, von denen es gezeitigt ist. 

Eine unselige, aber hart verwurzelte Blickweife hat alles Formwefen der Musik 
fchon um Sinn und Leben gebradit. Enge des historifdien Blicks hat audi hier Unheil 
gestiftet; die Formenlehre, die heute Lehrwefen und Asthetik beherrfcht, istim wefent- 
lidien eine Frudit der nadiklaffifdien Zeit, baut auf Betrachtungen, die fdion dem 
klaflidien Sdiaffen unmittelbar, aber am Aufierlicben naditastend mitfolgten, und hat 
es unterlaffen, Abstand von den Vorbildern zu gewinnen. Die erste Folge ist, dafi 
audi die klaffifchen Formprinzipien, deren Grofie und Klarheit einer Ausgangs- und 
Mittelpunktstellung im Unterridit durdiaus wert sind, falfdi erfafit und nebst mandien 
fthweren Irrtumern fogar hinsiditlich des vielgedeutelten aufieren Aufbaus felbst um 
ihren Sinn und um die Erkenntnis ihrer fchopferifchen Notwendigkeit gebradit sind; 
wenigstens fo, wie sie allgemein von Jahxzehnt zu Jalirzehnt gelehrt werden, (fonst ware 
andt nidit die unsinnigeErstarrung fogar in der Aufweifung der aufieren Typen moglidi 

i£^ L ^m^J* ^ gd hattC dle Ar<hltelt<w a»» el"" Rcfrorcnc Musik bczelthncl. Dies nun zurttckzudrelicn, Ton- 
i?"**? '^£.ul ^ f* luftlg 8 cwordc " c Bauftruktw zu bczcldmen, Ift das gieiche, ata wolltc man das Lcbcn im 
MenKben ato beweglidi gevordene* Skelett definleten. 



geworden) Nun aber die fdtfpferifdie Spannung .^ 

gerade d.efes Fo_ P hervortrieb, ge b t jeder Halt Verloren) der ^ ^ « 
es For_, fruhere oder fpStere, das Versus beding, Mozarts und Bel- 
hovens Fornikunst ware fdiWt , e „n sie wirk.idi in dem bestUnde , _ _ ^ ^ 
zehnten m Sdmka und Biichern als ih, WefentUd.es lebrt, indein mm Von ^ 
Fon^eisterung die Endumriffe abhebt ( wie eine Haut abziebt, „abstralW) und 
d» Sdiopferkrafte verfciweigt, die gerade dahin trieben; ma n fdiafft fur die gan2e 
Klaffik ein Sdiema von funf bauptfadilidien Fonutypen, das aber sieht man nick 
weldien Reidirum an Iormen diefes Sdiema verdedtt. 4 ) 

Was aber diefe einfeitige Blickriditung auf die Umrifle forderte, das war nebst 

foldiem grundfetzlidien, nodi naher auszufuhrenden Mifiverstandnis aucb eine historifdie 

aber eben durdi den klaffifdien Zeitstil bedingte Eifcheinung; dafl namlich der Klaffi- 

zismus fehr stark aus den ganzen Formerfdieinungen die Umrifllinien berausliob, ein 

ganz ungewohnlidies Sdiwergewidit auf sie legte und sie im Zufammenhang damit, wie 

fdion zu betonen war, fast einer Augeniibersiditlidikeit naberte. Es war eine Bannung 

auf einen uberblidtbaren EindruA, der fdion im Horen wie ein Niederfchriftsbild fest- 

gebalten werden follte; daher Symmetrien vom Kleinsten bis ins Grofle, durcbgangige 

regelmafiige Teilabfetze, fcrncr befonders die Anlage in fdiarf herausgehobenen Gruppen 

usw. 5 ). Sdion hier beginnt ein Mifrverstandnis: nidit weil die Klafflker einfadi sind, 

stellt sidi audi ihre Formanlage fdion fo leidit dar; es ist umgekehrt: weil sie das 

Sdiwergewicht auf die sinnfallig uberblidtbaren UmrifMinien riditen, gestalten sie diese 

einfadi, (die Klafliker sind keineswegs in allem einfadi!). Das alles ist weder ein 

4) Man konntc angcGdits dicfer und all (lcr frillicr fdion berOhrtcn Elncngungcn, Verirrungcn und Selbftvcr- 
ftrldtungen die allgcmelncrc Fragc aufwerfen, wlcfo von alien Kunfibctraditungcn gerade die Mufiklchrc die unfrudrtbarlte 
Vertrocknung zur MuQkphllologlc und darubcr hlnaus zu elncr rldiUgcn wiflctifchaftUdicn BOrokralic crfahrcn hat; wer die 
Gelfteegefetec naher kennr, vrlnl cs nicht fo vcrwundcrlidi finden: wo die SchOpforkraft am abfoluteftcn allc Erfdiclnungcn 
und Formen bcdlngt, unvcrgleldilidi relncr und immatcrlcllcr als In andcrn Kunftcn, da muB audi die Rcokllon und I"cil- 
klammerung am ftarkftcn feln, das beobaditcnde Sudicn umfo gcwaltfamcr Bcgrlffllchcs zu crhafchen ftrcben, und zwar dem 
UnhclmUcb.cn gegenuber mOgHdift hclraclige, verlrautc Bcgrific. 

5) In Wlrkllchkcit ist es belm Horen, das fidi normalcrwclfc vom Blld der Nicderfdirift frci hall, naturllch nichl das 
Aogc'fondcm das Gcdadilnlfi, n-cldics die bcrcits vcrlaufcncn Telle mil den ncu crklingcndcn verblndcl; aber cben dicier 
Verblndung zulicbc erfolgt audi die Verdeulllchung, die man kcnnzeidmendcrvcifc fdilcditvcg als „0berflth(" bczetchnct 
Audi wenn man dicfc nicht glcldi nufnlmmf, (wlc cs la Ungcfdiultcn nicht oline wcltcrcs mOglldi,) fo herrfdit dodi ftcls 

das berubJgcndc Gcfuhi, d a 6 alle die hinflromendc Kratt nach Abfflfzcn gcmclflcrt Ift. Dicfc iletc BcfdiwidKlgung durth allc 
triebmachtigc Unruhc blndurdi ift mi( ein Si Ode des klafllfdicn Grundausdrudcs Qbcrhaupt. Llcgi die Mufik weller auBerlialb 
■Jler phyQfchen und maicriclJcn Gcbundcnheit als die Qbrlgcn KOnftc, fo war cs der Klaffizlsmus, der In Ihrcr fUcBendcn, lr- 
ratlonalen, psychlfdicn Gcgcbcnhclt (lie flarkftc Wlcdcranklammcrung ans Wiyfifdic, Grclfbarc fuchtc. Daher ncben den 
StnAtaren In Symmetrien audi die dcutlidifte NaturkJang-Grundlagc und dcrcn radonaliftlfdicr Aufbau zur Tonalltat, die 
M& Ms Ins Phyfifchc reldicndc BcmachHgung allcr f rcifdiH cbenden Bclonung In der lUiyllimlk und ihre Wandlung aus dem Nacn- 
drudes- Ins Stoflgeflihl. Die ganzc dunklc Raurofchau der Mufik wui-de vom Klaffizismus Cnnlldicr Beiwingung angcnlhcrt. 
Aucb. das ift Ausdrudc des ratlonaUftlfdicn Zugcs, daB Im klafflfchcn l'ormfinn das Ahzflhlcn vordrlngt, und es trelbt felner- 
feiti d en Symmetrien eatgegen. 
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\?«*raug> wie heute die Allgemeinheit glaubt, nodi einc Schwiidie, wic cs einc kindifdic 
Opposition ausruft, fondern eiae Eigentiimlidikcit. Hicr auszufuhren, wie dieie von 
innenauf bcdingt war, wiirde zu weit fuhren; jedcn falls war es eine zeitbedingte Er- 
feheinung, die Sinn, Wirkung nnd Grofle von dein Augenblidt an verliert, wo dicinncren 
formalen Grundbedingungen, die weitaus w'cfentlicbcrcn nnd tiefer verwurzelten, sidi 
bereits aus geandertem Zeitgefiihl mit verandcrt haben, die natiirlidi audi vordeni nidit 
immer die gleidien gewefen waren. So war alfo bei den Klaflikem das ganze Um- 
riflwefen in weitaus boherem Mafie als bei andern Epodicn bewufitcr Sclbstzwedt 
geworden; freilidi weder fo ausfchliefilidi nodi fo abstrakt, wie es uns die Sdiulmeister 
des 19. Jahrhunderts glatibliaft madien wollten, oder wie bei alien nidit mchr genialen 
Nadiahmern, wo das UuiriBwcfen bald iiberbaupt an Stclle des Inhalts tritt. Diefcr 
aber, der wirkende Inhalt, ist init viel tiefer liegenden I' ormbedingungen bei den Klaflikem 
imtner nocb das Zeugende, das audi die aufierc Form erst auswirft. Nidit bei den 
formalistifchen, fondern bei den innendynainifdieji Elementen einzufetzen, wiirel' orderung 
der Forincnlehre uberliaupt gewefen. Denn Foruien und Fonntypcn sind audi bei 
den Klaflikem nidit Urmhc, fondern ausgcwclltc Gestaltungsbewegung. 

Man kann ein anderes Formprinzip mit dem klaffildien verglcidien und da- 
mit befruditendc Klarheit gewinnen, aber diefes als Norm fur alle iibrigen zu nebnicn, 
ist in doppelter Weife ein Irrwcg; einmal war es der ganz festgefahrene, cs als Wcrt- 
norm anzufehen, derart dafi eine Kunstriditung als umfo „volIendeter" gait, jc 
naher sie der klaffifdicn kommt; dann war cs zuglcidi die stilistisdie Verranntlicit, 
andere musikalische Gestaltungswcisen so zu bctraditen, als lagen ibnen gleidie Ziclc 
und Grundziigc zugrundc wie der klafliscbcn. Dicsc ganzc Sinnwidrigkcit hat wieder 
zwei Wurzeln: sie riihrt erstens von der mangelndcn Erkennlnis, daB der FormbcgrifT 
keineswegs (audi bcim Klaffizismus nidit) allein in den Umriffcn bcrubt, zweitens von 
dem nodi schlimmercn Widersinn, von klaffisdicn Umrifkicrkmalcn in das Wescn 
anderer formaler Tricbkrafte der altcren Musikgesdiiditc cindringen zu wollcn; (stimmtc 
es dabei sdion mit den Umrisscn sclbst nidit, so drediseUc man sie zuredit!). Wo 
ein anderes Gcstaltungsprinzip lierrsdit, miiflen Aussclicn und Bcwcrtung der Um- 
riffe, Anordnungcn usw. andere scin. Man darf die Form nic von dem Geistc los- 
losen, der sie licrvorrief. 

Sobald man aus dem Bliekbcreidi des Klaflizismus licrauslrilt, mufi man sidi 
darangewolmen^ieFormwiedeisdenmusikalisdienVorslellniigskategoricncntspredicnd, 
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mchr als Verlauf denn als Anordnung zu schen; daB dies nidits init Fehlcn cincr 
Ordnung zu tun hat, muB jedem klar sein, der die Form als ein Atisrandcn von 
Inncnkraften an Umriffe, die Ordnung als Folge mid Bedingtheit aus tieferemGestaltungs- 
priiisSp erfafli hat, wic es durdi die Musikgesdiidite wedisclt. Die Miisiklehre, dahin 
gclangt, die nmsikalisdien Naturkrafte zu geometrisicren, Form in Formationen zu zer- 
sdineiden, Melodie in quadraticrtes Phrasierungsschema, Klang in Mathematik aufzu- 
loscn und Kontrapunkt in Tonkopfzahlerci, diese Musiklehre krankt liinsiditlidi des 
Formbegriffs selhst an der gleithen Not einer Oberschatzung der Aufienumriffe. Es 
bedarf einer Auflockerung des Denkens und Fiiblens nach den Untergrunden zu. 

Wir haben die Art der Formbewegtheit zu erkennen, und dies fiihrt so- 
fort dahin, nidit von Starrhcits- sondern von Kraftbegriffen auszugehen. Sonst bliebe 
der musikalische Formbegriff iiberhaupt ein Widerspruch in sidi : namlich das Bewegte 
als lluhe gedadit. Dies ward in der Tat der Grundfeliler, daB man alles auf Ruhe- 
zustand bindadite und die Bewcgungserfaffung, die erlebnishafte, fiirditete. . In Wahr- 
heit aber ist die Form weder das bloBe Quellen der Gestaltung nodi ihre blofle 
Ausrandung, sondern der Ubergang, die wirkende Umsetzung von jener in diese. Die 
lebendige Kraft dieses Vorgangs ist uberhaupt das Musikalisdie in der Form (zugleich 
der AnlafJ, dafi man audi bei andein Kunsten, der Malerei, Plastik, Literatur und 
Szene, in der Form stets ein musikalisches Element empfand, namcntlidi unter dem 
EinfluB der romantisdicn Gefiihlsweise). 

Wcnn man nun in den Umriffen den „uberblickbar"..oder „uberh6rbar" gewor- 
denen Kraftablauf erkcnnt, so inufi man sidi vergegenwartigen, dafl mit der Uber- 
blidtbarkeit sdion der Raumbcgriff eingedrungen, mit der Obcrhorbarkeit bereits der 
Zcitbegriff; der gestaltcnde, fur sidi unfaBbare Urvorgang einer Kraft liegt aber jenseits 
der raum-zeitlicbcn Erfafuingsform, zu der wir erst mit seiuem Hinausragen in die 
Ersdieinungswclt gezwmigcn sind. Von dieser Erwagung aus ist der Formbegriff 
zu definieccn: Form ist Bezwinguug de'r Kraft durdi Kaom und Zeit. Das 
Hauptgewidit liegt dabci im Worte „Bczwingung", denn nicbt die Kraft, nodi 
ihre Festigung in der Ersdieinungswclt, sondern, wie sdion ausgefiihrt, die Spannung 
iwfadien beiden madit den Formbegriff aus. Jcne Definition freilich.. ware die all- 
gemeinste fur den Formbegriff, die im Grande nodi uber die Musik hinausgeht; m 
ihre Bezirkc gelangt man, wcnn man die Kraft als ihre eigenen Encrgicn, den Raum 
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als einen nidit wirklichen und nur als eine von ihr ausgeworfene Begleitvorstellung 
auflaftt, wovon nodi zu spredien sein wird. 

In der Musik also ist Form weder Bewegung nodi ihre iiberbliddiaft gefafite 

Eistarrtheit, nidbt Flufi nodb Umrifl, sondern der lebendige Kampf um die Erfallung 

des FUefienden durdi Halt am Festen. Sobald man aber die Umriffe als etwas Festes 

nimmt, ist der Formbegriff scbon iiberwunden, sobald man die Form nur als fliefiend 

zu nehmen sudrt, verbleibt man nodi unterhalb des Formbegriffs. Aus Wedisel- 

wirkung von Gestalt und Umrifi ergibt sidi audi die Wandelbarkeit des musikalisdien 

Formwillens; denn nur durdi sie ist im Formbegriff audi die Schwankungsmoglicbkeit 

inbegriffen, die in der Musikgesdiidite bald mehr die quellende Innengewalt, bald 

starker die Umriffe als Schwergewidit des Formgefiihls hervorkebrte ; alle Formgefdiicbte 

ist ein Kampf um die Bezwingung der unerfafilidien, zeit- und raumlosen Kraftgestaltung; 

ewig wecbselnder Versudi, das Ungreifbare greifbar zu macben. Und da kam es eben 

audi, dafi einzebe Riditungen wie die klaffisdie (aber nidit sie allein) in der Bezwingung 

der Kraft mehr die Stillung des in ihr liegenden Kampfes suditen; sie wollten „fertig 

werden" ; niemals und audi damit nidit ist aber — dies ward dann die Erstarrung in 

der Theorie - diese Sdrwebe, die eigentlidie Grundspannung, aus dem Formvorgang 

uberbauptwegzudenken. Denn vermodite sie sidi auizuheben, der Begriff der Musik wiirde 

wie ein Luftzauber in sidi zusammenbrechen. Der Kampf zwischen Werden und Sein 

ist die nie sicb aufhebende Urspannung des musikalischen Formbegriffs; der In- 

begriff seiner Geheimniffe. 






Erich Katz (Freiburg i. Br.) 

OB E R DIE TO NART 

l. 

Die Erkenntnis, dafi der Begriff „Tonart" weit mehr umfpannen und bedeuten 
kann als einen rein formalen Tonzufammenhang, der lediglidh Gefetzlichkeiten abftrakter 
Art unterworfen ift und faft ohne Verbindung mit geftalteter Melodik aufgefafit wird, 
beginnt fich erft in jiingfter Zeit und vorerft nur vereinzelt wieder durchzufetzen. Die 
grofie Umgeftaltung der europaifchen Mufik und Mufikanfchauung, in welcher wir 
mitten darin ftehen, ruckt, wenn man ihre kulturgefchichtliche Stellung und Bedeutung 
hier ausfdialtet, fie alfo nur auf ihre innermuGkalifch-technifchen Fragen bin betrachtet, 
vor allem das Problem der Tonalitat in den Brennpunkt aller Erorterung. Dabei aber 
mufi die Frage nach „Tonalitat" oder „Atonalitat" einer Mufik, haufig von redit 
auflerlichen Vorausfetzungen aus geftellt und ebenfo beantwortet, an der Oberflache 
haften bleiben, folange fie nidit zu der tieferen Problemftellung vordringt: welcher Art 
von melifcher Gefetzmafiigkeit unterhegt iiberhaupt diefe Mufik? Das aber heifit nichts 
anderes als die Frage nach der „Tonart" ftellen, wenn man diefen Begriff, wie er fich 
im folgenden darftellen wird, als einen univerfalen nimmt, der alle linearen Bin- 
dungen (im Gegenfatz zu den rhythmifchen, die nur eine geringe periphere Bedeutung 
befitzen) umfafit. 

Was an beachtenswerten Unterfuchungen hieriiber vorliegt, ift bezeichnender- 
weife nur felten aus dem Kreis ziinftiger Mufiktheorie erwachfen, der bisher mebr oder 
weniger in den befchrankten'Dogmen rein harmonikaler Auffaffungen befangen blieb, 
vielmehrvor allem aus der fogenannten „vergleichenden Mufikwifienfchaft", dem jiingften, 
erft wenige Jahrzehnte zahlenden Zweige der Gefamtdisziplin. 1 ) Dafi diefe Forfchungen 
grade heute eine befondre Aktualitat erlangen, ift natiirlich kein Zufall. Denn eben 
lene grofie Wandlung in dem Schaffen unfrer Zeit riickte auch raumlich wie zeitlich 
uns ferner Iiegende mufikalifche Kulturkreife in ein ganz neues Licht, gab ihnen, die 
friiher in ihrem Kern meift mifiverftanden und mehr als Kuriosa beachtet waren, eine 
neue Art von Geltung und Wert. Das Ohr, das, in einem engen Mufikbezirk ftreng 

O&fei a. dlcfcr Si** „„ nur einlgc dor tor da, vorl.cgcndc Gebict wichugftcn N»c„«^ vornchj* 
auf die Arbciten von H.r.b.flel, JdeUobn, Lad. und W-Ilo.. Mngewle en; da„rfcn auf dn Dud. toM orjinigen 
J«hr cn verftorbenen Nal.onalOkonon.en Max Weber, „d.c rational™ und fcloloKlfd.e,, Gn.ndh.en d » "H" k L** ^ 
Kcrlngcn U mfang8 , wlc kaun. dn zi-cUcs rile wefeniJId.cn Fragen der Mufik berOl.rt und eine unvcrglcld.lld.e Folic neuer 
GeOdHspunktc und Anregungen Meter. 
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eraogen, vor nodi nicht allzulanger Zcit nur Chaos horte, wenn es fidi aus diefem 
hausUdien Umkreis hinauswagte, lernt jetzt allmahlidi wieder andere Arten von Ge- 
fetzmafiigkeiten wahrzunehmen; parallele Stromungen in der Wiffenfdiaft fdiicken fidi 
an, diefe Gefetzmafiigkeiten zu unterfudien, nidit durcb die Brille fpateuropaifdier 
Mufikerziehung, fondern in ihrem eigenen Wefen und von ihren eigenen Urfpriingen 
aus. Die Refultate aber erweifen eine weit iiber das Gebiet exotifcher und „primitiver" 
Mufik hinausgehende Bedeutung und Giiltigkeit, und riihren an technifdie wie feelifdie 
Grundfragen unferer eigenen gegenwartigen Lage. 



Eine nidit empirifdie, fondern niethodifdae Unterfudiung des Tonartbegriffs 

hatte vom Ton als primarer Gegebenheit auszugehen. Und zwar von der Feftftellung 

einer Dualitat in unferer Tonauffaffung. Wir konnen einen Ton begreifen als natur- 

wiffenfchaftlidies, akuftifdies Phanomen, phyfikalifdi und matheuiatifdi beftimmbar fur 

fidi wie in feinen Beziehungen. Oder wir konnen ihn auffaffen als kiinftlerifches 

Phanomen, als befeelte Keimzelle, Ausgangspunkt eines mufikalifdien Organisnius. 

Diefe Sdieidung, fur unfere Anfdiauungsweife faft uniiberbriickbar, ift in fo ftrenger 

Form keineswegs urfpriinghdi und naturgegeben. Der Zufammenhang zwifchen Mathe- 

matik und Metaphyfik, zwifcben rationalem Denken und irrationalem Glauben und 

Erleben, ift in der Mehrzahl uns fremder Kulturftufen ein ganz anderer als bei uns, 

und in viel hoherem Grade frudithar, unmittelbar und intenfiv als es bei unferer 

heutigen Einftellung zu den Gebicten „Kunft", „ Wiffenfdiaft", „Religion" moglidi ift. 

Jede Mufik ftrebt letztlidi zur Identitat mit ihren fozufagen tonleiblichen Vorausfetzungen, 

ftellt eine niehr oder weniger vollkommene Verkorperung eines ihr immanenten Logos 

dar, der in ihrer mathematifdi erfafibaren Geftalt ebenfo gegeben fein mufi wie er in 

ihrer finnlidien^erlebbar ift. Das etwa, in knappen Worten, ift die Erkenntnis, die 

eine Verbindung der beiden Pole herftellt; fie konnte bei uns durdi die Herrfdiaft 

fubjektiviftifdier Tendenzen wohl bis zu einem gewiflen Grade verwifdit werden, be- 

ginnt aber grade heute allmahlidi wieder immer ftarker hervorzutreten. 

Der grundfatzlichen, zwiefadaen Bewertungsmoglidikeit des Tons entfpridit in 
ihrerVerwirWidiung eine ebenfo polare Gegenfatzlidikeit der moglidienTonbeziehungen. 
Auf der einen Seite die lebendige, fdiledithin einmalige Ordnung der gcflalteten Melodik; 
auf der anderen Seite das rein formal, ftufenweis geordnete, abfolut geftaltlofe Ton- 
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material tier Skala. Zwifchen diefen beiden Grenzen erftrecken fidi, definiert allein 
durdi die notwendige Beftimmung einer melifdien GefetzmaBigkeit, die vcrfd;iedenen 
Formen deffen, was als Tonart zu bezeidinen ift; fowohl abftrakt formulierbare Ge- 
fetze der Tonverbindung, wie foldie, die erft in direr Anwendung fiditbar, aber kaum 
rational faSbar find. Es ift damit fdion zum Ausdrutk gebradit, dafi das, was wir 
gewohnlick unter „ Tonart" verftehen, namlidi die Einordnung einer Mufik in eine 
unferer 2 mal 12 Transpofitionsf kalen, durdi klanglidie Beziehung aller Tonverbindungen 
auf das akkordlidic Hauptzentrum der betreffenden Skala (Prinzip der harmonifdien 
Tonalitat), nur eine unter den vielen Moglichkeiten des Tonartbegrifis darftellt. 

Eine nahere Betraditung der beiden nahe den Grenzen liegenden typifdien 
Grundformen der Tonart wird das Gefagte anfdiaulicher madien. Man kann fie durdi 
die Namen Tonweife und Tonleiter auseinanderhalten, obgleicb jedem diefer Be- 
griffe fchon wieder eine Vielheit realer Erfdieinungsfornien entfpritht, die fdiliefilidi 
ineinander tibergehen. Unter der Tonleiter ift eine auf Grund rationaler Einfiditen 
und nach beftimmten inner- oder auflermufikalifdien Prinzipien und Motiven geordnete 
Tonreihe zu verftehen, die in ihrer let/ten Geftalt vorwiegend den Charakter einer 
fpekulativen Entftehung aufweifl und neben der lebendigen Mufik ein theoretifdies 
Sonderdafein zu fuhren vermag. Die Tonweife dagegen ftellt eine Form tonaler Ge- 
fetzlidikeit dar, die unmittelbar aus lebendiger Melodik herauswadift; fie ift felbft nidits 
anderes als eine Melodiefonn, die durdi Abftraktion vom Einmalig-Zufalligen normativ 
wird, die Bedeutung eines Vorbildes Fur eine Gruppe empirifdicr Einzelformen erlangt. 
Sie kann zum Schema erftarren, ift aber niemals einein blofien theoretifdien Geriift 
vergleidibar wie die Leiter. Damit find zwei weitere Punkte fur die merkmalmaBige 
Beftimmung der Tonweife von felbft gegeben. Einmal liegt ike formale Kennzeidinung, 
foweit man von einer foldien iiberliaupt reden kann, nidbt fo fehr in der Tonbeziehung 
als beftimmt gearteter Intervallfolge, als vielmehr in der Aufweifung undAbfolge 
beftimmter Tongeftalten. Zum andern ift in ihr faft immer ein inhaltlidies, qualita- 
tives Moment mitgegeben, ein Ethos, das fowohl ihren Ausdrudtsgehalt feftlegen wie 
!hre foziologifche Funktion betreffen kann, und als eine wefensm&flige Beftimmung in 
diefem Falle den eigentlidien immanenten Sinngchalt einer foldien Form der Tonart 
ausmadit. 

Der Entftehung nadi ift felbftverftandlidi der Typus der Weife als der primare 
anzunelimen, wahrend die Skala als bewufites tonales Formmittel erft auf einem fpateren 
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Pankte mufikkultureller Entwkklung fidi herausbilden kann, clort wo ein urfprunglidier 

fpekulativer Trieb bereits felbftandig und ftark genug ift, urn Mufikanfchauurig zur 

theoretifdien Reflexion werden zu Iaffen. Damit ift aber nidit gefagt, dafi der Typus 

der Weife durch den der Letter ftets ausgefdialtet wild. So kannte die Antike mit 

ihrer am Ende fchon faft iiberteinerten Ausbildung des MuGkempfindens eine ganze 

Reihe tonartlidier Qrdnungen nebeneinander: die Nomoi, die als Weifen anzufehen 

find; die Klanggefdhlediter wie die Oktavgattungen, die zwar nodi viele der Weife 

verwandte Elemente bewahrt haben, dodi fdion in einer theoretifdien Syftematik 

fdiematifiert find; fdiliefilich die ethoslofen Transpofitionsfkalen, die am eheften unferem 

formalen Tonleiterbegriff entfpredien. In den grofien Kulturen des Orients ift die 

Weife als Hauptform des Tonartbegriffs nodi heute lebendig. In der „Raga" Indiens 

wie dem „Maquam" der Araber und Perser finden wir Verkorperungen einer tonart- 

lidien AuffafTung, die von der unfrigen fo weit entfernt ift, dafi sie den Bemuhungen 

enropaifdier Gelehrler um ihre formale Erfaffung und Aufzeidinung zunadift die 

grofiten Sdiwierigkeiten entgegenfetzte. Nodi ein fo bedeutender Forfdier wie Ambros 

um die Mitte des vorigen Jahrhunderts sieht in ihnen kaum mehr als eine wunderlidie 

und verworrene, zum grofien Teil ganz willkiirlidie Vielheit von Leitern, entftanden 

durdi „Verdrehung der natiirlidien Scala". Erft mit der Erkenntnis und positiven 

Wertung ihrer Ixrationalitat war die Moglidikeit gegeben, ihnen naher zu kommen. 

Sie sind in neuerer Zeit vielfadi befchrieben worden, fodafi sidi an diefer Stelle ein 

Eingehen im Einzelnen eriibrigt. Die oben dargelegten typifdien Merkmale sind hier 

empirifdi faft alle vertreten; sie Iaffen sidi vielleidit am beften in der von Hornboftel 

gegebenen Definition des Maquam als einer „durch tonale und motivifdie Faktoren 

beftimmten Geftaltqualitat" zufammenfaffen. Die Unterfdiiedlidikeit diefer Tonarten 

untereinander liegt ebenfo wie in ihrer formalen Tongeftalt, die oft fdiwankend und, 

in unferem Sinne, garnidht feftgelegt ift, in ihren inhaltlidien Beftimmungen. So gibt 

es Weifen, die nur zu beftimmten Tageszeiten, bei beftimmten Gelegenlieiten, kultifdien 

Gebraudien usw. angewandt werden diirfen; anderwarts, wie etwa in Japan, wo es 

sidi allerdings fdion um Mifchformen von Weife und Skala bandelt, sind sie durdi die 

Zuordnung zu der Musik beftimmter Kaften eingeengt. Haufig sind foldie Weifen 

formal und fkalenmaflig uberhaupt nidit unterfdiieden, und das Trennende liegt allein 

in der Art des Vortrags oder ahnlidien Dingen, die uns nebenfadilidi sind, im ganzen 

^ Orient aber eine wefensbeftimmende Rolle fpielen. Umgekehrt sind dort oft Melodien, 



f 

I die for unfer Ohr durchaus verfdiiedenen Charakter und Aufbau zeigen, dodi der 

I Gefetzmafiigkeit ein und derfeiben Weife zugehdrig. 

; Es hangt ohne Zweifel mit der Eigenart des orientalifchen Charakters und 

f Musikempfindens, mit der Formgebung als einer vorwiegend ornamental-ane'mander- 

rcihenden, nicrit konftruktiv-zentralisierenden, zufammen, da6 sidi der Charakter der 
l; Tonweife dort fo rein herausbiiden und erhalten konnte. Im Abendland vermodite 

■ ein Trieb zur Rationalisierung fchon frtih, nodi lange bevor er durch die einzigartige 

| Tatfache einer klanglidi bezogenen vertikal geordneten Mehrftimmigkeit feine ftiirkfie 

\ Stiitze und gleidizeitige Beftatigung erhielt, tonardidie Bildungen hervorzubringen, die 

j in ihrem Endergebnis zu dem modernen europaifchen Tonartenbegriff hiniuhren. Diefe 

I Entwiddung dokuinentiert sidi in erfter Linie in dem allmahlidien Bedeutungswandel 

der Kirdientonarten. Ihre eigendidie Wurzel ruht wohl in GefetzmaSigkeiten, die, 
aus dem Orient auf dem Wege fiber Byzanz herubergekommen, dem Typus der Weife 
entfpredien. Hierzu aber tritt ein Beftreben der mittelalterlidien Musiktheorie, sie 
der aus der Antike traditionell iiberkommenen Tonartenlehre anzupaffen und em- 
it zuordnen, ein ProzeB, der bald bis zur vermeintlidh vdlligen IdentiGzierung fiihite. 
J So ift das Wefen der Kirdientonarten im Grunde von Anfang an zwiefpiiltig und 
niemals ganz geklart: ihre fbrmale fkalenmafiige Ordnung und ihr Aufbau, fchon im 
I 8. bis 10. Jahrhundert theoretifch feftgelegt, decken sicii nur zum Teil mit den faktifchen 
Gefetzlichkeiten zumal der altesten Teile des liturgifchenGefanges, 2 ) denen die formale 
Systematik der Kirchentdne mehr „auferlegt", als wirklich innerlich verbunden war. 
Ein positiverer und starkerer Zufammenhang dagegen 1st durch die den einzelnen 
Tonarten zugehdrigen und in ihnen niedergelegten Tonformeln, Intonationsformeln 
undTropen, gegeben; aus einer urfpriinglidi lebendigen Melismatik biklet fidi die 
beftimmte Funktion tonartlidier Bindung heraus und wird ab fpezififches Merkmal der 
Tonart beibehalten, als diefe Formeln fdion langft zu toten Gebilden, Sdiulbeifpielen 
und Erkennungsnierkmalen fur die Anwendung der Skalen, erftarrt waren. Dies etwa 
ift die Form der Kirdientonarten im fpateren Mittelalter, zur Zeit ihrer eigenthdien 
und ftarkften Wirkfamkeit. Mit der Entwicklung der Mehrftimmigkeit beginnt dire 
Umbildung, d.h.das Zurucktreten der melodifdi- qualitative und das Hervortreten 
der rational-formalen Elemente. Die Mehrftimmigkeit becUngt zunadaft eine einer rem 
homophonen Mufik ganz unbekannte und audi unndtige Strenge in der Rationali- 
st) S.hlerObrr vor flllom die gnrndlc^mlen ForfdnmRcn Peter Wagners. 
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fienmg fdion des ftufenmafiigen Tonmaterials. In den friihen Epodien der Polyplionte 

fpielt der etnzelne Zufammcnklang, die Konkordanz, cine theorefifihe wie praktifchc 

Rolle, die fidi audi in der Auffafliing der Diftanz, des Intervalls als Tonfchrilt, llir 

die Tonart bemerkbar madien mufj. Dodi behalten die Kirchentone hier als Gauzes 

nodi eine iiberwiegend melodifdie Bcdeutung, wofiir der befondere Charaktcr ihior 

Tonalitat, von dem fpater zu reden fein wird, ein Kritcrium bildet. Der eigentlidie 

Brudi tritt erft ein, als der Klang fidi immer mebr vcrfelbftandigt, dadurdi, dafi cine 

Auflailung klanglogifdier Beziehungen, ein Harmoniebewufitfein iin modernen Sinnc, 

in den Vordergrund tritt. Sdion im l6. Jahrhundert find die Kirchciitonarten in der 

Praxis mit Elementen akkordlidien Denkens durchfetzt; zu der Mufik des YJ. Jahr- 

hunderts vollends haben fie ihrem Wefen nadi kaum nodi ein wirklidies Verhalinis, 

wenngleidi fie theoretifch notb aufrediterhalten werden; fdiliefiltch aber mi'tffen fie, 

ihres Sinngehattes beraubt, audi der Form nacb zerfallen und dem neuen harmonilthcn 

Tonartbegriff des dur und moll Platz madien. Das Verftiindnis fur ibre Bedeutung 

ift in diefer Zeit fdion lange verloren; man betracbtet fie als reinc Skalen und kommt 

fo, um die Wende des YJ. und 18. Jahrhunderts, zu der durdiaus ritbtigen Einfidit, dafi 

fie als folcbe unvollkommen und imSinne einer harmonifdien Logik wenig braudibar 

find. Es ift aber bezeidinend, dafi die populare theoretilcbe Auffaflung von ibnen 

fidi heute meift grade an diefer ihrer Verfallszeit orientiert, nnd dafi fidi grade an 

beftimmte harmonifdie Wendungen, wie fie im 16. und YJ. Jahrhundert gebraudilidi 

waren, die Vorftellung von dem fpezififdi „Altertiimlidien" und Fremdartigen der 

Kirdaentone geheftet bat, das dann wiederum gelegentlidi ganz auBerlidi, als ein be- 

fonderes Ausdrucks- und Klangfarbungsmittel, in moderner Mufik Anwendung fand. 

Ein urfprunglidies Etbos ift bei den Kirchentonen niemals ftark in Erfcheinung 

getreten. Die Lehre von der „moralitas", den Wirkungen und Eigeiifdiaften derTon- 

arten, ift von Anfang an, foweit man fie hier zuriickverfolgen kann, ein niibt fehr 

wefentliches Beiwerk und zum grofiten Teil ohne lebendige Eigenbedeutung aus der 

Spatantike iibernommen, woraus fidi wohl audi die Unfidierheit und die Abweidiungcn 

in den einzelnen Beftimmungen erklaren. Sie fcbleppt fidi als Anbangfel und traditto- 

nelles Erbgut durcb die Jahrhunderte hin, in fpaterer Zeit oft angezweifelt und auf 

der anderen Seite wieder mit den feitfamften Fiktionen, je nadi der Einftellung der 

Zeit, geftutzt. Bekanntlidi hat fie fidi audi nadi dem Abfterben der Kirdientone bis 

in die Gegenwart hineingerettet, wenngleidi nodi melir abgefdwadit und zu eincr 
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Frage des „Stiinmungsdiarakters" der Tonarten verwaflert. Im Gruncle ift dies Problem, 
fo betrachtet, gar keins, und was dariiber zu fagen ift, hat bereits Mattheson, der be- 
detitende Theoretiker zur Zeit Badis und Handels, auseinandergefetzt, 3 ) als er die 
ganze modale EigenfHiaftslehre fiir das moderne Tonartenfyftem, deflen energifchfter 
Verfediter er war, ablehnte und einem Tonartbegriff zuwies, der nodi durdi einen 
ganz anderen Reiditum qualitativer Momente ausgezeidinet und eher dem modernen 
Begriff der Stilart vergleidibar fei. Was dann fpatcr an akuftifdi-phyfiologifdien oder 
pfychologifdien Erklarungen einen Ausdrucksdiarakter audi fiir die formalen modernen 
Transpofitionsfkalen, die wir Tonarten nennen, feftzulegen fudite, betrifft meift Neben- 
facblidikeiten ganz belanglofer Art, die mit dem, was in Wahrheit das „Ethos" einer 
Tonweife ausniacbt, fo gut wie nichts mehr gemein haben. 

Die bier fdiematifdh in ganz kurzen Ziigen angedeutete tonartlidie Entwicklung 
ift nur ein Niederfdilag der Evolutionen, die die abendlandifdie MuGk in diefer Zeit 
durdigemadht hat, untrennbar mit ihnen verkniipft. Der Unterfchied zwifdien dem, 
was uns, oder beffer gefagt den letzten zwei bis drei Jahrhunderten, eine melodifche 
Linie ift, fowohl der Auffaflung wie der konkreten Geftalt nadi, und dem was fie 
etwa in der liturgifdien wie weltlichen Mufik des Mittelalters, aber felbft nodi den 
Zeiten der niederlandifdien Polyphonie bedeutet, ift aufierordentlidi. Was die Mehr- 
ftimmigkeit des 15. von der des l8. Jahrhunderts unterfdieidet, ift gar nicht fo aus- 
fibliefilidi die mehr oder weniger grofie aufierlidie Selbftandigkeit in der Fiihrung der 
Stimmen - denn man kann eine foldie Unabhangigkeit in fehr verfdiiedener Weife 
verftehen - als vielmehr fdion die innere Geftaltung und Empfindung der einzelnen 
Linie for fidi. Sie tragi dort nodi primer den Charakter melodifdien Sdiaffens, d. h. 
eines Diftanzgefuhls ohne Beziehung auf andere als melodifdie Stutzpunkte, derGefte 
einer freien Bewegung imTonraum. Hler aber herrfdit im Gegenfatz dazu der Typus 
einer Melodik, die fdion felbft aus der Logik eines latenten harmonilchen Unter- 
bewufitfeins heraus gefdiaften ift, wahrend das freie rein Iineare Diftanzgefiihl auf em 
Minimum finkt. Die „Tonart» ift nidit mehr, was fie urfprOnglidi war die aus emer 
urationalen lebendigen Melodik erwadifene, felbft nodi mit dem gefaniten Lebens- 
umkreis der Mufik verbundene Ordnung des Melos, fondern fie wircl, als formal 
Skala, umgekehrt zu einem rudcwu-kenden rational Gefetz des Sdiaffens, zur B fis 
einer Melodik, die fiA ausfcbhefilidi in den Geleifen eines rational geordneten tonalen 

3) In der 1731 crftklcncncn „Groficn Gcncral-BaB-SAulc", S. 6S-84. 
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Organtemus bewegt; ein Abhiingigkeitsverhaltnis, das fidi in den Beziehungen von 
Theorie, Mufikerziehung und Praxis bis ins Einzelne verfolgen laBt. Hat man clodi 
hSufig in diefer Zeit die Melodie als eine „aufgelofte Harmonie" bezeidinet und liierin 
den Kern ihres Wefens zu erblicken vermeint. Audi heute nodi erfdheint der A1I- 
gemeinheit grade nur diefe Art einer harmonifdi- tonal bezogenen Melodik als die 
allein „naturlidie", wahrend ihr der Zugang zu einer wirklidi honiophonen Linie und 
jeder auf einer foldien berubenden Mufik nur in geringem MaBe often ift. Es mufi 
freilich in Redinung geftellt werden, dafi fie Mufik diefer Art nur hodift felten, und 
audi dann nodi oft in verfalfditer, durdi Bearbeitung, Harmonifierung oder auf ahn- 
lidie Weife for ihr tonales Gefuhl zureditgemaditer und ihr fo bequem „entgegen- 
kommender" Form vorgefetzt erhalt. Die Art, wie auf der anderen Seite die zeit- 
genoflifche Mufik von fidi aus den harmonifdi-rationalen Tonartbegriff wieder zu iiber- 
winden fudit, wird nodi Gegenftand der Unterfudiung fein. 

„Die Auffaffung votn Wefentlicten der Mufik bat fidi im Laufe der Zeit fo 
fehr ins Verftandesmafiige verfdioben, da8 wir eber fragen, welche Tonleiter einer 
Melodie, als welche Art Melos einer Tonleiter zugrunde liege," fcbreibt Hornboftel 
einmal treffend iiber diefe Situation. 4 ) Erft wenn ein foldier Standpunkt iiberwunden 
fein wird, wird man die tonartlidien GefetzmaBigkeiten einer Mufik in ihren wefens- 
maBigen Zufammenhangen, und nidit nur auBerlidi ftmkturell, begreifen konnen. 

3. 

Fragt man, von der anderen Seite ausgehend, nadi den Entftehungsprinzipien 
(d. h. nacb den prinzipielien, nidit nadi den empirifdien Entftehungsmoglidikeiten) der 
Tonleiter, fo gelangt man zu der (erftmalig von Stumpf angewandten) Unter- 
fcheidung von Konfonanz- und Diftanzprinzip. Das Konfonanzprinzip, das fo, 
wie es im folgenden gebraudit werden foil, mit dem fpeziellen Begrifif der Konfonanz 
als Zufammenklangserfdieinung nodi nidits zu tun hat, ift in den Beziehungen der 
Tone begriindet, die fidi durdi ihre „Verwandtfdiaft" auf Grund ihrer einfadien 
Sthwingungsverhaltniffe ergeben. Dies Prinzip ift felbftverftandlidi, lange bevor es als 
ein theoretifch demonftrierbares und mathematifdi erredienbares fpekulativ aufgeftellt 
und begriinde t werden konnte, in einer Art von unmittelbarem Konfonanzempfrnden 

4) ,Me!odlc und Skfda", Pclctslahrbudi 1019, cln fQr die vorlip R endcn Problcme In viclcr Hlnfidil tnlcreflnnlcr 



em- 



wirkfam, das fdion auf rclativ friihen Stufen mufikalifdier Kultur zumindeft dem 
fachften Intervallverhaltnis der Oktave (als „derfelbe Ton in hoherer Lage"), aber audi 
der Ober- und Unterquint (Quart) eine melodifdie Sonderftellung gibt; es faint in 
Konfequenz zu der Herausbildung der meiften Formen pentatonifdier und diatonifcher 
Skalen. Im Gegenfatz dazu beruht das Diftanzprinzip auf der Anfdiaulidikeit ton- 
raumlicher Entfernungen und dem Beftreben nadi Feftlegung einer diftanzmaSigen 
MaBeinheit; Endergebniffe find Skalen wie die gleidiftufigen Fiinf- und Siebentonleitern 
der Javaner und Siamesen. Die Bevorzugung der 5 und 7, die wir iiberall beobaditen 
kdnnen, diirfte befonders hier mit der fymbolifdien und kultifdien Bedeutung diefer 
heiligen Zahlen zufammenhangen. In keiner der beftehenden Skalen ift eins diefer 
beiden Prinzipien ganz rein verkorpert. Das Interval!, das in den eben genannten 
afiatifchen Tonleitern gleichftufig geteilt wird, die Oktave, ift felbft die erfte der dem 
Konfonanzprinzip zugehorigen Erfdieinungen. Umgekehrt ift in unferem modernen 
abendlandifchen Tonleiterfyftem einDiftanzprinzip in der Tatfacbeder gleichfchwebenden 
Temperatur verborgen und fdieint eben heute Ausgangspunkt einer grundlegenden 
Wandlung unferes TonartbewuMeins zu werden. 

Die Temperierung ift ein durdi die Entwicklung der Mehrftimmigkeit bedingter 
Notbebelf, folange das mufikalifdie Scbaffen und feine theoretifdie Syftematik auf den 
Auswirkungen des Konfonanzprinzips ruhen, wie es bei uns bis jetzt der Fall war. 
Denn es ift fo, dafi die gefamte harmonifdi-tonale Mufik in ihrer Bewegung, ihren 
Fortfdireitungs- wie Zufammenklangsgefetzen naturgemafi die Fiktion einer reinen 
Stimmung zur Grundlage hat, und dafi wir das, was in der Wirklidikeit auf unferen 
Inftrumenten temperiert, d. h. in diefem Sinne unrein, erklingt, auf das beziehen, was 
eigentlidi als rein „gemeint" ift. Dabei foil naturlich nicht iiberfehen werden, dafi es 
audi in diefer Mufik fdion eine ganze Reihe von Erfdieinungen gibt, die mit dem 
blofien Konfonanzprinzip nicht erklarbar find und aus diefem herausdrangen ; bier 
iedodi handelt es fidi nur um die allgemeine Grundlage. Obgleich wir nun eine voll- 
ftandige Halbtonleiter als Tonmaterial befitzen, bleibt die Chromatik dabei akziden- 
telles Moment, wahrend nur die Diatonik das eigentlidi effentielle darftellt. D.efe 
Diatonik ift in ihrer Herkunft aus dem Konfonanzprinzip von vornherein als erne 
dualiftifdie ableitbar, wobei es fidi aber um einen melodifdien Dualismus der 
Riditungstendenz handelt, nidxt um einen harmonifchen, als weldier er me.ft aUe.n 
verftanden und audi von feinen letzten Hauptvertretern (Ottingen, Riemann) erWart 
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wird. Die fpekulative Begriindung (VergroBerung der Sdiwingungszahl durdi Teilung 

des fdiwingenden K6rpei-s, mathematifdi als Divifion, aufwartsftihrende Tonreihe; uni- 

gekehrt Verkleinerung der Sdiwingungszahl durdi entfprediende Vergrbfierung ties 

fdiwingenden StOcks, Multiplikation, abwartsfuhrendeTomeihe) fiihrt zu den diatonifdien 

Grundformen, die fidi mit dem Dorifchen der Antike bzw. Phrygifdien der Kirdien- 

tonarten (abwarts) und dem raodernen dur (aufwarts) dedcen. Von diefen beiden 

Formen ift in einer harmonifdien Mufik, die auf einem Fundamentton aufbaut, d. li. 

von unten nach obeu denkr, notwendig die Form des dur die herrfchende; da6 fie 

mit der Obertoni'eihe ubereinkommt, ift mehr als ein natiirlidier Beweis wie als Be- 

griindung hierfur anzufehen. Alle Verfuche, in einer folchen Mufik ein „moll" als 

harmonifdi gleidiwertig zu konfti'uieren, muffen daher theoretifdi zu Kompromifien 

ftihren, genau wie in der Praxis das, was wir moll nennen, ein Kompromifi darftellt, 

und fie miiffen letzten Endes fdieitern, weil fie Angriffsfladien bieten, die von einer 

einfeitig harmonifch beftimmten Einftellung her gar nicht zu decken find. Dies erklart 

ebenfo die Hilflofigkeit der empirifchen Satzlehre gegeniiber dem moll, das fie in der 

uberwiegenden Mehrheit als „kunftlidi", als von dur abgeleitet oder ahnlidi empfindet 

und behandelt; und fchlieBlich die fcbon oben angedeutete Tatfache, dafi unfre famt- 

lichen Molleiterformen - fdion ihre Mehrzahl gegeniiber dem einen dur ift bezeidinend 

- Mifdiformen darftellen durdi Einbeziehung eines oder mehrerer aufwartsftrebender 
Durleittone und Eliminierung des eigentlidi kennzeichnenden leitereigenen Suprasemi- 
toniums (des vor c bzw, f vor e). Im Gegenfatz hierzu ift die Form der abwarts- 
geriditeten Diatonik (der Begriff des moll ift als zu fehr belaftet hierfur einftweilen 
wohl befler auszufdbalten) in alien rein melodifdi geriditeten Mufikkulturen die primare. 
Die uberwiegende Abwartstendenz jeder natiirlidien Melodik ift fchon aus phyfiolo- 
gifdien Griinden bedingt und lafit fidi z. B. nodi heute in der Struktur primitiver Mufik 
leidit beobaditen. Audi in der rein homophonen Melodik liegt alfo ein Ruhepunkt 

- nidit zu verwedifeln mit dem tonalen Hauptbeziehungston - in der Tiefe, nur dafi 
fidi diefe Tatfadie fur die fkalenmafiige Entwiddung hier in entgegengefetzter Weife 
auswirken mufi als bei harmonifdier Musik. Das Dorifdie als grundlegende Skala der 
Antike ift, fo betraditet, kein Zufallsergebnis, fondern ausgebildetfte Form einer innerlidi 
organifdien Entwidtlung. 

Die vielfaltigen Strebetendenzen modern-diatonifcher Melodik verlieren in dem 
gjeidienMafle an Boden und Bereditigung, in dem sidi die Entwiddung von der Auf- 
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fettling der Chromatik als einer akzidentellen zu der einer effentiellen hinbewegt. Die 
Temperierung ftihrt in Konfequenz zu einer Verfelbftandigung, die nidits anderes be- 
deutet als Entfernung und Loslofung vom Naturklang, Ubergang vom Konfonanz- 
prinzip zur Diftanzauffaffung. Die Ganztonleiter Debussys, die Zwolftonmusik 
Hauers, die Vierteltonbeftrebungen Habas und anderer sind nur verfdiiedene mehr 
oder weniger bewufite und weitgehende Formen diefer gleidien Entwiddungstatfadie, 
die sich in cler gegenwartigen Musik natiirlida nidit als eine einheitliche, fondern in 
den verfdiiedenften nebeneinanderlaufenden Stadien und gekreuzt von fcheinbar ent- 
gegengefetzten Stromungen, darftellt. Die „Linearitat", die heute nidit nur innerhalb 
der Formen der Mebrftimraigkeit als Polyphonie und Heterophonie, fondern audi in 
der Bedeutung einer rein homophon empfundenen und aufzufaffenden Einftimmigkeit 
wieder langfam zur Herrfdiaft gelangt, fteht in enger Beziehung zu diefer Unideutung 
der Tonleiter von einer konfonanzmafiig bergeleiteten und aufgefaflten zu einer diftanz- 
mafiigen ; beides erweift sidi als Erfdieinung des gleidien Grundwillens. Die Formali- 
sierung des Tonartbegriffs hat aber hier fenen aufierften Grenzwert erreidit, der, ebenfo 
wie auf der anderen Seite die einmalige Melodie, nidit mehr eigentlicb" „Tonart" zu 
nennen ift; derm die Skala hat nunmehr jegliche Geftaltungsgefetzlidikeit, wie sie in 
der Diatonik bzw. konfonanzmafiig aufgefaflten Chromatik durdi Riditungstendenz und 
Tonftrebediarakter noch angedeutet ift, verloren. Was iibrig bleibt, ift allein die in 
der Form fefter Stufen sidi darftellende Rationalisierung des , Tonmaterials. Daneben 
aber fdieint grade in dem Beftreben nach Einfuhrung immer kleinerer Stufen (felbft 
Sedistel- und Zwolfteltone standen fchon zur Diskuffion) audi wieder cin Weg zur 
Irrationalisierung der melodifdien Luiie zurudtzufiihren: hier beginnt sich offenbar 
ein Kreis zu fdilieflen. 



Die eigendidi bindende Funktion deffen, was wir Tonart nennen, bit in dem 
Tonalitatsb egriff verkorpert. Der Form der Tonart als Tonweife ist diefer Begriff 
abfolut immanent: denn die Weife ist felbst nur eine der Formen eines univerfa en 
Tonahtatsbegriffe, und hat ohne diefen kerne formale Existenz. Mit zunehmender 
Formalisierung der Tonart tritt notwendig audi eine zunehmende Verfelbstandigung 
desTonalitatsbegriffes ein. Fur die moderne Diatonik ist die begriffliche Tedung : u. 
Tonart und Tonleiter trotz des realen Zufammenhanges beider durdiaus fchon moghd, 
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In einer distanzmaBigen Materialleiter aber, wie sie in cler reinen Zwolfton- oder 
Vierteltonfkala oder ahnlichen Gebilden verkorpert ware, besteht keinerlei Zufammen- 
bang mebr; die Tonalitat ist for sicb und losgelost von einer formal-fkaleninaBigen 
Bedingtheit wieder aufzubauen, muB als ein neues melifches Gefetz unmittelbar aus 
dem Formwillen der Musik herauswachfen. 

Sdiematifch betracbtet, ist der Begriff der Tonalitat durcfa die Vorherrfdiaft 

eines oder mehrerer Tone oder audi Tongestalten bestimmt, als Bewegungs- oder als 

Klangzentrum fur einen musikalifcben Verlauf, der auf diefes Zentrum in irgend einer 

Weife bezogen ist. Man kann demnadi grundfatzlicb eine ganze Reihe verfdiiedener 

Formen der Tonalitat unterfdieiden : barmonifdie und melodiftbe, stabile und 

labile Tonalitat, je nadi Art und Intensitat der tonalen Beziehung. Die Form der 

Tonalitat, die wir fan engeren Sinne mit diefem Namen belegen, ist eine harmonifche 

und stabile. Die Logik der akkordlidien Beziehungen, beruhend in dem aus dem 

Konfonanzprinzip hergeleiteten Verwandtfchaftsverhaltnis der Klange, ist vereinheitlidit 

in einem festen tonalen Formfystem von Haupt- und Nebenakkorden jeder Tonart, 

in welcbem wiederum jedem einzelnen Ton und jeder Tonverbindung eine vorbestimmte, 

nur innerbalb gewiffer Grenzen variable Stellung zukommt. Die Kadenz der drei 

„Funktionen" ist Zentrum des Systems, die Tonika ist Ausgangs- und Zielpunkt aller 

Entwiddungen ; die in den Leittonen verkorperten melodifdien Strebetendenzen sind 

nur denkbar in ihrer Endriditung auf eine jeweilige Tonika. Der ProzefJ der Er- 

weiterung und allmahlidien Auflofung diefer Art Tonalitat im Verlauf des IQ. Jahr- 

hunderts ist im einzelnen in Ernst Kurths „Romantifdier Harmonik" eingehend und 

erfdaopfend dargestellt. Er fuhrt im Endergebnis zu Formen der Tonalitat, wie wir 

sie etwa in der ganzen Neuromantik als fpezififdie Kennzeidien finden: der formed 

aufrecbterhaltenen Tonart steht als eigentlidi dominierendes Element eine Vielbeit in- 

einander verfdiwimmender Klange und Klangbeziehungen gegeniiber; die unaufgelosten 

und nur auf Umwegen auflosbaren internen Leittonfpannungen alterierter Akkorde 

sind als Mittel der Verfdileierung ihrer Funktionsbedeutung, d. Ii. ihrer harmonifdi- 

tonalen Beziehung benutzt, ohne dafi diefe dabei fdion ganz aufgehoben ware. Ahnliche 

Wirkungen ergeben sidi durdi ein tJberwudiern modulatorifdier Beziehungen, die die 

faktifcbe Herrfdiaft einer Tonart kaum nodi zum Bewufitfein kommen laffen und damlt 

ihren Sinn als eines Bindemittels fo gut wie illuforifch madien. Zu neuen Fonncn der 

klanglidien Tonalitat fiihrt der Impreflionismus. Hier ist jene tonartliche Bindung, 



d,e ,n der Loader fallen Harmonik ihren AnsdroA fad* prinzipie.l a„f- 
gegeben (entwukl^gsmBftg natiirlich m it IWchieden), und an ihre Stelle tritt in 
erster Linie eine Tonalitat der Klan B f ar be. Eine bestimmte Tonigkeit kann sicfa dar- 
stellen etwa in dem Hervorleuchten eines durchgehaltenen Tons oder einer immer- 
viederkehrenden Klaogkombination, die aber for sich und abfolut, d.h ohne einer 
harmonifch-tonartlichen Logik unterworfen zu fein, aJIein nadi der Seite ikes klang- 
sinnlichen Inhalts" zu werten ist. Die bindende Farbwkung eines dem Orgelpunkt 
verwandten Prinzips wird fo zu einem Tonalitatsfaktor befonderer Art. Damit sind 
nur wenige Moglichkeiten einer klanglich labilen Tonalitat axigedeutet. Zwifchenformen, 
die in ganz anderer Richtung liegen, wie die Polytonalitat, bei der die Einzelstinime 
im Sinn der harmonifcben Tonalitat gestaltet, der klanglidie Zufammenhang derStimmen 
dagegen tonal nicht beziehbar ist, feien nur im Vorbeigehen erwabnt. 

Dagegen muB auf den umfaffenden Komplex der melodifchen Tonafitat 
etwas naher eingegangen Arerden. Von ihr bleibt natiirlich jene Melodik unberiihrt, 
die, auf der Funktionsharmonik basierend, den in ihr latent wirkfamen Gefetzen der 
harmonifdien Tonalitat untergeordnet ist, felbst venn das akkordlidie Fundament fehlt, 
die Linie einstimmig erklingt. Eine rein melodifdbe Tonalitat beruht auf einem tonalen 
naumgefiihl, in welchem das Intervall primar Bewegungsfdiritt ist; wo eine Konfonanz- 
beziehung mitfpielt, ist diefe nicht als latentes HarmoniebewuBtfein, fondern nur in der 
vjrofie des Intervallfchritts gegeben, deffen Grenztone, ohne durdi eine Beziehung 
abloluter Art gebunden zu fein, dadurch eine bestimmte Farbung in ihrer Relation 
zueinander erhalten. Das Hervortreten eines tonalen Haupttons in rein homophoner 
Musik hat darum eine ganz andere, in viel geringerem Mai3e zentralisierende Wirkung 
als die „Tonika" in der harmonifcben Tonalitat. Der fchwankende, labile Charakter 
diefer melodifchen Tonalitat ist fchon aufierlich dadurch kenntlich, dafi tonaler Haupt- 
ton, melodifcher SchluBton mid die Ecktone des Ambitus (fowohl als formal-fkalen- 
mafiiger wie als tatfachlicher melodifcher Uuifang) in ihren SchwereverhaltnuTen hiiufig 
gegeneinanderstehen und eine gewifle Ausbalancierung der Linie bewirken, wahrend 
in dem harmonilchen Tonartbegriff diefe Fnnktionen miteinander identifch sind und fo 
das Gefamtgewnht allein in dem tonifchen Akkord ruht. Denn hier ist die logifche 
Beziehung der zeitlichen Folge zu einer gleich-zeitigen des vertikal bezogenen Klanges 
umgebilder, welche nunmehr ihrerfeits restlos wieder die AbhangigkeitsverhaltnuTe der 
horizontalen Linie bestimmt. Die Quintstufe, die als „Dominante" gelegendicb, z. B. 
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in vielen Volksmelodien, in der Tat nodi etwas von einem urfpriingkch melodifdi 
dominierenden Charakter eines in der Mitte des Ambitus liegenden melodifdi-tonalen 
Haupttons bewahrt hat, verliert diefen Charakter, fobald das harmonifdie Dominant- 
gefiihl, alfo das, worauf wir das Wort heute ausfchlieSlich anwenden, sich bemerkbar 
madit; fdion der im Dominantakkord als Terz gegebene Leitton mit feiner uberragend 
starken Wirkfamkeit bestimmt diefe Dominante als auf die Tonika bezogen und zu ihr 
hinleitend. Bei einer melodifdien „ Dominante", wie wir sie in verfdiiedener Weife in 
der „Mese" der Antike, dem „tonus currens" der Kirdientonarten oder audi dem 
„Madhyama" der indifdien Musik finden, ist ein foldies Beziehungsverhaltnis natiirlidi 
ausgefchloJIen; die „Dominante" tragt hier vielinehr fclbst den Sinn einer melodifdien 
Tonika. Dafi ein derartiger melodifdi-tonaler Hauptton vorwiegend in der Mitte des 
Ambitus liegt, hat feine naturliche entwiddungsmafiige Begriindung und lafit sidi fdion 
an dem EntstehungsprozeG, foweit er uns siditbar ist, aufweifen. Die Grundfornicn 
melodifdier Linien gehen vom Einzelton aus, um den sich allmahhdi nach beiden Seiten 
hin Nadibartbne herumranken; Beifpiele primitiver Musik zeigen nodi heute einen der- 
artigen Zustand der Melodik, der allerdings, wie analytifdie Einzelstudien erweifen, 
keineswegs etwa ein Urzustand, fondern felbst fdion Produkt einer fortgefchrittenen 
Entwiddung ist. Dies Stadium, in dem zwei bis drei Tone als differenziert auseinander- 
treten, weist im Keime bereits Merkmale der fpateren Formen melodifdier Tonalitat 
auf, dadurdi da6 einem meist durdi Repetition gekennzeidineten Hauptton als Mittelton 
das durdi die physifdie Steigerung Hervorstediende eines iiber ihn hinausgehenden 
zweiten Tons oder das natiirlidie Schwergewicht eines fallenden Sdilufitons entgegen- 
steht. Von dort aus fiihrt die Entwiddung fowohl zu einer Bereidierung des Ton- 
materials wie zu wachfender Festigung der Tonbeziehungen im BewuBtwerden der 
tonraumlidien Anfdiauung, wobei die Instrumente einen bedeutungsvollen Entwidtlungs- 
faktor darstellen. SdilieBlidi bildet sidi stets ein bestimmtes Wertverhaltnis der Tone 
heraus, das im wefentlidien die jeweiligen Endformen tonaler Bindung bedingt. 

Wenn man von hier aus wiederum die Briidte fdilagt zu der gegenwartigen 
Uge unferer Musik, fo erkennt man die aktuelle Bedeutung diefer Fragen. Eine 
temperierte Skala, als distanzmafiig geordnetes Tonmaterial aufgefafit, ist, wie wir ge- 
fehen haben, losgelost von jeglidier in ihr felbst gegebenen Tonalitatsbedeutung ; allein 
in diefem Sinne kann man sie a-tonal nennen. Damit aber ist nodi nidits ausgefagt 
fiber die Gefetzmafiigkeiten einer auf ihr basierenden Musik, mit Ausnahme der nega- 



tivcn Bestimmung, dafi die Funktionen unci Tendcnzcn dcr engercn harmonifdien 
Tonalitat fur eine foldie Alusik notwcndig aufhoren zu existicrcn und daher in keiner 
Weife mehr eine Grundlagc abgeben konnen. Dagegen stehen ihr unter anderem alle 
Moglidikeiten melodifcher Tonalitat offen und werden in der Tat heute bereits immer 
mehr, als bewufites oder unbewufites Formmittel angewandt. Es mufi dies brfonders be- 
tont werden gegentiber der tbeoretifdien Einstellung dcr Vertreter einer „reinen Aton- 
alitat", die bei einer zwolfstufigen Skala den Sonderfall eincr fortdauernden Folge (bzw. 
Gleidizeitigkeit) aller zwolf Tone der Skala als Gefetz aufstellen. Der Sinn und Wert 
eines folcben „nomos" ist hodastens in der Bcdeutung einer befonders fdiarfen Reafction 
gegen das dtatonifdi-Iiarmonifcbe TonartbewufJtfein zu fehen, indem die prinzipielle 
Gleidhwertigkeit aller Skalentone, die vollkommene Bedingungs- und Vorausfetzungs- 
losigkeit des Tonmaterials dadurdi erzwungen wird. Die Tonalitatsmoglidikeiten der 
lebendigen Musik haben aber nunmehr ihre Quellen garnidit mehr innerhalb, fondern * 
aufierhalb des Skalenbegrifis, sind wieder, was sie im eigentlitbsten und reinsten Sinn 
bedeuten: Formen melifdier Bindung, die in einer unendlicben Fiille und Mannigfaltigkeit 
Gestalt gewinnen konnen. Erwin Stein hat kiirzlidi in einer aufsdilufireicnen 
Arbeit iiber „Neue Formprinzipien" B ) dargelegt, wie beifpielsweile in den letzten Werken 
Arnold Sdionbergs neue Arten tonaler Bindung in der Form fester motivifcher Ton- 
gestalten als Beziehungskomplex, der „Grundgestalten", wie er sie nennt, auf der Basis 
der reinen Zwolftonfkala angewandt sind. Das Wicbtigste daran bedeutet die Tat- 
facbe, dafi „Tonalitat" bier wieder eine Frage der Formprinzipien, nicbt, wie bisher, 
primar eine Frage der Klanglicbkeit ist. Anfang und Ende des Tonartbegriffs sind 
mit diefer Deutung der Tonalitat als Formproblem umfebrieben; sie kann sich 
praktifch wie theoretifch als fruchtbar erweifen. 



5) „Anbrudi" SdiOnbcrRfondcrhell Auguft 1924- 
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Hans Luedtke (Berlin) 

ORGELIDEALE EINES JAHRTAU SENDS 

Innerhalb eines Jahrtaufends verfolgt der Orgelbau zwei verfchiedene Ideale: 
die erhabne GroBe des Gottlichen und die ftille Selbftbefinnung des Individuums, oder 
uniarbig^uberunnlidie Zufammenfaffung zum Ganzen und farbig-finnliche Beziehungen 
zwifchen Teilen. Unfre Zeit fragt nadi einem Dritten, nach farbig-finnlicher Zufammen- 
faffung zum Ganzen. 

Im friiheften Mittelalter befaSen die primitivften Orgebi etwa 20 Pfeifen von 
gleidier Didte, aber verfchiedener Lange. VerhaltnismaBig war alio die kiirzefte am 
ditkften, die langfte am dunnften, daher der hodifte Ton dunkel-flotenartig, der tieffle 
diinn ftreichend, worauf Hugo Riemann bisher als einziger aufmerkfam gemacht hat. 
Diefe Farbigkeit innerhalb einer einzigen Pfeifenreihe wurde aber damals, weil fdieinbar 
felbftverftandlida, garnitnt beaditet. AUe Aufmerkfamkeit gait ja der Tonhohe, dem 
diatonifchen Syftem. 

Bald kamen die Orgeln nidit mehr in kleine romanifdie Kapellen zu ftehen, 
fondern follten in erhabnen gotifdien Domen Widerhall wecken und vielleicht audi 
Gemeinderefponsen unterftiitzen. Das erforderte verftarkte Tongebung und fiihrte zu 
mehrdnoriger Pfeifenbefetzung, zu der in Quinten und Oktaven chorifdb erklingenden 
Organummixtur. Man befetzte fchliefilidi Mixturen bis zu 40 und 60 Reihen. Die 
haben naturlidi „starck gescbrieen und ein grob Getiimmel" verurfacbt. Sie zeigen 
aber die Orgelidee der Gotik: Die Orgel bildet nun eine unfarbige, ungeteilte Grofi- 
mixtur von elementarer Klangkraft und foil uberfinnlidi wirken. 

Nun drangt die zu grofie Maffe nadi Abfpaltung kleinerer, leiferer Teile. Es 
entwickeln fidh bis zu drei Klaviaturen und Pedal. Als fchliefilich audi diefe durdi 
Regifterzuge aufgeloft werden, beobadbtet man Untersdiiede zwifchen den einzelnen 
Pfeifenreihen: hohe und tiefe Charaktere je nach Oktavlage der Reihe, ftarken und 
fcbwachen Klang je nadi Windzufuhr, B gravitaufdien" Eindruck bei weitem Pfeifendurdi- 
meief gegeniiber „penetrantem", Jpitzem" Eindrwk bei gleicbbohen Tonen mit gerta- 
gerem lauminhalt. Insbefondre zeigt ficb, dafi jede Mittellage gegeniiber den iibrigen 
nadi Farbe und Grofie des Tons (Rauminhalt oder Volumen) eine auffallige Einheit 
in fidi felbft darftellt. Folglidi verfueht man, dies Kernftiick bis zur oberften und unterften 
Grenze auszudehnen. So durfte etwa im 15. Jahrhundert jener Begriff der Orgel- 



mensur gef&affen worden fein, der bis heute henfihend gewefen ift: Die diarakterl- 
ftifdie Klangfarbe einer Oktavlage und ihr beftimmtes Klangvolumen werden auf dem 
Gefamtumfang der Klaviatur ausgedehnt, 

Lifolgedeffen wird jedes Regifter als IndividualitMt gewertet. Sdion ein einziges 
Gededtt wird zum felbftandigen Inftrument und heifit Pofitiv oder Portativ. Ein oder 
zwei Zungenftimmen mit niedrigen, gekropften Sdiallbediern bilden als ganzlidi anders- 
farbiges Inftrument ein „OrgeIregal". Alfo jedes Orgelregifter erftheint als fpeztfifcher 
finnlidier Reiz und gilt in Kirthen-, Hauss- und dffentliAer Feftmufik ebenfo viel wie 
ein Krummhorn, Zintk oder FlSte. Die „Orgelcben 1 ' bedeuten fiir die Renaiffancc 
riditige Orchefterinftrumente. 

Das Barodtzeitalter geftaltet aus dielen Elementen ein ifoUftifches Spiegelbild 
des ganzen Ordhefters. Dies „Organo pleno" entfteht durch Aufbau farbiger Gegen- 
fatze zwifchen den verfchiedencn Manualebenen und zwifdien vielfadien Klanghfihen 
vom 16' Ton bis zum I' Ton; z. B. einem n Sdmarrwerk" (Regal, Barpfeif, Krummhorn) 
mit leuchtend M naher" Klangfarbe, aber im 16' Ton ftehend, wird eine zwei Oktaven 
holier klingende, ganz leife Flotenftimmc (Nadithorn, Blockflbte oder dergleidien) bei- 
gefcllt, wie ein wcit cntfernter wefcnlofer Schatten oder cine dariiber fthwebende Wolke. 
In einem andern Manual wiederum crhalt eine dunklcre Flote filbrigen Glanz durdi 
die Aliquottone hoher zarter Mixturregifter. Derart gewinnt die Regiftrierkunft: fiir 
das Nadieinander metrifcher Fladiengliederung Lidit- und Scbattenwirkung, fiir das 
Nebeneinander kontrapunktifdier Linien vcrfbhiedene Dafeinsebenen, deren Farb- 
kontrafte in malerifdiem Gleidigewidit verharren foilen. Elementare Kraft fehlt Stim- 
mungsreicher Individualismus, kammermufikalifdie Intimitat entf&adigen reichlich. Der 
Orgelbau des Barock hat ein erftes Klangideal erfafit Midiael Pratorius als feln theore- 
tifdier Kronzeuge ermoglicfate 300 Jahre fpater (1921) ein klingendes Denkmal feiner 
Zeit, die Pratoriusorgel der Univcrfitat Freiburg i. Br. 

Im 30jahrigen Kriege ging diefe Bliite wirklidier Orgelkultur zugrunde. Den- 
nodi Oflheten fiA dem auserwahlten J. S. Badi die verfdiutteten QueUen. Er kam von 
Jugend auf in nadihaltige BerQlirung mit den bedeutendften Meiftem und letzten Inftra- 
menten diefer abklingenden Epodic: I700-I703 in Liineburg bei Georg Bohm und 
auf Ausflugen in Hamburg, I706 in gcradezu entf&eidender Weifc bei Boxtehude fa 
Liibedt, 1720 in Hamburg nodunals beim raft hundcrtjabrigen Rcinkso, der fepfim 



Spiel ffiit den Worten dankte: „l<h dadite, diefe Kunft fei ausgeftorben, aber icb fehe, 
dafi fie in Ihnen nodi lebt." 

Der heutige Streit iiber „moderne Orgel" und nBachorgel" nennt gewohnlidi 
Gottfried Silbermann als Reprasentanten „feines" Orgeltyps. Wie ftark das zugunften 
der Pratoriusorgel einzufchranken ift, dariiber bei andrer Gelegenheit. Jedenfalls ver- 
korpert die Silbermannorgel ein der Pratoriusorgel entgegengefetztes Klangideal. Aber 
Bachs einzigartiger Ausgleich zwifi&en harmonifdi-vertikalem und polyphon-Iinearem 
Denken vollzieht eine Synthese zwifchen beiden Idealen, wie fie in daraaliger Wirk- 
Uchkeit gar nitht beftand. Das Majeftatifdi-Grofie feiner Kunft fineint fidi eher in 
Silbermann-Orgeln zu offenbaren, das Tiefsinnig-Perfonlicne der Kontrapunktik ver- 
Iangt nacb der farbigen Selbftandigkeit der Teile, wie fie der Pratorius-Orgel eigen ift. 

Beiden Orgeltypen gemeinfam ift jene Klarheit und DurdiGchtigkeit, welche 
fie der Obcrlagerung des Grundklanges durch hohere, feinfenneidende Mixturen ver- 
danken. Aber bei Silbermann find die Manualteraffen nidit Farbgegenfatze, fondern 
dynamifdbe Stafflungen, um die Gefamteinheit groBer oder kleiner erfdieinen zu IalTen. 
Alle Regifter dienen nur dazu, den Prinzipalklang zu einer Gefamtmixtur in gotifchem 
Sinne zu fteigern. 

Wenn die Pratorius-Orgel menfchlich empfindend, in fidi gekehrt dahintraumt, 
fo fteltt die Silbermann-Orgel das objektiv Gottliche dar und bietet fidi dienend oder 
fuhrend dem kultifdien Gemeinfamkeitsgefiihl. 

Aber wahrend diefes in ftarrer Orthodoxie verknochert, beginnt die antikirdi- 
lidie Aufklarungszeit und miindet in die franzofifdie Revolution. Die dynamifche Un- 
ruhe und motivifche Kleinarbeit der Mannheimer Sinfoniker, die Gefangsmelodik der 
Qper anderfeits fiihren zum weltlidien Stil der Wiener Klaffiker, zur modernen Inftrumen- 
tation von "Weber und Meyerbeer, von Wagner und Liszt. 

Weber und Meyerbeer find die bedeutendften Sdiiiler eines Mannes, der in 
enrfdieidenden Entwicklungsjahren den glanzenden Aufftieg der Mannheimer Hof- 
kapelle aus nadifterlNahe erlebte. Die Operninftrumentation feiner Sdiiiler zeigt, 
wozu die Lebensarbeit Abbe Voglers die Orgel gern gemadit hatte. 

Vogler erkaimte, dafi die fdiledithin erhabne, objektiv ftarre Silbermann-Orgel 
gamzUdi aus dem Brennpunkt des geiftigen Lebens feiner Zeit gerii&t war. Er hoffte, 
dafi die einzigartige Anpaflungsfahigkeit der katholifcben Kirdie feinem entgegengefefcsten 



Klangideal zum Siege verhelten werde, einem die Maffen mitreifienden, fiidlicb theatra- 
lifdien, farbig blendenden, durdi Beweglidikeit reizenden, ordieftralen Orgelklang. 
Er ordnete die Manualkomplexe nath Klangfarbenfamilien wiebeim Orchefter 
und fiihrte die fdion in altitalienifdien Orgeln vorhanden gewefene BaB-Diskantteilung 
des heutigen Harmoniums ein. Er dratig auf grundfatzlidie Ausnutzung des fdion 
von Handel begruGten Sdiwellkaftcnprinzips, um den an fidi ftarren Orgelton dynamifdi 
zu beeinfluffen, um ihn gefanglida zu beleben. Kurz, die Orgel follte ein dem Ordiefter 
gleidiwertiges, moglichft kleines Inftrument von typifdh feftgelegtem Farbigkeitswert fein. 
Die Orgelbauer Eberh. Fr. Waldter und Cavaille-CoII verwirkliditen Einiges 
der fie begeisternden Ideen. Aber es war zu wenig. Man fcheiterte am biiro- 
kratifdien Widerstand der „Sadiverstandigen". Ware Abbe Vogler durchgedrungen, 
fo hatte die Orgel inncrhalb des allgemeinen Mufiklebens niemals fo zum Fremdkdrper 
werden konnen vie das im 19. Jahrhundert gefchah. 

Nun entfernte fidi allerdings audi ohne ibn der Orgclbau des JQ. Jalirbunderts 
von der Silbermann-Orgel. Denn Pneumatik und Elektrizilat fchufen die Moglidikeit 
zu alien fogenannten modernen Spielhilfen. Liszts und Regers aufwiihlend deklama- 
torifdie, ganzlidi entfeffclre Dynamik bezeugt in diefem Punktc einen entfdieidenden 
Fortfdiritt von Stafflung zu flieBenden Obergangen und iiberrafchend wedifclnden 
Mifchkomplexen. 

Aber die neue Frelheit der Orgelbautedinik war nidit mufikalifdi gebfindigt 
und vergafi alle von Pratorius, Silbermann und Abbe Vogler beobadbtete Systematik 
des Gefamlaufbaus. Das cine Werk faufelt und wimmert, das andre brfillt. Das eltfe 
ist im Ba6 zu fdiwadi, aber im Diskant kreifdiend. Das andre ist im BaB plump und 
undurdiGditig, aber im Diskant zwergenhaft. Kurz, die meistcn vor dem Kriege ge- 
bauten -Orgeln find im Gefamtklang entweder verwafdien und matt oder undurdi- 
fiditig und brutal. 

Kein Wunder, dafl die ftihrenden Komponisten keinen Anbalt fehen, mit 
weldien typifdien Eigenfdiaften fie eigendidi zu redinen baben. Dahcr klafft ein Wlder- 
fprudi in der heutigen Verwendung des Instruments: Vom Solisten erwartet man feln- 
finnlge Sdiattierungen und Solofarben. Aber bei Verbindung von Orgel mit Ordiestcr 
berliddichtigt man nur die uniarblge Antipodin des B WeltIidien". Bestenrafls wtrd 
das voile Werk herangezogen, um z, B. in R> Strauss' Alpensymfonie die naturalteflf&e 
Kraft der Sfturmizene zu erhflheu. 



Wettn die Orget nidit blofi ein einfeitig auf Kultdienst befdiranktes Sonder- 
dafein fuhren, fondern fidi irgendwic in das allgemeine Klangbewufitfein unfrer Zeit 
eingliedem will, fo diirften folgende Gefiditspunkte maflgebend fein: 

Den kristallklaren, majestatifdien Glanz Silbermanns wiinfdit jeder. Die 
fdirankenlofe Freiheit dynamifdi-rhydimifdier Art finden die beutigen Organisten un- 
entbehrlidh. Nun begegnen wir auf alien andern Gebieten modernen Mufiklebens 
audi nodi zeitlidi-horizontal wandelnder Farbtonung im Ablauf ein und derfelben 
Rontrapunktlinie fowie vertikalen Zwifdienftufen unterfdiiedlidier Hauptfarben. Wenn 
dementfprediend die geistesverwandte Farbstafflung der Pratorius-Orgel zu unmerklidi 
fliefjenden Farbiibergangen befahtgt wiirde, fo entstiinde eine neue Stileinheit, etwas 
mit dera modernen Ordiester Verfchmelzendes, zugleich fein Spiegelbild. Das ware 
ein neues, drittes Klangideal. 

Die farbwandelnden Ubergange miifiten aber ohne Zutun des Spielers im 
Orgelbau felbst, d. h. in der Stellung der Pfeifen begriindet fein. Sie konnten alfo 
einmal in „feitlidaer n Riditung, d. h. in einem Klangwandel gleidibleibender Tonhohe 
verlaufen, ein ander Mai in „fenkrediter" Riditung vom tiefcten zum hodisten Ton eines 
Registers. Beide Moglidikeiten foil die Praxis binnen kurzem beweifen. 

Die „feididae" Wandlung ware etwas dem Registercrescendo Verwandtes, aber 
keine Addition, fondern ein gleitender, rhythmifdi feffellofer Austaufdi zwifdien alien 
als Grundfarbe zu betraditenden Registern. Sie glidie einem fidi drehenden Prisma 
und miifite ahnlidi verwandt werden wie das motivifdi-metrifdie Verfdiranken und 
Ablofen der Instrumente in modernen Partituren. 

Die Wandlung in „fenkrediter" Riditung ist etwa fo zu verstehen : Nadi den 
blsherigen Grundfatzen des bistrumentalbaus follen z. B. beim Klavier oder einem Fl6ten- 
register der Orgel alle Tone bed-. Klangfarbe und Starke abfolut gleich bleiben und 
sid* ausfdilieSlidi betr. TonhShe andern, Dagegen laBt fidi das „Changierprinzip'' 
einem Regenbogen vergleidien: Man geht z. B. innerhalli einer Pfeifenreihe von tiefen, 
dunklen Flbtentonen zu immer belleren Pfeifenarten iiber, ohne irgendwo einen „Brudi" 
Mdbar werden zu Iaffen. Dann la8t fidi auf gleidber Klaviatur zu dunkler Fl6ten~ 
begleitung eine helle Zungenstimme als Melodie fpielen. Oder umgekehrt wird von 
fagott&hnlidier Bafilage zu dunklem Gededttdiskant ubergeleitet. Alfo bisher mufiten 
zwei verXohiedene Stunmen wie FlBte und Oboe parallel zueinander laufen, vom tiefsten 
bis zum hedisten Ton. Jetzt kennen fie fidi an bestimmten Punkten kreuzen. Bisher 
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Hans Henny Jahnn (Klecken, Kr. Harburg) 
DIE ORGEL 

Es mufi von der Organifation des Infiruments gesprotben werden, wie fie in 
handhabbaren Begriffen fiib darftellr. Und so sehr icb selbft das lefcjte Zie] als eine 
Erftillung berrachte, die fidi dem Wort entzieht, so weifl ich docb, daB idi die Weisbeit, 
urn die es fidi hier handelt, urn so iiberzeugender und eindeutiger sage, je sacblicber 
i± fie ausfpredie. Die Orgel als Inftrument gibt bildlich und pJaftifdi dcm Auge eine 
VorfteJlung von dem, was fie als klingendes Gebilde verkiindet. Die Arcbitckten der 
letzten bundert Jabre haben das fidber nidit begriffen, obgleicb es so offenbar ift, denn 
sonft w a ren wir wohl bewahrt geblieben vor den zebntausend Orgelgeficnren, die una 
iioer den inneien Aufbau beliigen. Und idi brauchte garnicbt diesen fcbdnen oder 
oeieidigenden AHgemeinplatz zu nennen, der uns von einer kinderreidien Familie sagt 
dau die Kleinen wie die Orgelpfeifen erfdiienen waren. Icb will nun nicbt andeuten, 
dau die Orgel irgend etwas mit Frudbtbarkeit oder Vermehrung zu tun babe; und 
sobald die Kinder Erwachsene geworden find, ift der Vergleicb aucb febon zerbrocben. 
Dennocb bat fie mit diesen Kindern, die Jahr urn Jahr aus gleichan Eltern zur Welt 
kommen, zu tun. Es ift aber etwas ewiges an ihr. Dariiber wird das Altern aus- 
getrieben. Greisenboftes kennt fie nicbt. Was bei den Kindern ein Durcbgangsftadium 
•ft, wird bei ibr zum Zuftand. Die kleinen Pfelfen find wabrhaft jung, klingen junf J 
in ibren Brudern werden fie alter, bis fie reifen und m&ralicb werden. Nie 
Diese Rede von Jugend und reifen und fteifsein soli nur sagen, daB jede 1 
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der Orgel das Abbikl einer fteigenden Kurve, einer Treppe, eines Berges gibt, dafi 
unsere Vorftellung auf das nahefte mit diesem Bilde verkniipft ift. Eine lange Pfeife 
gibt einen tiefen Ton, eine kurze einen hohen. Dafi zwifchen der langften und kleinften 
Rfetfe Stationen Uegen, vermutet jeder. Wie diese Stationen heifien, und was fie be- 
deuten, das ift ebenso wunderbar wie alles iibrige an diesem seltsamen Inftrument. 
Zwar, wenn wir nur die Halbtone unserer wohltemperierten diromatifdien Skala be- 
trachten und die zu Grunde liegenden Wellenlangen als einziges Abbild in den Pfeifen- 
reihen wiedererkennen, dann wird nidit viel Tieferes entdeckt werden als ein einfacher 
Skalenbogen. Aber es sei mir nun vergonnt, einige wenige Stationen innerhalb dieser 
Pyramide hervorzuheben. Idi will dabei einige Anforderungen an den guten Willen 
des Lesers ftellen. 

Die Babylonier und Aegypter der vordiriftlidien Reidie besafien die Kenntnis 

von gewiffen heiligen Zablen. Nidit fie allein. Mit ibnen beinahe alle iibrigen Volker, 

die so weit an einen Gott oder an Gotter glaubten, dafi fie um dieses Glaubens 

wiUen Tempel und Bildwerke erriditeten. Diese beiligen Zahlen nun find nidit etwa 

eine willkurlidie Annahme, eine im Griibeln erfundene Fixion zum Dogma. Sie find 

lebendige Faktoren, Gesetze, die tief in nabezu alle Erfiiieinungen etngreifen, die also 

aus dem Kontur der Sdaopfung herausgelesen, abgeleitet wurden. Sie find der kiirzefte 

Ausdrudc eines afthetiichen Geheimniffes. Er ift so zusammengedrangt, dafi der Sdiliiffel 

in einer umfaflenden Rebgionswiffenfiliafl: gegeben werden mufite. Diese Religions- 

wUTenlcbaft aber konnte natiirlidi nur afthetifdi auf die Sdiopfung eingehen, oder was 

beffer ausgedrudtt ift: finnlicb. Die Religion selbft konnte nur die Gnnlidbe Offenbarung 

werten. Der Ethos war nur der Sdiatten der finnlicb fcbonen Offenbarung. Er wurde 

nur in Zeiten des Verfalls abftrahiert. Verfallszeidien find es audi fur uns, dafi wir 

in der Religion auf das Etblfdbe eingeftellt find. Die Religionswiflenfchaft also, die 

die heiligen Zahlen und ihre Zusammenbange als Fundament betrachtete, war finnlidi 

und mufite es sein. Deshalb wurde die ganze sinnliche Welt einbezogen in die gdtt- 

lidien Zusammenbange: Menfdi und Tier und Stein und Gott bildeten eine Einheit, 

die in einander iiberflofi. Nirgendwo eine Grenze, uberall die Moglidikeit zu einer 

Erweiterung, einer Liebe. Stein und Tier und Baum und Menfdi hatten gemeinsara 

eineSeele. Die grofien Religionen waren nidit angekrankelt durdi kleinhche ethifdie 

Forderungen. Gut sein und febon sein war eines. Wild sein und grofi sein war 

eines. Scbaffen und fromm sein war eines. Gott bilden und Gott sein war nidit 
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unterfdueden. Die heiligen Zahlen aber nannten sidi in MaOetnheiten von % 5 und 
7, zu denen die I als Urausgang hinzukam, raeiftens ungenannt und nur gehandhabt 
in riesiger Quaderhaftigkeit. Uber diese heiligen Zahlen und ihre Ableitungen, dem 
Pentagramm, Heptagramm wurden die riesigen Tempel und Grabbauten, Tiirme 
und Pyramiden errichtet, oft verwebt mit andern sinnlidien Dingen, mit Sonne, Mond 
und Stemen. In den Zahlen wohnt ein afthetifdies Gefetz. Wir sehen es,' sofern wir 
nodi Sinne dafiir haben, abgebildet: sie gliedern zum Schonen, zum sinnlidi Hin- 
reifienden. Wenn wir das fiihlen, dann ift es wohl urn uns beftellt. Sie sollen audi 
nichts weiter als abtaftbare Offenbarungen geben. Ihr letzter Grund entzieht sidi 
uns und jedem. Sie sind im Abftrakten Symbol, heilig. In der Welt sind sie Tempel, 
Schopfung, Offenbarungen fur unsere Seele. Diese heiligen Zahlen nun, die den 
GrundriB, die Plaftik ungezahlter Tempel fchaffen halfen, sind audi der Mufik als ein 
Gefetz eingegeben, dem sinnlidien Klang, den unser Ohr aufzunehmen vermag, naturlicb 
unwiffend, geniefiend nur. Den ehernen Grundftodt, die sidi wiederholende I, den 
Takt von gleidien Mafien, in den Oktaven erkennen wir ihn wieder, in den halben 
Pfeifenlangen der Orgel. Hier wollen wir das erfte Merkzeidien fdhlagen. Was fiir 
die Pfeifenlange gilt, mufl audi fiir die Windfuhrung in Anspruch genommen werden. 
Die Feftlegung des doppelten Windverbrauchs auf beftimmte Stationen der Tonhohe 
gibt uns die Handhabe zur Beftimmung der Mensur. - Und der 3, der 5, der 7, wo 
begegnen wir ihnen? In der Terz, der Quinte, der Septime. Wohl gemerkt, nidit um 
die wohltemperierten Tonftufen handelt es sidi hier, vielmehr um den Stoff des Tones. 
Die Orgel ift weise organifiert worden, um diese ftoffklanglidien Rhythmen in 
ihrer Struktur aufnehmen zu konnen. Der Prozefl des Aufbaus der Orgel aus den 
genannten Elementen ift um das Jahr 1650 in den europaifchen Landern beendet. 
Das Ergebnis soil hier fiehen. Die Oktaven treten als Ausgangspunkte fur Pfeifen- 
reihen auf - in Oktavenabftanden beginnen die Ladenperioden. Der Aufbau ift m*- 
zweideutig: 32", l6', 8>, 4', 2\ V. Gleichberedbtigt ftehen diese Hoheneinsatee nebeti- 
einander, nidat herrfdat eine dieser Lagen als Meiftbegunftigte vor. Die Quint- und 
Terzlagen mit ihrer Tendenz zum Tonalitatswedisel konnten nidit ohne Vorbereitung 
neben die Oktaven treten, Sie mu0ten eine Uuterung erfahren, die ^Tendenz 
zum mindeften ftark abfdiwadite. Die Lauterung durch weite Menken, GWe A#- 
fdmitte und niedngen Wtaddruck ift wahrfdieinliA erft sehr spfit erfolgt 
kaum vor dem Jahr *4S® ~ » groove* und bewufiteften in Italien, Die 1 




det Mixturen war der friihe Ausweg aus der Bedrangnis, die der ungewollte Tonalitats- 
wedbfel atuzwang. Die fruhe Mixtur gibt den Oktaven- und Quintenauf bau innerhalb 
prinzipaler Mensuren, fpatere gemifditeSnmmenfind die weiten Terz-Quinten- Mixturen 
oder TeM^Quuitm-Oktav- Mixturen, Terzian, Sesquialtera, Kornet und verwandte 
Stimiaeti. 

Das Anwacnfen der Klangmittel mufite erhobte Organifation bringen, brachte 
fie audi: die Mebrmanualigkeit, die Typifierung der Manuale. Welche Weisheit klingt 
ubs aus den Meifterwerken der Orgelbaukunft zwifdien 1550 und 1650 entgegen! 
Wetche Einheitlidikeit in raumlidi weit voneinander getrennten Landern! Diefe Grofie 
im Wurf der Dispofition, diefe abermalige Lauterung in den Mensuren, der Wind- 
fuhrung, Emmgenfchaften, die in Spanien am fruheften gebliiht zu haben fdieinen. 
Beherrlebend, unangezweifelt das Hauptwerk spanifdi-hollandiCn-norddeutfcben Zu- 
fdinittes, die ftrenge Gegeniiberftellung von Grundftimmen— BaBlage des l6'und 8' Tones 
— und Mixtur. Nicht eine gemifchte Stimme, % 4> 5 Mixturen der verfdhiedenften 
Zufammenfetzung und Repetitionsweife agieren gegen ebenfoviel tiefe Grundftimmen. 
Stnneidend, ftreidiend oder audb dunkel weit, angebaudit nor durch Wind niedriger 
Spannung, firigen, nicht mehr fafibar in ihrer Zufammenfetzung diefe rein geftimmten bohen 
akkordifdien Gebilde gegeneinander. In flinen das Laufwerk der Orgebnufik, wenn 
e$ Borer \ft. Neben den mebr oder minder temperierten Tonfcbritten kriftallklare Rein- 
nett Das nur erfafle man! — Das so gebildete Hauptwerk, das fdion in wenigen Stationen 
eine uneingefehrankte Vollkoramenheit ift, ftellt die grandiofefte und zugleidb engfte 
Losung des Orgelklanges dar. Grofiziigig handeln die Klangkomplexe gegeneinander. 
Word war ein Werk zu denken, das die Farben verteilter fliefien liefi, audi mit etwas 
willkiirlicheren Akzenten. Diese Funktion wurde dem zackigeren Oberwerk gegeben, 
eine Variante des Hauptwerkes, die gerne fcharfer gewahlt wurde, der das Fundamen- 
tierende abging, eben urn die Herrfchaft an zerriffene Mixturen und deren Auflofung 
absutreren, oder um fie allenfalls mit dem Klang geraufdihafter Zungenftimmen zu paaren- 

Es barren aber nodi die bohen Oktavlagen - zum mindeften — ihrer Ein- 
OFdnung, Orgelbauer und Mufiker ftfaufen neben dem Hauptwerk zwei weitere Klavicr- 
tpjin, Ufll den Reiditutn auszuf&epfen. Das Bruftwerk, befdieiden in seinen Dixnen- 
sionen, dttRbfiohng, beinahe primitiv in seiner Tendenz, den Aufhau nach Oktaven, 
#', £, :#, f zu geben, dazu nochveme oder zwei feine gemifchte Sfcimmen, gern Terzian 
oder %mbeL Sesquialtera oder Stharffes, zuweilen selbft einige Ronrwerfee. lumil 



war diefes Werk nodi viel Wfifafifettr a ls diefe Summierung feiner Moglicbketten 
andeutet Volumen befafi es nidit, nur Klarheit, Lauterkeit, Weichheit, Prazifion, 
wie Edelfteine, die man durci die Hande gleiten lafit. Und dies Klavier erfullte doch 
felbft grbSte Raume kraft der Weite einiger hoher Stimmen. r- Der letzte Aufbau- 
typus, meiftens dem Riirkpofitiv zugewiefen, seltener in Bruftlage, ift fcharf und hell, 
bringt in grofier Zahl alle jene Oktavlagen, die bis dahin in den inSrigen Werken nur 
fcbwadi oder ungeniigend vertreten waren, die 2'- und I'-Regifteri dazu die Soloqainten, 
fdineidende Mixturen und Zungenftimmen aller Geraufche. Mit Faharismus vird unter- 
ftridien, dafi der Aqualklang als Gefetz nicht beftehe. Das Rudcpofitiy mufl eher 
zweifufiig als achtfufiig genannt werden. 

Das Pedahyerk nimmt eine Sonderftellung ein. Es ift eigentlidi nur das 
Klavier fur die dritte Hand, die nodi dazu ohne Miihe zwei bis drei Qktayea mi 
greifen vermag. So haben wir vom Pedal nidit eigentlidi eine Erweiterung der klang- 
lidien Tendenzen, vielmehf einen Auszug aus dem Vorhandenen uns zu erwarten. 
Die Spanier waren am konsequenteften in der Konftruktion der Pedalklaviatur: fie 
bauten ein BaB- und ein Diskantklavier fur die Fufie. Dem Baflklavier - die Taften 
beftanden aus runden Knopfen — fiel das fundamentierende Prinzip zu; auf dem Diskant- 
klavier — in der Geftalt unsern Taften nidit unahnlidi - find die hohen Oktavlagen 
vertreten, die 2'- und I'-Regifter. Der tieffte BaB und der hodifte Diskant konnten 
also gleichzeitig yon den FuBen bewaltigt werden. Was fiir Moglithkeiten bei poly- 
phoner Spielweise ! Wir erkennen bier einen ScMuflsl jzii den vielftiminigen Komposi- 
tionen der Cabenzons - den, adb, so Wenig bekannten. Dfe- deutfdie Pedalklaviatur 
gab viel des ungeheuren Vorteils, den die spanifcbe Anordnung befitzt, pteis J man 
hat wahrfdieinlidi niemals einen ernfthaften Verfudi gemacht, fie in Deutfdiland efn- 
zufuhren. Erwogen worden ift ilir Vorteil fidher, denn Julius Antonius gab dear Pedal 
seiner Danziger Marienkirdienorgel 43 Taften, um nidit des klanglidien Vorteiles eril* 
raten zu muffen. Von nachhaltendem Einflufi war aber audi seine Anordflung nidifc - 
Der Hilfsregiftrant muBte in der Folge zumdft den mafiigen Effatz fur eine unvoU- 
kommene Pedalklaviatur bilden, indem er Regifterziige zog oder ahftiefi. Im Manglidi&i 
Aufbau ift die oben genannte Haltung des Pedalwerkes gewahrt geblieben. Bai- ttfid 
Diskantverk find deutlidl genug von einander unterfdueden und ausgeprtfgt© JSafemm 
im Dispofitionsbild der OfgeL Der Cantus firmus karat bequem, ganz ^i$glt|pl 
weldier Lage mit den FuBen genommen werden> wenn das Bedur&us lalfoi> vcSifand* fflk 



Vrarmag nun das Inftrument, das idi soeben in auflerfter ZufammenfafiWg dar- 

gefteUt habe, uberhaupt fchone Klangrealitaten zu geben? Ift die so gebildete Orgel 

nidit langft verworfen? Haben wir iie nidit iiberwunden? Haben wir nicht ganz andere 

Vollkommenheiten aos dieser Erfdieinung herausgefdialt? 165O fteht hier irgendwo als 

Jahreszahl and fie sollte einen AbfdiUifl bedeuten. Was soil uns das? Ift es nidit 

ein fdblechter oder anmafiender Sdierz, den idi treibe? Haben uns nidit die Durdi- 

fchnittstheoretiker des letzten Jahrhunderts bewiesen, dafi die in soldier Altertiimlidikeit 

gebildeten Werke fdireiend, aufdringlidi, ganz und gar verfehlt find? Ift nidit ein 

graulidier Mifiklang oder doch zum mindeften ein MiBverhaltnis zwifchen den reinen 

Quinten der Mixturen und den Ieidit fchwebenden auf der Taftatur gegriffenen? Ja, 

haben nidit die Amerikaner aus soldien Erwagungen beraus Riesenorgeln von mehreren 

hundert Regiftern ohne Mixturen erbaut? - Es ift so. Die Amerikaner haben das 

getan. Sie haben aber audi die hohen Oktavlagen entbehren mogen. Sie find nun 

neben mandiem andern wiirdige Leute, die einen runden, sentimentalen oder pomphaften 

„Kirchenton" for den Inbegriff des Sdionen halten. Das vorweg iiber diesen Begriff. Er 

soil nodi eine Fortfetzung haben ; aber ich darf einftweilen die Theoretiker des vorigen 

Jahrhunderts nidit vergeffen. Sie haben in der Tat das behauptet, was idi oben von 

ihnen vetbreitet habe. Sie haben Mixturen und die hochften Oktavlagen iin Pedal 

alls unmoralifdi oder unfinnig betrachtet, weil fie fidi nidits denken konnten. Die 

Forderung der durdifidhtigen Wiedergabe einer polyphonen Mufik war ihnen fchledithin 

unbekannt. Sie haben audi gegen die hohen Oktavlagen der Manuale gewettert, gegen 

Soloquinten, gegen vielchorige Mixturen, sie haben das Rudtpofitiv geachtet, das Bruft- 

werk komifdb gefunden, und noch vieles andere mehr. Dafiir sind fie freie Menfdien 

ohne Aberglauhen gewefen, die alles Gute der Orgel weiterbildeten. Sie lieflen die 

Mehrnianualigkeit beftehen, jedes hohere Klavier entfdiwebte in ein dunneres Piano. 

Site erfanden die Steigerung: laut, fdiwacber, am fchwacbften. Ihr Verdienft, ihr ber- 

voraagendftes war die Meiftbeguaftigung des Aqualklanges, des 8'-Tones, die Nor- 

mterung der Orgel zur Gemeindechorallage. Diesen klanglidien Verdienften ftellten 

sig in der zwriten Halfte des Jahrhunderts ein eben soldies in tettnifdier Beziehung 

IPgenuber: sie erfanden die unprazise pneumatifche Traktur. Das Ventil der W e 

wurde einem Mechanismus anvertraut. Die Hand auf der Tafte war ein Ding fur sidt, 

das fer die Tonbildung nidit welter in Betracht kam. Bei all diesen Arbeiten zer- 

tefnunerien sie die Tradition, die Mensurgeheimniffe, die Materialgeheimniffe, fe& 



kannte noA lange in meinem Rfihmen fortfahren; aber es wurde wohl gar zu bitter 
werden. DoA mufi iA noch erortern, wie es mit dem angebliAen Gefdirei alter Orgeln 
beftelltift. DiesGefAreiiftdurAeinehterpoIaaonsmethodeentftanden. DerWind- 
druA der Orgeln war im Allgemeiuen erhoht, die BohrungenSder LoAer vergrofiert 
worden. Bei solAer Vorausfetzung konnten bohe Stimmen fAreien, also fAIofi man, 
dafi sie in jedem Falle gefArieen haben miiflten. NiAts war falfAer als diese An- 
nahme; aber sie war durA Uberlegung entftanden. Dafi ein melanAoIifAes Ohr audi 
seinen Einfllufi ausiike, wollen wir riiAt weiter in Betradit Ziehen. Wir MenfAen 
von heute muflen uns auf WanderfAaft begeben, wenn es unserm Gebor dargetan 
werden soil, dafi die Behauptung falfdi sei. Es gibt fiber die Welt verftreut einige 
Dutzend alter Werke, die es uns mit ihrer Realitat beweisen. Spanien diirfte am 
reiAften sein an Orgeln solAer Art; aber audi bei uns in DeuifAIand linden siA 
nodi einige wenige, die eine ausgebildete Windfiihrung besitzen, in denen die hohen 
Stimmen nidit fAreien, in denen sie voll Weisheit nadi den Gesetzen einer beflieren 
SAdnheit regieren. IA nenne als Beifpiel nur die Jakobiorgel zu Hamburg. 

Da habe ich wieder das Wort SAonheit gesagt, und man wird verftehen, dafi 
iA, indem iA die AnsAauungen der DurAfAnittstheoretiker des Ietzten Jahrhunderts 
und Ae heutige der amerikanifAen Orgelbauer erwahnte, niAts weiter beabsiAtigte, 
als Aesen Begriff zu relativieren* Die Klangrealitaten der inodernen Orgel sind diinn 
und plump geworden. (Wir kennen sie alle.) Ob es Leute gibt, die Gefallen daran 
finden, ift vollkommen gleiAgiiltig. Jedenfalls sind sie ohne Gefetz gebildet und Aese 
Feftftellung ift wesentliA. Was fAon oder unfAdn ift, das wiffen wir hoAftens halb. 
Wohl aber konnen wir erkennen, was gefetzmafiig und was ungefetzmaflig ift. Die 
SAonheit der Orgel, von der iA zu Anfang spraA, ift entftanden kraft praziser 
Gefetze, Ae eine Mannigfaltigkeit des Klanges, eine Seloamkeit ermdgliAen, die un- 
ermefiliA, unergriindliA, unanzweifelbar ift. Ob fie Aesen oder jenen ftdrt, ift voll- 
kommen gleiAgiiltig. Sie ift ReiAtum, fie ift verwoben mit der SAopfung, und deshalb 
ift fie wirkliAe SAonheit, wahrend alle sentimentalen Klange oder brutalen Uber- 
fteigerungen mit dem GefAmacfc der Stunde ftehen oder fallen. Deshalb war es keine 
Tollheit von mir, von jener fernen Orgel zu spreAen und an ihrer DingUAkeit At 
Begriffe des Inftruments zu erSrtern. Dafi fie seit Jahrhunderten gefAIafen hat iff 
wohl wahr, aber es haben ja auA viele, viele grofie Mufiker mit ihr viele Jabiiutt* 
derte gefAIafen. ■ . -.j <*-. ■ 



Die Orgel ift nidit Ding an fidi. In all ihren Einzelheiten sollte fie nur dem 

dienen, den wir als Mufiker bezeidinen. Es ergeht die Frage: Erfiillt die Orgel, von 

der idi sprach, den von ihr geforderten Zweck, vermag fie der ktingende und ftrahlendc 

Leib fur Mufiken zu werden und vermag fie es befier und tiefer und iiberzeugender 

als die Inftrumente heutigen Zufdinitts? Bevor eine Antwort moglich ift, muB cin 

Entfdieid fallen, muB eine Trennung ausgefprodien werden; und diese Trennung kann 

nur an Hand von Symbolen gefdiehen, weil andere MaBftabe hier verfagen. Und 

soldae Symbole habe idi genannt. Idi muB midi auf die Meinung zuriickziehen, 

die idi von dem Inftrument Orgel habe. Idi fade fie auf als einen Organismus zur 

Hervorbringung mufikalifdier Klange, die als irdifcher Leib die Seele ewiger Mufiken 

aufhehmen sollen. Die Mufik, der ich fie untergeordnet fiihle, ift kultifch, deshalb 

ift der Platz einer Orgel an einer Kultftatte zu denken. Idi habe midi ftir Cabezon, 

fiir Memlo, fur Sdieidt und wie fie alle heiBen mogen cntfchieden, und nidit fur die 

gottlofe Mufik, die in dem Sdiaffen der vergangenen Jahrzehnte entftanden ift, Idi 

habe dabei die groBe Hoffnung, dafl die jungen Krafte, unter denen fidi die Mufik 

auswirken soil, nidit feme ftehen jener Meinung, die midi begeiftert zu den Orgel- 

werken so ausgepragter Organifation, daB fie fdion plaftifdi das Abbild der gefamten 

Klangwelt find, in ihrem Reich turn also jede Moglichkeit des Ausdrucks umfaffen. 

Die Orgel, von der idi hier gehandelt habe, ich faffe zusammen, ift weise in 

der Mensurbeftimmung der Pfeifen, tiichtig in ihrcr Konftruktion, prazise in der mecha- 

ntfchen Applikatur, durchfichtig beim Ausspielen einer mufikalifdien Linie gcgen die 

andere, kompliziert und peinlidi in der Windfiihrung. - Konnen wir Menfchen von 

heute denn iiberhaupt ein solches Werk crbauen? - Wir konnen es wieder. Wir 

haben mit einer fakralen Mathematik die Schluflel wieder gefunden, mit denen wir 

verknOdierten und mechanifierten MaBkonftanten der Pfeifenmensuren durchbredhen 

kOnnen, wir find einem Meifter wie Hans Sdieerer wieder nahe, der es wagte, die 

Weite eines deutfehen Prinzipales um I4-I5 Halbtone zu uberbieten. der einen Aus- 

druck for Ftille fand, ohne Intenfitat zu fteigern. Darum werden unsere Mufiker, die fidi ja 

ohnehin auf die Polyphonie zu befinnen beginnen, in Zukunft audi wieder den Mut 

haben dilrfen, Orgelmufiken zu fdireiben, fidi wirklidi an das Inftrument der Orgel zu 

wenden. Und wir diirfen uns geU-oft wieder der Erkenntnis beugen, dafl es von An- 

beginn kein reidieres aber auch kein durchfiditigeres Inftrument gibt als fie. - l hre 

Unerfdiopflidikeit wird audi die ungeahnteften Forderungen nidit im Stidi Iaffen, 

solange fie dem uns alle einenden Boden entwachfen. 
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Elisabeth Noack (Sdineidcmuhl) 

VOLKSTOMLICHE SPIELMANNSMUSIK UND JUGENDMUSIK 



unsere 
e- 



Von dem Volbliede aus, von seiner ungebrochenen Melodik her fand 
Jugend wieder zur Inftrumentalmufik, zum Gebraudi des Inftrumentes als Melodl 
trager. Einftimmige und geringftimmige Satzc wurden wieder gepflegt, mit den erften, 
taftenden Versudien zu eigner Sdiopfung wudis langsam ein Neues hervor, und heutc 
laffen fidi fchon manche Keime einer kunftigcn Entwiddung fpiiren. Am Volkslied hat 
fidi dicser Stil gebildet, aus ihm wadift organifdi die Inftrumcntalftimmc heraus, ohnc 
fidi dodi cng daran zu binden. ccht inftrumental gedacht, wie cs etwa Rtdtftats Vor- 
spiel zu dem Liede „Das Lieben bringt groB Freud" zeigt. 1 ) Es wiederholt fidi bier 
im Werden, wie es ahnlidi die Spiclmannsmufik des I2.-I4. Jahrbundcrts' crlebte, viel- 
Ieidit mit dem Unterfchiede, daS die altere Richtung nodi frifdier und unverbraudibar 
ihren Ausgang nabm und das Volkslied nodi als rcinen Gegenwartsbcfitz der Volks- 
gefamtheit kannte. Es gibt audi in der alten Inftrumentalmufik zwei rcdit verfchledene 
Riditungen, einmal die der volkstiimlichen Sing- und Spielmufik, die uns fdion in 
fruher Zeit, in den verfdiiedenen Mufikftudten des 13. Jahrbunderts, unsere natilrlidie 
Dreiklangs- und Tonleitermelodik zcigt und so die Annahmc beftatigt, daB das audi 
heute jedem Kinde angeborene Gefuhl fiir die Duotonalitat, das Erbe lunger Jahr- 
hunderte, darflellt. Dagegen fteht eine kunftmafiige, virtuose Kompofitionsart, die im 
14. Jahrhundert ftarker hervortritt und, der vomebmen Geselligkcit hddifter Kreise 
angepaBt, audi die kunftvollen Kirdientonarten einbezleht, Es mag sein, daB die 
Kirdicntone vom 14. Jahrhundert an audi in der Volksmufik ftarker zu spuren find, 
nadidem die Kluft zwifdicn ihnen und dem cinhelmifthen Dur und Moll durch ihre 
grafiere Gefdbmeidigkeit ilberbrtidu war, - im Grande handelt es fidi audi in der 
spSteren Zeit beim Wollen mchr urn ein beweglidics Dur und Moll, und Joh. dc Grodies 
(urn I300) behalt recht, wenn er die Volksmufik als nidit durdi Kirdientdnc beftimmbar 
bezeidinet. Und gerade die einfacbe Art der alten Inftrumentalmufik, die das ganze 
Volksleben durcbdringt, bei alien Gelegenheiten mit dem Gesang wetteifert und fidi 
binders beim Tanze auswirkt, liegt uns am nadisten. Das ist fVeillcfa kemeTan*- 
mufik fur verwohnte Ohren, keinc mit Vorhalten und Chromatik gewiirzte, aufreizende 



. ,. . 1, u.,m, ■■> dw Sdrale, Heft 8, WU. (MvOkvstmgOie. Watag 

I) Vct*l. mi* E.P(«inennid, ErtWmng mr Mdodlr, Muffle In dff xnoio, imi 

J. Hlufiler, WolfenbOttel). 
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Melodik, sondern eine Kunst, die von naturhafter Sinnenfreudigkeit ausgeht. Es erfcheint 

vidleidit etwas 'gewagt, auf Grund der wenigen erhaltenen Handfdhriften, die dazu 

verfduedenen Landern angehQren, 2 ) ein Biid der alten instrumentalen Spielmannskunst 

gewinnen zu wollen. Aber es ist doch auffallend, wie stark sich diese erhaltenen 

Instnimentalstiicke begegnen mit unseren alten Tanzliedern, mit vielen im Kinderliede 

erhaltenen Reigen, mit den Resten alter VolkstSnze. Es fcheint doch danach, als ob 

diese Linie nie abgeriffen ware, als ob stets neben der vielseitigen und sogar ver- 

fcbiedenen Entwiddung der Kunstmufik jahrhundertelang eine volkstiimlichere Kunst 

im Tanz und den ihm nahestehenden Formen fast unverandert weitergegangen ist, 

als ob da wenig Unterfchied besteht zwifchen dem muGkalifchen Empfinden im Mittel- 

alter und in neuerer Zeit. Trotz des grofien Bedarfs an Spielmufik wird das meiste 

garment aufgezeichnet worden sein, da es fich gewohnlich urn den Vortrag bekannter 

Tanzlieder gehandelt haben mag, deren Melodien dann umspielt wurden in freier 

Erfindung, bald so, bald anders. An reinen Gesangsmelodien solcher Tanze find uns 

aus alterer und neuerer Zeit noch viele bekannt, und das „Ich han in einen Garten 

gsehn" der Mondsee-Wiener Handfchrift aus dem 14> Jahrhundert oder das Spielmanns- 

lied „Ich spring an diesem Ringe" sind den erst im vorigen Jahrhundert ausgestorbenen 

Volkstanzweisen noch ebenso verwandt, wie die alte Melodie des „Siebensprung" ihren 

vielen instrumentalen und vokalen Sprdfilingen bis hin zum Kinderlied. In welcher 

Art nun die instrumentale Umbildung solcher Melodien vor fich ging, - durch Ton- 

wiederholungen, durch kleine Spielfiguren, durch sequenzartige Weiterbildungen, - 

wie die reine Instrumentalmusik befchaiFen war, dafiir haben wir noch Zeugnifle, und 

diese Art der Kunst ist ganz artverwandt noch der Improvisationskunst spaterer Zeit 

bis zu den friihen Variationswerken unserer Klaffiker. Oft gleichen die einzelnen 

Abfchnitte, die „Punkte B , dem an starke Reize gewdhnten modernen Ohr zu sehr. 

Und so tiberhdren wir zuerst wohl auch die ganze Entwiddung eines solchen Ton- 

studts, weil wir zu wenig darauf hinhorchen. An einem Beispiel, einem instrumentalen 

Tanz aus dem 13- Jahrhundert, der zwar der Bibliothek in Oxford entstammt, aber 

aus Mangel^an deutfehen Beispielen und auch aus inneren Grtinden ebenso fur unsere 

Musik beansprucht werden kann, soil hier sowohl das Wachstum dieser Kunst an und 

mit den Volksweisen gezeigt werden, wie auch besonders die rein instrumentale Weiter- 



*) VgtJoh.Wplf, Die Ttoze del Mlttdalten. Arcfalr t. MulikwUIcnfib. Johrg.L 1918-19, S.tO ff. 



bildung und Erfindung dariiber hinaus in vollkoinmener Freiheit, aber doch auf dem 
urwiichfigen Boden der volkstumlichen Melodik: 
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Wie kostlich ist fchon die Steigerung in den drei ersten Punkten durch das stets 
weiter ausholende Anfangsmotiv: erst tonleitermafiig, dann im einfachen Dreiklang, 
zuletzt mit EinfchluB der Oktave, wie frifch das Vorwartsdriingen der Motive, - ihre 
Verwendung wie auch die Sequenzbiidung klingt uns heute noch ganz vertraut und 

gewohnt Zwifdien dem Beginn —*— 



F=F 



^ 



und dem heute 



nodv bekannten Volkstanz: 



: iM' rrr l ^J'JJ3 | JJJfl 



ift kein Wefenisunterfcbied. Im 4. Punkt wird nach der immer ftarkeren Spannung von 
vorher die gegenfatzli&e Riditung nun zuerft mit kleinen Sthritten eingefiihrt, eta 
Drehen im engen Kreife Iafit keine der beiden Riditungen Oberhand gewinnen. M 

* 
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im folgenclen Abschnitt treibt das Umkehrungsmotiv durch Sequcnzen kraftiger 
in die Hohe, scockt aber bald wieder, bis dann der 6. Abfchnitt die aufgespeicherte 
Kraft verrat durch das Einsetzen auf einer Spannungshohe und die energiegeladenen , 
Quintfchritte. Die gleiche Grundlinie kehrt noch einmal in anderer Variierung wieder, 
in einer Verniedlichung durcb Tonwiederholung, die groBere Ruhe erzwingen soli. 
Diesen beiden Wendungen und den folgenden liegt deutlich erkennbar die einfache 



Melodie zugrunde: AP |"r* * 'AJJj^^ ^B:^^ wiefienothin„Morgenwolln 



wir Hafer mahn" und anderen Liedern heute lebt. Wie im 6. Punkt in Quintcn- 
intervallen, fo erfcbeint diefe einfache Tonleitennelodie im fdiwabifchen „ObendrauF 



im ungeraden Takt durch Tcrzfdirirte umgejj 



bildet: ^■(TJy ilTJjTlJj^Jp 



usw., 



Wieder in anderer Abart in dem inftrumental gedaditen Volkstanzlied : „WideIe, wedele". 
Audi hier gleicbartige Mufik durch die Jahrhundertc hindurch! Faft komifch bleibt im 
7. Abfchnitt das Umkehrungsmotiv in feiner Aufwartsrichtung ftecken und wird dann 
heruntergebogen, cine ncue, durch Umbildung entftandene SpielBgur riditet fidi wieder 
abwarts, urn audi hicr, in der cntgegenfatzlidien Richtung, zu Sdilufl die Bewegung 
ftark zu hemmen. Wieder erfdieint einc NcubikUing der abfteifienden Tonleitermelodie, 
nach dem ftark fpannenden Dominantdreiklang c-e-g fetzt ein energifches Hoherdrangen 
ein, das dann von der faft wortlichen, docb ftarker ausfcblagenden SchluBwendung des 
vorigen Abfdinitts eingefangen wird. Doch der ftheinbare Ruhepunkt wird Ausgang 
neuen Aufwartsftrebens im Q. Punkt, nodi gefpeift von der vorerwahnten ftarken 
Dominantfpannung, und die Kraft bridht fidi Bahn in der nocbmaligen Quintfpreizung, 
jetzt weniger ftark abwarts gericbtet, behalt das Widerftrebcn gegen das rafebe Fallen 
der Linie in der bartnackigen Motivwiederholung bei, die nun den 8. Abfchnitt um- 
wandelt, und klingt" ftark aus in der durch Stimmvcrftarkung nach der Hohe undTiefe 
gewichtigen Wiederholung des 9- Abfdinitts. Wie wir fehen, ift uns hier ein ganz 
prachtiges, wertvolles Werk erhalten, deffen Feinheit und Reichrum, deffen organifches 
Wadbstum ein noch fiir uns wertvolles und anregendes Beifpiel gefund volkstumlieher 
und doch echter Kunft darftellt 

Es kann fidi hier nicht darum handeln, Beifpiele zu haufen, es Men auch 
keine kiihnen Hypothesen iiber das Alter diefer oder jencr Mebdie ongekniipft wertfen. 
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Was fer ww Kernpunkt ift, zeigt fidi fcnon aus den wenigen erwShnten Sttidcen, es 
betrifft die Entwiddung der inftrumentalen Volkskunft aus den einfachen Weifen her- 
.aus, in Verbindung mit- dem Lied. - wie wir aus alten Befdireibungen wiflen. wurde 
beim Tanz abgewechfelt zwifcben gefungenen und gefpielten Strophen, — und von hier 
weiter zur fireien und dodi ftreng organifchen Kunft. 



LAIENSCHRIFTTUM t)BER MUSIK UND MUSIKALISCHE 
VOLKSBUCHEREIEN 

In unferer Zeit mehren fidi die Verfucbe, die Mufik aus ihrer ifolierten Stellung 
herauszuldfen und in den Kreis allgemeiner Geiftesentwiddung einzubeziehen. Zu- 
fammenfaffende Scbau unferer Gegenwart fdilingt das Band -um die verfdiiedenartigen 
Kundgebungen fchopferifchen Geftaltens, verfudbt gut zu machen, was altere Kultur- 
geCdtidrtsfibreibung verfaumte, weldie, geftiitzt auf Kunft- und Literaturgefchichte, von 
den Niederungen des 17. Jahrhunderts fpradi, well fie Heinridi Scbiitz und die deutfcben 
Organiften vor Bach nidit kannte. Damit aber ift eine andere Gefahr erwadifen: 
dafi die Mufik ohne tiefere Einfidht in ihre Eigenentwicklung gewaltfam in den Kreis 
der Kulturgefcnidite hineingezogen wurde. Der ftarkfte Vertreter diefes Standpunkts 
ift Oswald Spengler's „Untergang des Abendlandes". Diefes Budi, ftark und riditig 
in feinen Erkenntniffen, anregend in feinen Gedankenverbindungen, leichtfertig, ver- 
antwortungslos in feiner ganz unwiffenfcfcafllidien Methode, fpridit mit rhetorifdiein 
Pathos mufikgefdricbtlidie Feftftellungen aus, die jeder Mufikftudierende leicht wider- 
legen konnte. 

Richard Benz (Die Stunde der deutfcben Mufik, verlegt bei Eugen Diederichs 
in Jena) mdchte mit Spengler nidits zu tun haben. Da er nur fiber Mufik fdirelbt, 
fo ftebt er von vornherein auf einer andern Ebene und ift dem Stoff um vieles nfiher. 
Aber audi auf ilm ift das Titelwort „Laieiifdirifttum" anzuwenden. Er bekennt fidi 
fci feinem Vprwort als Dilettant und fagt, dafi, wer fein ganzes Leben hindurch der 
Mufik fidi hingegeben habe, ein Redrt babe, fiber Mufik zu fttreiben, audi wenn er 



kein gefchulter Mufiker fei. „Ja, fein Laientum", fahrt er fort, „wird ihm zu flatten 
kommen, da ihn kein Horchen auf technifche Qualicaten, kein theoretifihes Wiflen, 
kein fdiiilerhaftes Auhnerkcn auf grammatrfche Richtigkeit der Wiedergabe des Einzelnen 
von dem feelifchen und geiftigen Ganzen der Werke abgelenkt hat". Dann zient 
er eine grofle Linie durch den deutfchen Gedanken in der Gefdiichte der Mufik von 
Bach bis zu Schubert 

Man mufi dem Verfaffer Recht geben: fur das, was er wollte, fand er in der 
Wiffenfchaft keinen Rttdkhalt, fie gob ihm keine Inftrumente, die er hStte ohne weiteres 
benutzen kdnnen. Und fo ift es in der Tat eine neue, von alien gelMufigen Mufik- 
gefcbiditen ftark abweichende Idee, die ficb in feinem Bucbe ausfpricht Man kdnnte, 
wenn man die Perfonlidhkeit des Verfaffers aus feinen andern Scbriften nicht kennte, 
gegen die ndeutfche" Mufik mifitrauifch fein und fo etwas wie eine deutfdie Mufik- 
gefchichte von parteipolitifdbem Ceficbtspunkt aus erwarten, wie fie fa in mehreren 
Fafiungen auf dem Biichermarkt vorliegt und bei den Getroffenen Iebhaften WiderhaQ 
erweckt hat. Dazu ift der Blidt von Richard Benz zu grofi, als dafi er bier ftehen 
gebliebcn ware. Trotzdem: fein Buch blelbt Leienfchrifttum aucb im fchlechten Slnne 
cliefes Wortes. Gcfchichtc zu erleben, ift wohl kaum irgendwo fo fchwer wie auf dent 
Gebicte der Muiik, wo jeder Wcg bis zu den Quellen ftihrt." Es hilft nichts: aus 
Schriftzeichen des 16. und 15- Jahrhundcrts lebendigc Tone erwecken, das bedarf eben 
doch harter und langer Schule. Auch der iahrzehntelange Befuch von Konzerten 
reicht dazu nicht aus. Der Menfch ift wohl ftark, der das Buch fchreibt, aber der StoflF 
entgleitet ihm. Es ift nur ein kleiner Kreis, den er umfpannt, der ihm rildtwfirts und 
vorwSrts rettungslos zerbricht und den zur Einheit, srar grofien Schau zu formen ihm 
nicht gelingen konnte. Der Stoff reicht nicht aus, um den grofien Gedanken an ihm 
wachfen zu laffen; aber audi feine Methode, diefen Stoff zu meiftern, reicht nkht aus. 

Zwtfchen der Weite des Gefichtspunkts und der Enge der Methode klafft ein 
Widerfpruch. Wer den Zufammenhang zwifchen gotifcher Archltektur und mufikalifdier 
Polyphonie fo in feiner Tiefe erfuhlen kann, wie es Benz gellngt, der hatle bier zuruck- 
bauen miiffen, dem hfitte die Polyphonie Lassos, Josquina und der Ntederlander zum 
Erlebnis und Unterbau werden muften. So aber hauft er m der primWven Form etcer 
Legendengefchichte alles auf Bach, was an Kraften in diefer ganzen Zeit BMm: 
Wie h&tte fein Blidt hier weit weiden konnen, wenn er fta* der ihm v* 
Bachs die Bafis eines halben Jahrtaufends gehabt hlite! So aber *y^jg|p» 



Heinrich Schiitz wie in alien mufikgefchichtuchen Betrachtungen diefer Art: unfichtbar, 
ein Gipfel, von dichten Wolken tief verhangen. Ahnlich wie Bach geht es Mozart. 

Benz ift ftolz auf fein Recht des Laien, da6 er fich um Einzelheiten und Ent- 
wicklungszuge nicht zu kiimmera brauche. Er riitkt ab von einer Gefchichtsfchreibung, 
in welcher Wiffenfchaftlichkeit gleichbedeutend ift mit einem Sichverfenken in Einzel- 
heiten. Aber er vergifit eines: da8, wer das Ganze befitzen will, das Einzelne und 
Viele bereits befeffen haben mufl. Die Zufammenfaffung, welche er anftrebt, follte 
nicht jenfeits, fondern iiber der wuTenfchaftlichen Betrachtung ftehen. Und fo haftet 
feinem Buche der fcbwere Mangel an, alle Entwicklungen auf Einheiten, gemeinsame 
Nenner, Formeln zuriickzubiegen. Man kann das methodifcb wohl tun, aber hier fteht 
hinter der Formel nicht ein grofier tonender Zufammenhang, weldien fie deckt, fondern 
esbleibt: Handels Oratorium, Mozarts Oper. Und der Gegenfatz der Ton-Baukunft Bachs, 
Ton-Bildkunft der Italiener, der Ton-Sprache Haydns und der Ton-Dichtung Beethovens 
bleibt gewaltfam. 

Es kann fich hier nicht um Einzelheiten handeln. Aber audi fie wiirden das 
hier gewonnene Bild nicht widerlegen. Handelt es fich um eine Symphonie, eine Oper, 
eine Sonate, es bleibt der Eindruck des Nichtausgefchopften, der vorgefafiten Meinung. 
Es ift wohl klar, dafi Gefchiditsfchreibung nie etwas anderes fein kann, als eine 
Angelegenheit perfonlicher Perfpektive. Diefe aber darf nicht grofier angenommen 
werden, als der Stoff ift, welcher fie tragt. 

Viele Menfchen warten auf ein folches Buch, an das fie ohne Kenntniffe und 
wiffenfchaftliche Einftellung herantreten konnen. Es feheint, da8 die Zeit, es zu 
fchreiben, noch nicht gekommen ift. Die beiden Begriffe aber, welche diefen Gedanken 
als Uberlchrift vorangeftellt wurden, hangen tief miteinander zufammen. Das Bediirfhis 
der vielen, iiber Mufik zu lefen. wird von einer andern Seite her geftillt. Volks- und 
Hausbiichereien werden auch fiir die Mufik gefchaffen oder auf fie ausgedehnt. Auch 
hter liegt ein dringendes, fchwieriges Problem. Eine folche Sammlung liegt vor mir: 
Die Deutfche Mufikbiicherei des Verlags Guftav Bosse in Regensburg. Die 
Sammlung umfafit Zufammenftellungen von Briefen nnd Schriften von Mufikern, eine 
Auswahl von E. T. A. Hofmann, Briefe von Hugo Wolf, Nicolat, Lortzing, afthetifche 
Schriften, Biographien und einige Bucher allgemein erzahlender Natur. Wir blattern 
eta wenig in ihf. Unter den Briefflellern befindet fich Hugo Wolf. Seine Briefe an 
Henriette Lang find frifche, natiirliche Zeugniffe des Menfchen, ein unentbehrlicher 
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Beitrag zu einer Biographie, doch ein fo begrenztes Stuck feines Lebens, daB Ge kaum 
imftande fein kann, das ohnehin oft fehr unperfonliche Bild, welches in groBeren 
Kreifen von ihm herrfcht, fefter zu machen. Audi die mehr als 200 Briefe Lortzings 
find nur eine mufikgefchiditliche Quelle. Wenn aber das Thema Hugo Wolf in einem 
weiteren Bande zu einer Gefdiidite des Hugo Wolf-Vereins in Wien („dargeftellt unci 
mit zahlreichen Dokumenten belegt") ausgebaut wird, fo fcheinen mir bier dodi die 
letzten Zufammenhange mit einer allgemeinen Biicberei verloren gegangen. Unter den 
Biographien ftebt Auguft Gdlleritns n Brudcner" an hervorragender Stelle. Lfige eine 
allgemeine Idee diefer Sammlung zu Grunde, fo diirften zwei weitere Bruckner-Bio- 
grapbien Hans Graflingers und Hans Tessmers kaum einen Plate beanfpruchen. Da 
heiBt ein Buch „Richard Wagner als Menfcb". Das Bild des Menfchen aber zu geben, 
iiberlaflt der Herausgeber Wagner felbft, indem er allgemeine AuUerungen von ihm 
zufammenftellt, ein bei Wagner hochft gefahrlicher Weg. Das Kapitel Wagner 
fahrt im Rahmen der Sammlung zu einem weiteren, hochft problematifdben Kapitel, 
namlich zu Arthur Seidl. Diefer fthrcibt mehrere Bande B Wagneriana", in deren 
xweitem z. B. „Ein Appendix zu Richard Sternfelds Kontroverse mit Julius Kapp (IQH)" 
gcgeben wird. 1th gebe zu: das ift boswillig herausgegriffen. Und der dritte Band 
beginnt mit dein immerhin uinfaffendcrcn Thcma, Richard Wagners Beziehungcn zu 
Anhalt-Deffau darzuftellen. Das alles hatte viellcicht einmal in Tageszeitungen einen 
Sinn, hicr aber mu8 man doch wohl widerfprechen. Und fich wehrcn muB man ganz 
entfehieden, wenn im Rahmen diefer „Deutfchen Mufikbucherei" ein Band B Mufik und 
Kultur" erfcheint, und unter diefem vielverfprechenden Titel der Untertitel „Feftfchrift 
zum SO. Geburtstag Arthur Scidls" fichtbar wird. 

Diefe Feftstellungen wenden fich nicht gegen den Idealismus des Verlags, 
fondern gegen den Dilettantisms und die Kritiklofigkeit derer, for welche diefe Bflcher 
beftimmt find. Die wollen fo einen sentimentalen Roman, der ihnen Schumanns 
Leben „nahebringt" (Hans Tessmer: „Der klingende Weg"). Und fo ift diefe Biicherei 
mit ihrem Konglomerat von Biographie, Roman, Aftheok.Vereinsgefchichtc undZeitungs- 
artikel ein Symbol, eine treuliche Spiegelung des irrenden, jede Elnheit entbehrenden 
Suchens, der Ratlofigkeit und Oberflachlichkeit unferer Zeit. 

Zwei Ausblicke follen von hler aus noch gewonnen werden. Im Verlag vim 
Ferdinand Hirt in Breslau erfcheint cine Jedermanns B*W. die w*» 
gefonderte Abteilung Mufik herausgibt. fa ihr fchricben Curt Sachs fe*, 



des Altertums und Johannes Wolf, der Organisator diefer Abteilung, iiber die Ton- 
fchriften. Wenn man vielleicht befonders bei Wolf hinter „Jedermann" ein Ieifes 
Fragezeichen fetzen mochte, fo ift doch die in beiden Biichern gewonnene Hohe der 
Betrachtung vorbildlich. Das ift eine Stelle, zu welcher ein gebildeter Laie nicht 
hinabzufteigen braucht, fondern fich hinauflefen kann. Wie weit ihm die Themen 
diefer Sammlung Bedurfhis find, foil hier nicht entfchieden werden. Zweifellos wurde 
ein wertvolles Bildungsinstrument gefchaffen. 

Zu alien diefen aber kommt ein Ausblidc nodi von einer anderen Stelle. 
Eben zu einem Bande vereinigt, liegen die fedis Hefte von Fritz Jode's Sammlung 
„Der Mufikant" mit einer Reihe von Beiheften vor. Es ift hier keine Wiirdigung 
diefer Sammlung beabfidbtigt. Es miiBten zuviel neue Zufammenhange aufgededtt 
werden, um eine foldie zu erreichen. Durdi die Nennung einer Sammlung, weldie 
in der Schule wurzelnd, Mufik vom Kinderlied an -iiber Lasso, Sdiiitz und Pretorius 
bis zu Badi und Mozart in organifdiem Aufbau wachfen lafit, foil nur der Gedanken- 
gang diefer Befprediung zum Abfdiluft gebracht werden. 

Es liegt hier ein Zufammenhang. Audi hier foil die Mufik aus ihrer ifolierten 
Stellung herausgeloft werden. Es handelte fidi Jode und feinen Mitarbeitern nidit 
darum, ein neues Schulliederbudh, fondern den Boden und den Raum fiir ein neues 
Erleben der Mufik iiberhaupt zu fdiaffen. Diefes Erleben kam von zwei Seiten : vom 
fchaffenden Kiinftler und vom fingenden Volk. Sie beide find polare Gegenfatze; 
hier fanden fie einander. In ihrer Haltung, in ihrer Stellungnahme zu den Problemen 
zeigte fidi tiefe Gemeinfamkeit des Zieles. 

In der Jugendbewegung erneuerte fidi das Volkslied zu lebendigem Wadistum. 
Das war kein Ardhaismus, keine kiinftlidie Romantik. Ein neuer Typus des Liedes 
wurde gefudit: das Landsknedbtlied, das volkstiimlidie Lied des 16, Jahrhunderts mit 
feiner harten, kraftvollen Melodik und feinen gebundenen klaren Farben. Diefe 
Lieder ftanden zuerft zufallig, bunt in der Reihe der anderen und wurden neben 
ihnen gefungen. Nun hat die Sammlung dem Suchen dieser Menfchen den Weg 
gewiefen, hat gezeigt, dafi es fich nidit um das Lied allein handelte, fondern um jene 
Verbhidung der Mufik unferer Zeit mit der alteren polyphonen Mufik, welche den 
fchaffenden Kiinftlern eben offenbar zu werden begann. 

Der Kreis, weldier fidi hier fdiliefit, kann einmal grofi werden. Er tragt eine 
Zukunft in fidb. Das fingende Volk, als Gemeinfthaft in den Beften und Sudienden 
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feiner jungeren Generationen zidammengefaflt, und die Kraft des Schaffenden beriihri 
einander. Sdion ift diefe Beruhrung unmittelbar geworden, ift in dem „MufikantL_ 
nicht nur Armin Knab fondern audi Ludwig Weber vertreten. Hier ift eine Anfatz- 
ftelle bloflgelegt. Und wenn diefe Krafte einmal zufammengefafit werden und erftarken, 
fo konnten fie die Grundlage einer Mufikkultur werden, fur welche die vorher 
gekennzeidinete „Hausbiicherei" ein hiftorifdies Kuriofum geworden ift. 

Hans Mersmann 



ERNST BUCK EN: FOHRER UND PROBLEME DER 
NEUEN MUSIK 

Versuche, die Probleme neuer Musik zu losen, werden inuner erneut gemacht. 
Sie find in Frage gcstellt, wenn ihr Urhcber nidit pritnar aus dem Gcift der neuen 
Zeit heraus empfindct. Dcr Verfaffer des vorliegenden Burhes 1 ) geht aus von der 
Kunft Wagners und will die 1' ragen dcr „nadi Wagnerfchen Muftk an die grofien 
Grundprobleme der vorangehenden Epochc der Neuromantik anbinden." Dadurcb ift 
leine Blickrichtung feftgelegt. 

In morphologifcherBehandlung des Stoffes verfolgt er dieFaden der mufikalifdien 
Entwicklung im letzten Halbjahrhundert, wie fie ficb in*den Werken der markanteften 
KiinftlerperfonlichkeUen dokumentiert. Mit Brahms fetzt eine Reaktion auf dem Gebiet 
der abfoluten Mufik ein, wiihrend derKomponiftfcMdemromantifchenZeitgeiftiintertan 
ift und fogar gelegentlicb (in der 2. Sinfonie) ieitmotivifdi arbeitet. Bruckner dagegen, 
der Wagners Tonfpradie freudig bejaht, ubertragt audi deflen Geift - nicht feine 
Tendenz - in das Reith der symphonifchen Komponiften. Das fiihrt zu einer gewaltigen 
Weitung derForm, die, zufammengehalten durcheine^NaturdiemauV andenkosmifefaen 
Urgrund der Mufik riibrt. Ganz anders Guftav Mahler, bei dem das durdi licerarifthe 
Hypertrophic enorm gefteigerte Ausdrucksbedurmis die rauGkalifchen Formen zu zer- 
fprengen beginnt, wahrend Richard StrauB, in klaffifcher Formenftrenge erzogen, nadi 
der Aufnahme der vorwagnerfchen Progranunufik zu einer „Verfd»nelzung vm 
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programmatifdi - freier und absolut feftftehender Form und gegenfeitigem Durcndringen 
beider* gelangt Diefem „vorlaufig letzten Stadium" der ProgrammuGk ftehen die An- 
regungen gegeniiber die Straufl auf der Biihne durdi die Neubelebung des Opern- 
geiftes (in w Rofenkavalier" und „Ariadne auf Naxos*) gibt. Die gefangliche Melodie 
beginnt den Sprechgefang des Mufikdramas abzulofen und audi die Maffigkeit des 
Inftrumentalkorpers aufzulockern. Pfitzner, fein Gegenpol, bait an der Form des Mufik- 
dramas feft und wendet ficb ganz der Vertiefung der inneren Dramatik zu, Das fiihrt 
im „PaIestrina" zu einer Uberbetonung des Iiterarifchen Vorwurfs, die das Wagnerfcbe 
Einsfein von Dichterifobem und Mufikalifdiem vermiflen lafit. Ein Verfagen des mufik- 
dramatifdien Prinzips wird hier nicht angenommen, nur eine einfeitige Oberfpitzung. 
Erft die um Thuille fidb gruppierende Miindiener Schule, aus der befonders Walter 
Braunfels hervortritt, beginnt den Ausweg zu finden, der dann wieder zur Oper fiihren 
foil. Den Gipfel in der modernen Liedkompoution ftellt Hugo Wolf dar, der durdi 
die reftlofe Ausbeutung des Textes durdi die Mufik ein ganz neues einheitlidies Kunfi- 
werk fchafft und „das Liederland bis zum heutigen Tage abriegelt." 

Die Anfange einer neuen Geiftesriditung werden nacbweisbar bei Max Reger, 
der gelegentlicb mancber aus dem rein Mufikalifbben heraus geformten melodifchen Linien 
zum Expreffionismus vorftoflt und audi zuweilen mit dem Impreflionismus in Beriihrung 
kommt, deflen geifnge Vorbereitung fchon in der alteren Romantik liegt. Jedodi die 
Neuromantik erft ubernahm von diefer Epodie gleicbfam „die Einficbt in die feinfte 
Nf aneierungsfahigkeit des mufikalifcben Ausdrudtes wie in die Bedeutung der Farbe als 
ernes wichtigen mufikalifchen Ausdrutksmittels" und gelangte fdiliefilidi zu der Erkenntnis 
der Elemente impreffionistifcher Wirkung und ihrer Anwendung. Berlioz ftcht am Anfang 
Inter Entwiddung, doch laffen fidi die tecbnifcben Vorbereitungen des fpateren „Impres- 
uonismus" fdion bei Beethoven und Schubert nachweifen und dann immer ftarker bei 
Weber, Ghopin, Schumann, Liszt, Wagner und Straufi als koloriftifches Element verfolgen, 
bis fehliefilich in Claude Debussy der Begriinder - und Vollender - des modernen 
mufikalifchen Impreffionismus als einer felbftandigen Kunftrichtung in Erfdieinung tritt. 
Zuri&chft als rein malerifche Tedinik auf die Mufik tibertragen, bleibt der Impreffionismus 
nieht bei der Eindrucksfchilderung ftehen, fondern gelangt zu intenfivfter Stimmungs- 
ausdeutung. 

Seine Ausftrahlungen find weit verzweigt Und in ibren aufierft differenzierten 
Wirkungen fchver fyftematifch feftzulegen. Sagt doch felbft Arnold Sehonberg, der 
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Vertreter des mufikalifchen Expreffionismus, dafl iaft alle neuen Klangmittel zunacbft 
den Charakter des Impreffionistifcfeett an fich triigen. Hier mufi alfo eine bisher nodi 
nicht naher beftiminte Gemeinfamkeit vorhanden fein, die felbft bei dem wefendichen 
Unterfdiied beider Ricbtungen beftehen bleibt 

Dem Expreffionismus gegeniiber verfagt die yerftandesmaflig - kritifdie Zej> 
gliederung. Nur einzelne Stilmotnente werden gefehen, z. B. die Gleichftellung von 
Diflbnanz und KonJbnanz, eine gewiffe Farbigkeit, polyphone Geftaltung, Vermeidung 
der Symmetric etc.; eine Logik der gcfuhlsmafiig melodifchen Formung ist nodi nidit 
feftzuftellen. „Hier ift alfo unfere muukalifcbe Moderne, die veder die Einzelforraen 
des Imprefflonismus und Expreffionismus iiberwunden hat, nodi beide zu enter Synthefe 
hoherer Art hat vereinigen konncn, durcbaus Erbe eines im Goethefchen Sinne kranken 
Romantizismus," 

Die letzten Werke unfres zeitgenoffifihen SchaiFens, in denen sidi GefetzmaUig^ 
keiten fdion fdiarfer erkennen laffen, sind nidht in die Unterfudiung einbezogen. 
Schonbergs „Pierrot lunaire" ift das letzte erwahnte Werk; Strawinski und Krenek 
werden garnidit, von Hindemitli nur der Name genannt. Diefe neuefte Zeit wird 
fcblagwortmafiig mit „Futurismus" und „Exotik" bezeidinet, und Busoni gilt als ihr 
theoretitcher Radelsfuhrer. Oberhaupt trete diefer Futurismus „in der Hauptfachc 
theoretifdi geriistet auf den Plan." 

In diefen Ricbtungen, in denen die Musik wieder felbftandig geworden ift und 
ganz sidi felbst angehort, ift die geistige Fernvirkung der Kunst Wagners erlofchen. 
Die neue Musik ist ihr wefensfreund and hat ihre eigene Probleniatik, der gegeniiber audi 

eine neue Problemstellung einfetzen mufl. 

Heinz Joachim 



NEUE SAMMELWERKE DER M U S I K L ITE R ATU R 

Eine umfaffende Mufikgefdiidite zu fcbreiben, ift oft und vergeblicb verfudit 
worden. Wir baben wenig, was liier iiberhaupt brauchbar ift : einige MateriaJfammlungen, 
Epotbengefdiichteii und wenige gute kleine Zufammenfaflungen. Es fdieint, als ob das 
Unternehmen nodi die Kraft eines Einzelnen iiberftiege. Jetzt ift der Verfudi in grofiem 
Stil emeut worden; Guido Adler, der Ordinarius der Mufikgefdiidite an der Wiener 
Univerfitat, gibt im Verlag der Frankfurter Verlags-Anftalt A.-G., Frankfurt a. M. 
ein umfangreidies Handbudi der Mufikgefdiidite beraus, in weldiem die einzelnen 
Epooben der Mufikgefdiidite von verfdiiedenen Mitarbeitern dargeftellt worden find. 
Diefes Budi wendet fidi an alle, die fidi mit Mufik befdiaftigen, und ift in einer 
gewiffen Form des Zufammenarbeitens der zahlreidien Mitarbeiter entftanden. Li ihm 
fcbreiben u. a. Hermann Abert iiber die antike Mufik, Peter Wagner fiber den 
gregorianifcben Gefang, Friedricb Ludwig iiber das Mittelalter, zahlreicbe Vertreter der 
einzelnen Lander iiber die Mufik der Ietzten Jahrzehnte. 

Was ift diefes Handbudi der Mufikgefdiidite geworden? Sicberlicb keine 
aGefcbidite". Denn diefe ift, }e grofier ihre Perfpektive, umfomehr das Werk eines 
Einzelnen. Gefcbichte ift Erlebnis, Gefchiditsfdireibung Projektion diefes ErlebnuTes durdi 
den Spiegel einer Personlicbkeit. Nie ift fie etwas anderes gewefen, nie wird fie etwas 
anderes fein. Und es entfteht angefidits diefes didten Budbes die freilidi etwas ketzerifdie 
Frage, wo das kleinere der beiden Obel liegl. Der grofie innere Zufammenhang konnte 
durdi ein kiinfthth hergeftelltes Einvernehmen zwifdien den Beteiligten nicht gefdiaffen 
werden; die Darftellung mufite aus Norwendigkeit zerfallen. Dazu kommt eine gewifle 
Einfeitigkeit in der Wahl der Mitarbeiter. Wenn hier einmal ein Sammelwerk gefdiaffen 
wurde, warum wurde es dann nidit in der Tat eine „Gefcbidite der Beften"? Man 
kann dies Itir mandie der Teildarftellungen durchaus nidfctt bejahen. Und der Geift 
des gemeinfamen Prinzips ift nidit fo ftark, dafi er diefen Mangel aufhobe. 

Dazu kommt eine Ungleichbeit der Anlage. Wahrend die altere Zeit in grofle 
Raume gegliedert ift, in deren weitem Umfang fich die Darftellung der mittelalterlidien 
Mufik durdi Ludwig zu einer uberragenden perfonlicben Leiftung auswirken konnte, 
zerfallt die Mufikgefdiidite nadi IfJOO in eine Summe kleinfter Teile, weldie Ietzten 
Endes nur addiert aber nidit potenziert werden konnen. Abgefehen von der Un- 
gleichbeit der Hdhe feblen die fur das YJ. und l8. Jabrhundert ganz notwendigen 
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Verbindungen. Wie kann die Gefdiidite der Oper des l8. Jahrhunderts ohne die des 
Oratoriums, die des Liedes ohne die Kantate gefchrieben verden? Freilidi tauchen 
durch diefe Spezialifierungen audi neue Gefiditspunkte auf, die als eine Bereidierung 
empfiinden werden miiffen. Dahin redine idi Orels Gefchidite der katholifdien Kirdien- 
muGk, welche durdi diefe Herauslofung eine Fiille neuer Gefiditspunkte erkennen lafit. 
Unter grofier Ungleidiheit des Standpunkts Ieidet vor alien Dingen audi die Dar- 
stellung der Moderne. Kaum eincr der fechzehn Auffatze riihrt an die Hohe der 
Frageftellung, von der aus Knud Jeppesen an die danifche Mufik herantritt. 

Der Eigenwert des groflen Budies Iiegt, abgefehen von feinem Charakter eines 
Kompendiums, in der teihveife ausgezeidhneten Behandlung der alteren Mufikgefcbidite 
und feinem grofien Reicbtum an Notenbeifpielen, die bier zum erften Male von einer 
umfaflenden Grundlage aus gegeben find. Man kann auf Grund diefes Handbudis 
audi diejenigen Teile der Mufikgefcbidite bildhaft macben, an welcbe man fonft infolge 
ibrer fdiweren Zuganglichkeit kaum berankommt. 

An die Daf fiellungen gcgenwartiger Mufik fdblicfit unmittelbar das zweite 
Sammehverk an, um clafi es fidi bier handelt: „Von neuer Mufik" (im Verlage 
F. J. Marcan, Koln); als Herausgcber zeidinen H. Grues, E. Kruttge und E. Thal- 
heimer. Audi in diefcm Bucfae handelt es fich um Gegenwartsftromungen in der 
Mufik der cinzelnen Lander,lkleine Monographien lebender Kornponiften und Auf- 
fatze allgemeinen asthetifdben Inhalts. Die Probleme eines Sammebrerks bleiben audi 
Iiier unvermindert beftelien. Ungleitfaheit der Hshe, der Gesichtspunkte und der 
Darftellungsmethode, alles das vcrftandlich und notwendig ctwa in einer Zeitfchrifr, 
gcfahrden bei fo ertgen Grenzen des Stoffes die Einhcit. Unter den Kunftlern, die 
in diefem Buche fchreiben, fteht Arnold Schonberg mit einen alteren Entwurf fur die 
Eingliederung der Musikerziehung in den Staat, Ernft Krenek, weltben man mit Uber- 
rafchung unter den Scbriftftellern wiederfand, Egon Wellesz und Alois Haba, 

Es handelt sitb audi bei diefem Buche fchliefilich nur um eine Feftftellung 
der Werte. Und da fei aus der vorgelegten Fiille auf die grofle Perfpektive hin- 
gewiefen, unter der Franz Willms die Werke Hindemiths betraehtet, unter der 
Erwin Stein die neuen Formprinzipien der Musik unterfucbt und Ewald Diilbefg den 
Zufammenhangen zwifchen Musik und Szene nachfpurt. 

Mans Mersmann 

413 



HERMANN ZILCHER 

flie 

ErfterTeil: Mann und Weib / ZweiterTeil: Gott 
DritterTcil: Die Welt 

Fur gemischten Chor, Soli, Knabenchor, Orgel und Orchester 
Dlchtung von Will Vesper / Klavierauszug 5 Reichsmark 



Vei 



msheh auigefohrt in uonn, 

strassbuhfi i. e, monchen, elbehfeld, leipzig, 

fhanktuht a. m-, gelsenkirciien 



on den Chorvereinigungen, dieZildiersWerk nadi dem bedeutenden 

Erfolge im Leipziger Gewandhaus in ihr Programm aufgenommen 

haben, ift a!s erfte die Neuc Singakademie in Frankfurt a. M. unter Profeflor 

Fritz Gambke mit detnWerke hervorgetreten, der dem Werke Ende voriger 

Konzertzeit zu ciner weiteren erfolgrcidicn AufFiihrung verholfen hat. Die 

neue Konzertzeit erdffnete die Auffiihrung durdi den Stadtifdien Gefang- 

verein in Gelscnkirchen untcrLcitung des Stadtifdien MuGkdirektors Willi 

Mehrmann; er hat damit einen Erfolg erziclt, wie die Stadt ihn in mufika- 

lifchcrBeziehung bis dahin nidit zu verzeichncn hattc. Die AufFiihrung wurde 

durdi einen cinleitcndenVortrag am Vorabcnd der crften Auffiihrung vor- 

bcreitet. Die Auffiihrung ftellte die Feftauffiihrung anlafilich des 40jahrigcn 

Jubilaums des Beftehens des Stadtifdien Mufikvereins dar, das nach den 

Berichten derTageszeitungen nidit beffcr hattc begangen werden konnen.- 

Ausfiihrliche Beridhte iiber die neueftenAuffiihrungen find in Heft 128 u.129 

von „Breltkopf & Hartels Mitteilungen" enthalten; 

belde werden koftenlos verfandt 

Die ndchsfen Auffdhrungen 

der Liebesmeste strut am 10. und ll.Hbmar 

in Frankfurt a. M. 

VEJRLAG BREITKOPF & HARTEL, LEIPZIG- BERLIN 



Wieder hat Rudi Stephan's Kunit neuen Boden gewonnen: an funf groBen deufichen 
Biihnen wird seine einzige Oper „Die erften Menfchen'* zur Auffuhrung vor- 
bereitet. Fur die von Jahr zu Jahr wachsende Zahl der Verehrer seines Schaffens be- 
deutet das keine Oberrafchung mehr, sondern ilt nur die Erfullungderauf ihngesetzten 
Hoffnungen und eine Beftatigung dafiir, daQ eine geniale Begabung unabhangig 
von Modettrbmungen ihren Wert behauptet. 

oper : »Die erften Menrchen" 

Oper in zwei Aufziigen nach Otto Borngraber. 

Neue Bearbeitung von Dr. Karl Hol(') 

Klavierauszug Mk.18.— 

UrauffUhrung 1020 In Frankfurt a. M., AuflUhrungan In d.r l»uf»nd«iri 
Sp?el«.t7n KUIn, Mannheim, MUnftor, M»Qd.bur "«=» Oarmftadt. 



Orchester: ') 



8*iing und 
Orehtittr:') 

Gosang und 
Kltvltr: 



Mufik fur Orchefter in einem Satz 
Studienpartitur Mk. 3. — 

Mufik fur Tieben Saiteninftrunnente 

(Streichquintett, Klavier und Harfe) 

Mufik fur Geige und Orchefter 

Klavierauszug Mk. 6.— 

Liebeszauber (Hebbel) fur Bariton 

Klavierauszug Mk. 2. — 

Sieben Lieder . ■ l ; l „,^,*. ^ „«,., lB ^^o 
Up de eensame Hallig (LMiancrog 

fur tiefe Stimme 

Ich will dir "nser^inJHoheligd. 

Sechs Gedichte von G.von Roberlus (auch mx ur^ ^ ^ 

Zwei ernfte 6esange«rft*« Mk.2, 



.) A«W»m«>»«™* ""• H""*" ""* *«***""+ 



BTschotfsSdhnc 7 JAainz-Leipzig 
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Melos-Gemeinschaft E.v. | 

= Konstituiert Okiober 1923 m 

m . m 

m Kunstlerische Leitung': Philipp Jarnach und Heinz Tiessen. m 

■ Kammermusik-Auffuhrungen in Berlin ( 

m Veranstaltungen 1924: j§| 

H I. Abend: Am 5- Januar in der Singakademie. „ Pierrot lunaire" von g| 

^ Arnold Schonberg unter Leitung von Dr. Fritz Stiedry. g 

S Sprediftinune: Frau Marie Gutheil-Schoder, Wien. Klavier: §g 

HI Prof. Artur Sdonabel. Violine: Boris Kroyt. B 

= 2. Abend: Am 22. Februar im Meisterfaal. Streichquartette von Otto §1 

=1 Luening und Bruno Sturm er (op. 15), Liecler von B 

H AntonWebern. Ausf. : Das Roth-Quartett - Berlin, Nora §1 

B Pisling-Boas (Gefang), Philipp Jarnach (Klavier). B 

IB 3> Abend: Am 4- Marz im August Forfter-Saal. Streiditrio (op. 12) von j|j 

HI Zoltan Kodaly, Streichquartett (op. 7) von Arnold H 

s| Schonberg. Ausf.: Das Amar - Quartett (Herren Licco g| 

H Amar, Walter Cafper, Paul Hindemith, Maurils Frank). H 

Jj 4. Abend: Am 27. Mai im Meifterfaal. 2. Streidiquartett (op. 20) von =| 

HI HugoLeichtentritt, Streidiquintett (op. 34) v.Heinz 3 

§8 T i e f f e n , 3 Studte fiir Streidiquartett v. Igor Straw insky. 3 

-B Ausf.: Das Havemann-Quartett u. R. Fehfe (Bratfdie). |I 

l|I Der I. u. 4- Abend wurde im Rahmen der 3 

B Konzerte der Internationalen Gefellfdhaft fiir gl 

■H neue Mufik, Sektion Deutfchland, veranftaltet. |I 

S ssBssHsm^ 9 

S 9 

2 Mitgliedsbeitrag: Jahriich GM. 4.20. Mitgliederhabenbedeutcnde Ermafligung g 

*u unsern Veranstaltungen wie zu denen der Internationalen Gesellschaft fur neue g| 

Musik, ferner 20<>/o Erafifiigung auf Abonnements dcs „MELOS", Zeitschrift fur Musik. g 

Anmeldungen von Milgliedern und Zuscbriften sind zu richten an die 

GMerOFTSSTELLE: BERUN-FREDENAU, STUBENRAUCHSTR.40 



NEUE VIOLIN-MUSIK 



PAUL ERTEL 

o P . 50 SON ATE far Viollne and Klavier 
erschien aim 60. Geburtstag des bekannten Berliner Tonsetzers am 22. Jonuar 1925 



M. S.- 
Paul Ertcl, Idocnrcldicr und satzkundiger Muslkcr . . . dor ente Satz wlrd von einem gcsangsdlgen Adagio 

(Berliner Tagcblatt) 



gclflsf, dem sldh eln taranlcllartlgcg, kede hlngcworfcncs Finale ansdiUcflt. 



PAUL GRAENER 

op. 64 SUITE far Viollne und Klavier 

MJ- 

. . . Er formt bewuSt, nus dan GcfOhl dcr muslkniHlsdlcn EmpGndung und aui (edmladier Uberlegennelt 

FQr Studlerendc und Vortragcndc kunn man die Suite unbcdfngl cmpfchlcnd vorlcgcn. (gStgnale" V. 10,19.34 

Sonderppospekte Qber Vlolln-Huslk drn-ch unsci-e Vorsand-AbtellnngI 



ED. BOTE 

BERLIN W 8 




& G. BOCK 

LEIPZ1GER STR. 37 



Cegrtindet 1 S 3 8 




FRIEDR1CH BLUME 

Studien zur Vorgeschichte der Or- 

chesiersulte im 15. und 16. Jahr- 

hunderl 

geh. M. 8.- geb. M. 10- 

* 

ERNST BUECKEN 
Der herolsche Stil in der Oper 

geh.M.6.— geb. M. 7,60 

* 

WERNER DANGKERT 

Geschichte der Gigue 

geh.M.8.- geb. M. 10- 

w ^ vvvvvv/wft VWWNVWV/WV/WWWWWV^WWWWWWVW 

Fr.Klstner & C. F.W. Siegel, Leipzig 
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Melos-Verlag 
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Von den alton Jahrgfingen 
dieser Zeltschrllt 1st noch elne 
beschrSnkte Anzahl von Exem- 
ptaren (auch Einzelnummern) 
vorhanden. Wlr geben sle zum 
Prelse von 0,60 M Mr jede 
Nummer ab. Nur Jahrgang 
1922, Nr. 4/5 (drelsprachlga 
Nummer) kostet 1,— M. (Jahr- 
gang 1, Nr. 1—12, Jahrgang 2, 
Nr. 1-12, Jahrgang 3, Nr.1-5). 



Berlin-Friedenau 
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Varlagt MELOS-VERLA3 Q. m. b. H., 
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MELOS 

ZEITSCHRirr FUR MUSIK 

Die Zcllfdirlft crfdiclnt am I. Jcdcn Monats • Dcr Bezug erlolgt durdi allc Polianftahen, Budi- und MulikallcnhaiuIIungcn 
odcr durch den Melos-Verlnj; G.ra. b.n.,- Berlln-Frlcdennu, Stubcnruuch-Strafie 40. Fcrnmf: Ithclngati 8819 • 
Poflfdicck-Konlo: Berlin 102161) • Die Ausllcfcrung beforgt Breltliopt & Hitrtel, Leipzig and Berlin ■ Dcr Prels des 
ElDzelheUcs belrflgt cine Mark, das Abonncmcnt bet frclcr Zuftcllung JBhrllch zchn Mark, halbJShrllch fttnf Mark, 

vleftelJBhrlfch zwclclnbalb Mark. Nldit rcchfzcitlg gekQndigtc Abonncmenls lauFcn welter. 

Sdirlftlclrung: Dr.llansHcrsnuiis, Bcrlln-Charlottenburg 2, Blelbtreu-StraBo 12, Fernruf: Bismarck 1025 - 

ZuCcndung von Manuskrlpfcn 1ft nur nach Anfrage crbclcn • Allen Anfrogcn III ROdcporio bclzufOgcn. 



Viertes Jahr 



Berlin, am I. April I925 



Heft Q 



INHALT: 

Leonid Ssabanejeff, Moskau: DIE MUSIK IN RUSSLAND SEIT IQI4 

Igor Gljeboff, Leningrad: DIE ZUKUNFT DER RUSSISCHEN MUSIK 

Eugen M. Biaudo, Moskau: MUSIK WISSENSCHArT UND MUSIKBILDUNG IN 
SSOWETT-RUSSLAND 

N. Malkoff (Islamei), Leningrad,': ANDREI PASCHTSCHENKO 
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Um den Anfchlufi an das lanfende Quartal zu gewinnen, werden wir die letzten 
Hefte des Jalirgangs zu folgenden Zeitpunkten erl&einen laffen: Heft 10 Anfang Mai, 
Heft II Anfang Juli, Heft 12 Anfang September. Der ftinfte Jahrgang beginnt am 

I. Oktober IQ25. _ 

Die Schriftleitung 
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Wir versudien in zwei Sonderheften ein Bild von dem Mufikleben 
und der Produktion im heutigen Rufiland zii geben. In der Verbindung 
mbndgraphifcher Studien mit der Behandlung allgemeiner Fragen erblidtten ^ivir 
eine Moglidikeit, nidit nur Namen und Werke der jetzt in Rufiland fihaffenden 
Mufiker kennen zu lernen, sondern audi einen Einblidt in die Probleme der 
jungen ruffifdien Mufik zu gewinnen. 

Die ruffifdien Aufsatze iibei-setzte (unter moglidifter Walirung des 
originalen Spradabildes) Robert En gel, der an dem ZuftaMdekommen der 
beiden Hefte grofien Anteil hat. 

Das zweite ruffifche Sonderheft wird folgende Beitrage entlialten : 
L. SsabanejefF: A. N. Skrjabin 
B. de Sdiloezer: Stravinsky und Prokofjeff 
L. SsabanejefF: Die Mufik in Rufiland seit IQI4 (Fortsetzung) 
R. Engel: Die Musik bei den ruffifdien Emigranteh 

Die Sdiriftleitung 
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Leonid Ssah&nejeff (Moskau.) ; 

DIE M'USJK IN RUSSLAND S E IT 1914 

Als der Weltkrieg ausbradi, befand sich Rufiland in musikalikher Beziehung 
ill eineni Zustand, den man wohl als glanzend bezeidinea kann. Die ruffifche 
Musik war im europaifcfaen iWafistabe anerkannt, sie hatte dareh Komponisten, wie 
Mussorgski, Tschaikowski, Borodin, so auch durch den damals erst am Anfang seines 
Ruhmes stehenden Skrjabin einen Weltruf erreicbt. Das ruilifche Konzertwesea 
fing damals an, sidb wie im Rhythmus, so audi im Tempo zu beleben und sich dem 
Konzertleben anderer Welt-Musik-Zentren zu nahern, Im Innera der ruffifdien Musflc* 
welt, welche in dieser oder jener Art die allgemein-europaifdhen Musik-Situationen 
und musikalilchen Parteigruppierungen in sich widerfpiegelte, - ging ein intensiitrer 
Kampf der rechten und link en Str6mungen vor sich, tier niodernistifchen sowie der 
retrolpektiven, wobei es vielen, im Eifer des Kampfes, nicht klar war, dad im Begriff 
„Mqd?rnismus" sehr viele verfchiedenartige Erfcheinungen - wie iibrigens auch im 
Begriff der gegensatzlichen Gruppierung der Retrofpektiven - in sich vereinigt waren. 
Banner der Modernisten waren Skrjabin und Stravinski, welcher damals erst seinen 
Ruf begann, sowie der junge Prokojjeff, von dem man erst anting zu reden; die andere r" 
Richtung stellte Medtner und Rachmaninoff als Fiihrer. In diesem Zustand trat die 
ruffifche Musikwelt in die fchreckliche Ara des Krieges. 

Ich habe bereits erwahnt, dafi die „modernistifche" Gruppierung aus ganzlich 
verfchiedenen Stromungen zusammengestellt war, die nur durch ihr „dem alten nicht 
ahnlich sein" eine gewiffe Einheitlichkeit bewahrte. Skrjabin sftdlte bier, wenn man 
sich so ausdriicken darf, eine ,,antimusikaufche und auflermusikalifche" Richtung vor. 
Er war von der anderen Gruppe durch seine eschatologifche Theorie der Kunst, durch 
seln auBerstes Streben zur Verfeinerung der Faktur und des Gewebes, - ein Strcben, 
welches, im Grunde genommen, bereits etwas ^tmodifch"' anmutete, doch ganzlich 
mit dem ihm nahen Romantlzismus verwurzelt war, gctrennt. Urn Skrjabin bildeten sidi, 
Coder, richtiger gesagt „es kam ihnen vor, du8 sie sich bildeten") Reihen jungcr Koni- 
pSnisten, welche ihm akdich sich. zur Aufgabe stellten, neue harmonifchc Horizonte 
zu entdecken und einer neuen Freiheit des Schaffens entgegenzugeken. Hicr/u sine! die 
zu der.gleich nach Skrjabins, AVa gehorenden Komponisten - Alexander und Grigori 
K*ein, Anatoli Afcxandroff, Mjasskowski und der Verfaffer &®m Zeilen, Leonid 
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Ssabanejeff - zu zahlen. Etwas seitwarts stand bereits daraals der Anfanger N. Ross- 
lawetz und ganz aufierhalb des Skrjabinismus befanden sich Stravinski und Prokofigf£„ 
welche fchnell in tibren Erfolgen fortfchritten. Damals war die Plejade der „Skrjabi- 
nisten* bedeutend zablreicher als heute, und zu ihr gehorten viele Komponisten, 
welche heute in ihrer Bedeutung mehr oder weniger fragwiirdig erfcheinen und die 
gegenwartig im Musikleben RuBIands sowie desWestens keine wesentliche Position 
einnehmen. Intereffant ist es, dafi zu dieser Zeit, in der „Vorkriegs-Ara", die west- 
lichen Einwirkungen in Rufiland keine wesentliche Bedeutung batten : beriihmte Kom- 
ponisten der Gegenwart, bereits voll anerkannt in West-Europa, fanden bei uns fast 
keine Nachfrage und auch keinen Erfolg sogar in den vornehmen rausikalifchen 
Kreisen. Richard Strauss fand noch einen gewiffen Anklang, hauptfachlich als Ver- 
treter der koloristifch-dekorativen Musikrichtung, Max Reger und Arnold Schonberg 
aber waren fast gar nicht bekannt, oder sie fanden eine streng negative Beurteilung, 
Ausnahmen bildeten die franzosifchen Komponisten Debussy, Ravel, Ducass, welche 
unter unseren jiingeren Komponisten Nachfolger fanden; zu den am meisten unter 
franzosifchem Einflufi stehenden gehorten die beiden Briider Krein. Die Gerechtigkeit 
verlangt aber darauf hinzuweisen, dafi diese Komponisten selbst mehr der Ansicht 
waren „Nachfolger n Ravel und Skrjabins zu sein, als das in Wirklichkeit der Fall ist. 
Weder die dammerige, des tJberflusses an Kultur miide, verfeinerte und asthe- 
tisierte Vollendung der Neu-Franzosen, noch die eschatologifche Musik des letzten 
Romantikers — Skrjabin — des „ruffifchen Novalis" waren in Wirklichkeit der neuen 
Generation in keiner Beziehung nah, einer Generation, die weder an Oberflufi der 
Kultur lift, noch irgendwelche romantifchen Voraussetzungen, oder sogar die Fahigkeit, 
besonders tief verfeinert zu sein, aufweisen kann. Die weitere Entwicklung dieser 
Koinponisten zeigte in greller Weise den Unterfchied zwifchen den organifchen 
Strukturen dieser Komponisten, ihre Unabhangigkeit von Skrjabin, den Franzosen una 
anderer Einwirkungen, zu denen sie mehr aus Prinzip ihres personlichen Sympathie- 
Gefchmacks und aus historifcher, sowie kultureller Nachbarfchaft neigten. 

So gestaltete sich dieLage der Dingebei der w modernistifchen" Gruppe, die aufier 
allem anderen auch noch durch die iibertriebene Aufmerksamkeit, welche ihre Anhanger 
der „Entdeds.ung" neuer Harmonic widmeten, und durch das verhaltnismafiig gefinge 
kterefle fiif Rhythmik und Melos vereinigt war. Die Gegenpartei, der Konservaifrefc 
sowte der letrofpektiven, die damals noch in starkem Mafie sich auf die „aJeadeimfch«B 



Kreise, das Konservatorium und seine Profefforen stiitzte, - zeigte sich auch nicht 
dmch eine Einheitlichkeit musikalifclier GedankengSnge, sondern war wohl nur in 
einem einig: dem Hafi und dem Nichtverstehen alles Neuen, das als etwas Undefinier- 
bares und als das Gleiche bctrachtet wurde. Schonberg, Rcger und Skrjabin - alles 
war fur sie nur die gleiche kakophonifche Musik. Nichtsdestoweniger darf man aber nidit 
leugnen, daB auch in dieser Grappc bedeutende Talente und grofie Meister vertreten 
waren. Urn Medtner sammelten sich die einsichtigcrcn Feinde des „ Modernismus", 
d. h. diejenigen, welclie fchon damals erkannten, an welchen Mangeln der Modernismus 
auf ruffifchem Boden lift - an seiner Arhythmik und Atektonismus, seinem Ver- 
achten der Kultur und Form, an seinem stillfchweigcnden Streben nach der Harmonic 
hin und Ignorierung aller anderen Koordinate. In Medtner sahen sie mit Ver- 
gniigen das Vorhandensein einer Energie des Rhythmus, des Intereffes for Melodie 
und formale Struktur. Zu den Retrofpektiven gesellten sich ebenfalls mit Wohlbehagen 
alle diejenigen, die in Wirklichkeit abseits jeden organifchen Schaffens standen, eine 
Menge Talentloser, welche dnrch ihre Angehorigkeit dieser Gruppe nicht wenig 
fdiadclen. Rachmaninoff und Medtner waren die Haiipttriimpfe, weldic gegen Skrjabin 
und die Modevniften, als wahrhafte Mufikwertc ausgefpielt wurden, dabei wurde aber 
nidit in Betradit gczogcn, dafi wir es hicr mit einer wcsentlidien Epigonenerfcheinung 
zu tun haben. 

Zu Beginn des Krieges verfiel die ruffifdie Mufik nidit sofort in Marasmus 
und Agonie. Die weite Entfernung der Mufik-Zentren von dem Kriegsfchauplatz, 
die faft ganzliche Isoliertheit der „inneren Front" haben sogar die erfte Zeit eine 
gewiffe Steigerung des Intereffes zur Mufik hervorgerufen und nur „phyfifihe" Urfachen, 
wie Befdilagnahme der Konzertfale, ihre Umwandlung in Lazarette begannen allmahlidi 
ihre Entwicklung zu verhindern. Ganz am Anfang des Krieges erlitt die ruffifdie Mufik, 
durdi das Hinfdheiden Ljadows, Skrjabins und Tanejeffs einen groBen Verluft. Beide 
Gruppen, die progreffive, wie die konfervative, waren in gleidiem Mafie durdi diesfe 
Verlufte betroffen, denn so widitig Skrjabin fur den Modernismus war, so bedeutend 
war audi Tanejeff als Stiitze des Konservatismus und der akademifdhen Mufiktradittoti. 
Und nachdem diese „Saulen" verfdiieden, kam der junge oder „wrhaltnismafiig jimge" 
Nadiwudis zu einer gewiflen Bedeutung. 

Stravinski und Prokofjeif, obgleidi der letete einer nodi jungcreft GtB^- 
ration angeharte ale die Altersgenoflen Stravlnskis *- crhielten als Erfte Anerkenfiolife 



uad Lorbeeren. Hier wurde gleichzeitig der augenfcnehiliche organifche Unterfchied 
zwifchen diesen Neutonern und den fruheren „Moderniften", sowie Skrjabin, der in 
seinem Streben und seinen Forderungen, welche cr an die Miink ftellte, isoliert Mieb, 
klar. Durdi die Erfcheinung Prokofjeife war dem Konfervatismus der ftarkfte Sdilag 
versetzt, denn gerade in diesem „wilden" Moderniften waren alle Eigenfchaften, deren 
Fehlen man den Vertretern dieser Richtung zum Vorwurf machte: Energie des Ur- 
Rhythmus, Munterkeit der Stimmungen, Verniditung der Verfchwommenheit und eine 
fefte Struktur vorhanden. Bald darauf fchlagt auch Stravinski diese Riditung ein, indem 
er das rhythmifche Wesen der Mufik pflegt und tapfer die allemeuften und kiihnften 
Errungenfchaften der harmonifdien Palette in fidi aufnimmt. Friiher als alle anderen 
„europaifch anerkannt", wurden Stravinski und Prokofjeff audi vor anderen Kom- 
poniften zeitlich und im buchftablithen Sinne des Wortes „Europaer", da fie Ru Bland 
verliefien ; ihnen folgten audi die Saulen des Konfervatismus Medtner und Rachmaninoff. 
In Rufiland blieben somit niir die Komponiften, welcbe rich nodi friiher urn Skrjabin 
gruppierten und eine Reihe wenig bedeutender Vertreter der friiheren Konfervativen. 
Die tatfadllichen Verfcbiebungen begannen im Mufikleben, genau genommen, 
mit der Revolution, die ja die „okonomifdie Bans" der Mufikwelt aufJerordentlich fiark 
geandert hat und die Sdiichten der Bevolkerung verniditete, weldie hauptfachlidi die 
wirtfdiaftlidie Lage des Mufikwefens ficherten, - den wohlhabenden Biirgerftand und 
teilweise die Kreise der hoheren Intelligenz, welche RufJIand verlaffen hat. Wir haben 
leider nidit dieMoglichkeit, im Rahmen dieses Aufsatzes eingehender iiber die Wirkimg 
der Revolutionsereigniffe auf das Mufik- und Konzertwefen zu fprechen und find ge- 
zwungen, uns auf die Erorterungen der Riditungen, welche die Komponiften unseres 
Landes bilden, sowie auf die Sdiilderung der durdi die Revolution hervorgerufenen 
Unterfchiede zu befchranken. Im allgemeinen hat fich das Tempo und der Rhythmus 
des Mufiklebens in den erften Jahren der Revolution einer ftarkften Reduktion unter- 
ziehen muffen und erft in den letzten Jahren ift cin Wiedeierwachen wahrzunehmen, 
docb geht dieses in anderen Verhaltniffen vor fich, denn der Zuhtirer und Konsument 
sind nicht mehr die fruheren; von den fruheren, aus dem Mittelftand sind niir wenige 
geblieben, wenige sind audi von den „bourgeois-snobistifchen Zuhorern" vOThanden, 
die ja zuweilen aus Modefucht und Eitelkeit die neuen Kunftrichtungen verfolgen- 
Neuer ZuhSrer-Stamm hat sich nodi nicht gehildet, die Musikkultur hat sidi der 
;Arbeitef nodi nicht bemaditigt und jhr Gefdimack befindet sidi nodi auf einem 
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Dilettanten-Nivcau, sodafi als Ergebnis die Kreise der Zuhorer gegen fruher 
bedeutend dequalifiziert sind; diesem ganzen Publikum mufl nodi vorerft das 
ABC der Musik beigebradit werden. 

Dodi wie fdiwer audi die Verhaltniffe der Revolutions-Ubergangszeit waren, 
fo horte dodi der Puis des Sdiaffens nie auf zu fchlagen. Erne Zeittang, und das 
war gerade wahrend des „militarifdien Kommunismus", warden die neuen Stromungen 
in der Mufik (wie iibrigens audi in den anderen Kiinften) offizi&s anerkannt, dank 
der fiihrenden Politik des Komtniflariats fur Bildung, an deffen mufikalifdier Abteilung 
der Komponift Lurje - felbft damals Kommunift und begeifterter Verehrer der ganz 
linken Riditung - ftand. Von verlHiiedenen Seiten betradhtet, erfdtieint diefe Tatfadie 
als ein krafles Miflverftandnis - weil fetbftverftandlidi diefe Kunft den „Arbeiter- 
Maffen" im hodiften Mafle unverftandlidi war. Zu dieferZeit entfdiloffen fidi Komponiften, 
die minder begabt und fruher Anhanger der Epigonen-Riditung waren, d. h. die fo- 
genannten „Konfervativen", als Ge einfahen, dafi ihr Sdiaffen nun dahinfiedien mufite, 
Mufik for die Arbeitermaffen zu liefern, und viele von ihnen, friiher Komponiften von 
Kirchen-Mufik oder Verfaffer von cace-walk und modernen Chanfons, bis einfdiliefllidi 
der Komponiften popularerRomanzen, ftfirzten fidi auf dasKomponieren von „Agkations- 
Literatur". Freilich war hier keine Anderung der idcologifdicn Front und Icdiglidi . 
ein einfaches Anpaffen kiinftlerifdi wenig ftandhafter Individuen an die Zeitverhaitniffe. 
Die Agitations-Literatur wuchs bedeutend an, weil fie der Nachfrage des bfnziellen 
Marktes entfpradi, dodi nidit ein einziges von diefen Werken konnte in irgend einer 
Beziehung als kiinftlerifdi wertvoll gelten. Deshalb werden wir diefen Werken keine 
weitere Auftnerkfamkeit fchenken, wie wir fruher diefelben Komponiften, als fie bei anderen 
politifdien Verhaltniffen „Kronungs-" und andere Kantaten lieferten, nidit beaditeten. 
Deshalb wollen wir fofort zu der Befprediung der Komponiften-Gruppe Gbergehen, weldie 
in fidi eine rein kiinftlerifdie Ideologic barg. Wir haben bereits fdion erwahnt, da8 viele 
von der neuen Komponiften-Generation Ru61and verlaffen haben und fo aus dem Bgpsidi 
unferer Betraditung ausfdieiden. Dadurdi find viele von ihnen audi glekhzeitig aus 
dem Bereidi unferes Intereffes ausgefdiieden, und /war von felbft, wie z.B. Medtner, 
weldier im Grunde genommen ein dem Stil fciner Mufik entfprediend typifdi deutfdier 
Romantiker ift, durdi ein Wunder ins 20. Jahrhundert verfetzt und der fidi in der Welt 
der Luftfdiiffe und des Radio nidit ganz wohl fuhlt. Das Intereffe fur fein Sdiaffen, be- 
fonders ftark in deh Jahren der Skrjabinschen Hegemonie und in den erften Kriegsiahren, 



ift nadi feiner Oberfiedlung iris Ausland fofort erlofthen. Dodi der RinfluB feines 

Schaffens. ift geblieben. Abgefehen davon, daB fein Rhythmus und einige Manieren 

in das Schaffen Prokojfcfls iibergegangen find, id nodi zu bemerken, dafj Anatoli 

AleSLandroff.einer der bedeutendften Nachfolger Medtners ift, und zwar durch har- 

monifdie und rhythmifdie Eigenfcbaften feiner Mufik die aber cinen weidieren, nidit 

fo.ftark gotifdien und mehr flavifdien Charakter tragt. Aus dem Bereidi unferer 

Betrachtung und unferes Intereffes fdieiden audi faft alle Komponiften des „fruheren 

kgnfervativen Lagers" wie Glasunoff, Gretschaninoff, Ippolitoff, Iwanoff, 

Glier, weil fie alie im wefentlidien faft keine Mufik mehr fdiaffen und sidi fozufagen 

von der Arbeit ausruhen. Nun wollen wir zu der Gruppe iibergehen, die sidi fruher 

urn Skrjabin bildete und weldie als modernistifdi gait, heute aber die natiirlidie Nadi- 

folgfdiaft der Hohen der ruffifeben Musik bildet. 

Auffallig ist die Gegenfatzlichkeit diefer Gruppe. Sie bildet keine Sdiulc oder 
Richtung, und es ist fast unmoglidi , irgendweldie gemeinfame ideoiogifche Stromungen 
festzustellen. Es sind einfadb. Komponisten, die durdi perfonlichc Freundfdiaft zu- 
famraengebiadit, in den Jugendjahren ihrer Arbeit felbst keine grofien Unterfcbiedc 
in ihren Ansichten und Idealen bemerkten. Aus diefer Gruppe ging eine kleine, aber 
starke Nebengruppe jiidifcher Komponisten, weldie ein festcs Ziel, die Bildung einer 
nationalen jiidiidien Sdiule in der Musik, ahnlidi der „neurufGfdien Sdiule" 
hatre, hervor. Das ist die einzige Gruppe, bei der man eine gewiffe Bedeutung der 
ideologildien und vereinigenden Stilriditung anerkennen mufi. Diefe Komponisten 
sind audi bis zu einem gewiffen Grade stilvcrwandt, weil sie alte Synagogen- 
gefange zur Ausbeutung ihrer kiinstlerifdhen Moglidikeiten verwenden. Diefe Gruppe 
cntBtammt einem anderen, groBeren Kreife judifdier Nationalkomponisten, zu dem 
nidbt viele bedeutende Talente, dodi zahlreidie sdhtlidite, griindlidie und gewiffen- 
hafte Bearbeiter gehoren. Das Haupt diefer Gruppe, weldie uns befonders intereffiert, 
bilden Alexander Krein, fein Bruder Grigori Krein, obgleith das Sdiaffen des 
letzteren keincn bcwuBten Zufammenhang mehr mit dem judifdien Melos aufweist, 
Micfaail Gncssin und jiingcre Komponisten, unter denen A. Weprik befonders her- 
vorauheben ist. A. Krein ist ein begabter Komponist zahlreidier Werke, feine Musik 
ift im harmonifdien Material der Ravelfdien Harmonie und ihren Strukturen ahnlidi, tcil- 
weife der des Rimski-Korssakoff nah: von heificn und sinnlidhen Emotionen durditriinkt. 
Seine Melodik ist in den Biegungen des Profils befonders diarakteristiftb und diefe 
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Biegungen entstehen durdi die eigenartige modernistifdie Stilisierung dbarakteristifdier 
fynagogaler Melodie-Ornamente. Seiner Musik ist keine Harte und fogar, wenn man will, 
keine grofie Tiefe eigen, fie ift ganz in Sinnlichkeit, in Empfindung, in heifien irdifchen 
Erotismus,weldier ficb fogar in denTextenfeinerEingebungen zeigt,getaudit. Diefer Kom- 
ponift hat em Profit, welches vielleicht nidit fogleich vori eihem abfeits ftehenden Zuhorer 
bemerkt wird, dodi find in diefem Profil audi Ziige einer gewiffen Einformigkeit vdr- 
handen, fowie ein Fefthalten an finnlicher Aufregung und fogar beliebte harmonifche und 
melodifebe Gebilde. AIs negative Erfcheinurig im Sdiaffen Krein s, eines unferer begab- 
teften Komponiften, kann eine getFiffe und nidit ganz iibervundene technifche Ungefiiiick- 
Iidikeit betraditet werden ; er beherrfcht das Ordiefter beffer als den Stil der Klavier- 
mufik, und wird nidit immer gliicklich mit demEbenmafl der Form fertig, in der er fidi aber 
an klaffifdie Vorbilder halt. Von feinen zahlreidhen Werken find hervorzuheben eiheReihe 
von Liedern, teilweife nadi jiidifdien Texten, darunter die vorziiglidien „Gazellen" (Text 
von A. Efross) „Kaddifdi", eine Art Kantate-Requiein fiir Chor und Ordiefter, die nodi 
nie aufgefiihrt wurde, eine unlangft beendete dreifatzige Sinfonie und zahlreidie Klavier-? 
wcrke, unter denen befonders eine ausgezeidinete Sonate hervorzuheben ift. 

Scin Brudcr Grigori Krein hat cinige gemeinfaine Ziige rait Alexander Krein, 
hauplfadilich abcr find fie clurdi ctcn gemeinfamen Ausgang von ciner Quelle des 
harmonifchen Aufbaus im Geifle Ravels verwandt. Dodi ift Grigori Krein weniger 
cmotionell, weniger unbefangen und naiv, imGegenteil ift ihm eine gewiffe Tiefe und fogar 
Niichternheit eigen, die Tedinik ift vollkomraener als bei Alexander Krein; dabei ift 
aber feine Mufik nidit fo bezaubemd. Seine zahlreidien und SffeibgroBen Werke (haupt4 
fadilidi Klavier- und Kammermtifik aller Art) wurden felten aufgefubxt und find raft alle; 
fogar dem ruflifchen Musik er, trotz ihrcr voi-zijglidien rousikatifdien Werte nicbt bekannt. 

Midi ail Gncssin, ein Sdiulcr Rimski-Korssakoffs, gleidbfalls zu diefer Gruppc 
jiidifdier National-Koinponiften gehorend, hat ein etwas anderes niiditernes, vemunft- 
mafliges und ftruktures Kolorit des Sdiaffens. AIs Komponift einer unbeftimmten 
modcrniftifdien Riditimg hat er angefangen um dann als Sudber „neuer Harmonien" 
ziemlich fchnell von diefer unbeftimmten Position zum Erlangen einer Synthcle izwifchen 
dem Modernismus und des national-jiidifcben Musikftils Oberzugehen, ahnlich wie 
das A I. Krein tat, von wcldiem fein Sdiaffen sidi durdi geringere Urfpriinglidikehl; 
grdfieres Vorherrfdien des Temperaments aber auih durdi vollkominenere Beherrfdttuig 
des tedtnifdien Materials unterfdieidet. In den Vorkriegsjahren und der Revolution 
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hat er viel komponiert, u. a. einc Oper nadi einem biblifchen Mythus fan Oratorienfiil 
vollendet. In den letzten Jahren ftrebt Gncssin offenkundig zur Vereinfadiung feiner 
Harmonie und zur Monumentalitat des Ausdrutks, worin man wohl einen gewiffen Proteft 
und eine Reaktion gegeh die Verfeinerung der moderntftifchen Aera erblicken kann. 
Das Sdiaffen des Nikolai Mjasskowski, eines Komponiften, der bereits 
adit Sinfonien vollendet hat, zeidinet sidi durdi einige Sonderheiten aus. Mjasskowski 
komponierte nodi vor dem Kriege, wobei die Art feiner Sdbreibweife im ftarkften Ma6 
durdr Tschaikowski und Glasunoff beeinfluBt war, fodafi in diefer Beziebung feine 
Werke als konfervativ gelten und nur feltene in feiner Musik vorkoinmende Wendungen 
B moderniftifdien" Charakters, eher von einer gewiffen Unbeftandigkeit des Stils, als 
von Sympathien zu neuen Formen zeugten. Trotz diefer adit Sinfonien ift Mjasskowski 
kein geborener Sinfoniker und Meifter des Ordiefters, mit deffen koloriftifdicn Eigen- 
arten er ganz wenig vertraut ist. Zuweilen fdieint es, als ob im Sdiaffen diefes viel- 
fchreibenden Komponisten eine gewiffe Nadilaffigkeit vorhanden ist, mandimal aber 
fdieint es, als ob er einfadi tedinifdi wenig orientiert und die Meisterfchaft feiner 
Kunst nodi nidit ganz bewaltigt hat. Wir perfonlich sind der Meinung, daB die 
Ansiohten derer, die Mjasskowski zu den bedeutenden Komponisten der neuestcn Zcit 
rechnen - und folche gibt es ja - ganz grundlos sind, denn in feiner Musik vermiffen wir 
vor alien Dingen das, was den Grundfaktor jedes lebendigen und lebensfahigen Schaffens 
bildet - cigene Physio gnomie; feine ganze Musik ist von verfchiedenen Einfliiffen erfiillt, 
von Glasunoff mit feiner fchwerfalligen Art des Musikdenkens angefangen, bis Tschai- 
kowski mit feiner Melodik, welche von ihm offers in etwas herbe Harmonien, die 
wenig zum Stil der Melodie felbst paffen, umrahmt wird, bis Skrjabin, in feinen harnio- 
nifchen Gedanken Ljadoff, Mussorgski und Rimski-Korssakoff. In den neuen Sinfonien 
Mjasskowskis erfahrt feine Manier keine wefentliche Anderung, anfcheinend ist der Stil 
des Komponisten bereits festgelegt und wird wohl nicht weiter fchreiten. In feinen Klavier- 
werken (vier Sonaten, von denen zwei in den Rcvolutionsjahren gefchrieben wurden), 
hehalt Mjasskowski feinen Gesichtszug und beherrfcht ebenfo wenig den Klavierstil, wie 
audi den Orchesterstil. Er ist eine fonderbare Erfcheinung eines groBen Musikers von 
bedeutender Kultur, mit beifiem Drang zum Musikfchaffen, docb gibt er nicht unmittel- 
bar diefe Musik, deren Zauber erst dureh das Prisma des Zaubers feiner Perfonlichkeit 
wifkt nnd de shalb unwillkiirlich durch einen engen Kreis Bekanntcr begrenzt ist 1 )- 

I) Bi« ForUetmuif dioer Studie folgt im nKhften Htft. Die SdiriitteKuiig, 



Igor Gljeboff (Leningrad) 

DIE ZUKUNFT DER RUSSISCHEN MUSIK 

Jede Vorherbeftimmung in der Kunft ift ZufaUigkeiten ausgesetzt. Sie ift aber 
vcrlodtend, weil fie, von dem Gegenwartigen ausgehend, den Forfcher zwingt, fidi die 
Gegenwart naher anzusehen und iiber ihre Schidtsale nachzudenken. Die Menfiiien 
find gewohnt, das Gegenwartige nadi der Vergangenheit zu beurteilen. Und in der 
Mufifc ift das besonders bemerkbar. Bis zu dem Augenbkdk, da unser Gehor fich an 
die Tongebilde der zeitgenossilchen Komponiften so gewohnt, dafi es fie als bekannte 
und vertraut-gesetzmaflige Folgerungen aufnehmen kann, vergeht hicht' wenig Zeit, und 
jedenfalls soviel, wie zur Heranbildung neuerer, bedeutend fortlchrittlidierer Werke 
erforderlich ift. Die mufikalifche Vergangenheit halt sogar den grofiten Tefl der 
Fadnmifiker iin Bann. Und nur die Einfchatzung der Gegenwart von der Zukunft aus, 
nur eine hypothetifche Voraussetzung der Moglichkeiten ungehiriderter Entwicklung 
der augenbliddidi auffalligen Verhaltnisse, Eigenarten und charakteriftifchen Ziige des 
Mufik-Schaffens, fuhrt zur Erkenntnis, dafi die Gegenwart cin Ausgangspunkt der 
weiteren Evolution, und nicht mu' das Rcsultat dessen, was bis zum heutigen Tage 
erreidit wurde, ift. 

Wenn man als Ausgangspunkt der Evolution russifdier Musik den Zeitabfchnitt 
ihrer feften Beriihrung mit dem Mufikfchaffen Mittel-Europas und der Aneignung 
technifdher Formen, sowic Grundlagen derselben annimmt, so wird diese Epoche dodi 
iminerhin das Sdiaffen Glinkas (1804 - 1857) sein, obgleich die Propylaen russifcher 
Tonkunft weiter ftihren. Die erfte Glinka-Oper wurde I836 aufgefuhrt. Von da an 
zeigt die Gefdriditc der russucben Musik eine fdinelle und ergibige Entwicklung auf 
verfdiiedenen Gebieten: in der initruinentalen Biihnen- und inftrumental-cxpressio- 
niftifdien Mufik bis zu dem Raffinement Stravinskis, in der emotionell-sinfonifdhen, und 
wenn man so sagen darf, iuftrumental-psydio-dynamisdien, bis zu den myftifenen 
Sinfonie-Poenien undSonatenSkrjabins, dem bedeutendenErobercr derneuenHarmonie, 
und bis zu dem Zyklus lyrifdi-dramatifdier Sinfonien des hervorragenden Komponiften 
unserer Zeit Nikolai Mjasskowski, dessen letzte Werke eine komplizierte Zusammen- 
fassung von Ton-Ideen, im Bereich des Sonaten-Allegro - dodh folgerichtig verttel 
und erweitert, sowic im Bereidi der Wcchselbeziehungen der Tonarten im organifch 
zusammengefiigten hormonifchen Gewebe cntwickelt, darftellen. In der inftrume$1&len 



Kammennuuk hat, bei der Aneignung polyphonifdier Schreibweise und Erfchaffung 

einer klassifchcn Bafis russisoben Quartett-Stils, auf der Grundlage niittel-europaifdier 

Vorbilder der verftorbene Ssergei Tancjeff sehr Bedeutendes erreicbt. Das unbegrenzte 

Reich der vokalen Kammermusik baben die russifdien Komponiften mit seltenen imd 

originellen Ideen bereicbert, indem sic eine grofle Anzahl formal-aesthetifdier und 

psychologifcb wertvoller Aufgaben der mufikalifdi-poetifdben Lyrik griindlich durdi- 

arbeiteten. Die russifdie liedmaflige Romanze (Glinka, Tsdiaikowski) und die dekla- 

mierend-ausdrucksvolle faft theatralifierte Genre-Romanze (Dargomyshski, Mussorgski) - 

das find die hauptsacblidhften Ricbtungen, in weldien die Entwiddung des vokalen 

Kammerftils vor fich ging, urn in der fdiroff individualiftifcben Lyrik Mjasskowskis, 

Gnessins und Ssergei Prokofiejfe, fowie in der Raffiniertheit volkstiimlich ruffifdier 

Stilifierungen Igor Stravinskis ihre aufierfte Grenze zu erreidien. 

Die Opern und Ballets Prokojjefls und Stravinskis vollenden die vielgeiialtige 
und umfangreiche Entwiddung der ruffifcben Biihnen-MuGk, die im Zeitraum von 
weniger als einem Jahrbundert hocbbcdeutende kiinftlerifche Erfolge, ganz insbefonderc 
durcb Mussorgski, erzielt hat. 

Diefe ganze Entwiddung ging unter ciner ununterbrodienen und unaufhor- 
lichen Wechfelbeziehung zweier Impulfe der Einwirkung : des von deni Volkslied und der 
realiftifdicn Mufik ausgehenden einerfeits, und des ftandigen Infidiaufnehmcns von Vor- 
bildern mittel-europaifchen Mufik-Schaffens und Kompofitionstedinik andererfeits, vorfidi. 
In der Einwirkung ruffifdier Volksniufik auf die Bildung nationaler Kunftmufik 
ift die wiffcntlidie Ausnutzung des Volkslicdmatcrials von der, jedem grofien Talent 
cigenen diarakteriftifdi-nationalen Befonderbcit zii untcrfdiciden, die ja dadurdi fcinc 
Mufik von der Mufik der Komponiften andcrcr Nationen auszeidmct. In dicfer Beziehung 
trennt cin tiefcr Abgrund Rimski-Korssakoff, der in (idi die nationalcn Eigcnarten 
aufgenonimcn hat, von Ssergei Tancjeff, der fiih in die Ticfen der weft-curopaifdien 
Polyphonic hineinfiihlte ; Tschaikowski, oder nodi mehr Skrjabin, die nic zuni fpezififdi 
volkstiimlidicn neigten von Mussorgski, weldier indiitiv den Mclos und die muGkalifchen 
Elemente der Volksmufik und -fpradic auffaStc. A Venn man aber als Beifpiel die 
Chorwerke Kastalskis, cincs hervorragenden Kenners des alten ruffifchen Kirdien- 
gefanges und aller Abzweigungen des Volkslicd-Sdiaffens, die ungeaditet ihrcs er- 
ftaunlidien Klangreiditums, cin ticfes Kennen der Chor-Moglichkciten beftatigen, niinmt, 
fo find fie, d. h. ihr Aufbau und ihre Durchfiihrung auf eine Manier bafiert, die garnicbt 
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derTechnik weftlicher Komponiften ahnlidi ift; man modite fogar von einer befonderen 
groBruffifdien Harmonie fpredien. Gehoren jedoch nidit audi gleichzeitig die meifter- 
haft auf der Grundlage weft-europaifcher Einfliiffe durdigearbeiteten Chorwerke des 
bereits erwahnten Ssergei TanejefF vollkommen zu der ruffifdieii Mufik? Und fo fehen 
wir, da8 abhangig von der Richtung, in weldier die Anfichten, Neigungen, das Streben 
und die technifche Geiibtheit der ruffifdien Komponiften fidi befanden, das Material 
oder der Stoff ihrer Werke diefes und jenes Geprage, oder idi modite fagcn, die 
Spur der gegenfeitigen Einwirkung der mufikalifdien Ideen des Oftens und des Weftens 
tragt. Diefe gegenfeitige Einwirkung ift ftets vorhandcn, dabei wirkt der Often, (idi 
verftehe darunter die Volksmusik) durdi fein eigenartiges Melos, der Weften durch 
den ganzen Reiditum feiner Mnfik, und insbefondere — mittels Konfervatorien und 
Mufikfdiulen — durdi die Tedinik der Kompofition. Man kaun fagen, da8 die ruffifche 
Oper in nationaler Beziehung eigcnartiger als das ruffifche finfonifdie Mufikfdiaffen 
ift, da in ihr das Volks-Melos feine Einwirkung ftarker, als auf irgend einem anderen 
Gcbiet zeigt. Die Volks-Tanzrhythmen find eben falls in beide Gebiete tief eingedrungen 
und wirken des dfteren nidit nur auf die Form einzelner Teile, fondern audi auf die 
I'orm der ganzen Sinfonie. 

Alles bier Gefagte, d. b. das kiirzeste Konzept fiimtlicher widitigften Angaben 
iiber die Verhiiltniffe und Faktorcn der. EntM'iddung ruffifdier Mufik, ist einc not- 
wendige Vorausfetzung zur Erklarung ihrer kiinftigen Sdiickfale. 

Icb habe die Evolution der Form, das Verfabren und die Mittel der Gestaltung 
des Tongebildes, sowie das (Jberwiegen dieser oder jener tecbnifcher Eigenarten, die 
den Werken ruffifdier Komponisten anliaften, nidit erwahnt, - das Thema verjangt 
es nidit. Nicbt unerwiibnt modite idi aber doch laffen, da6 in dieser Beziehung eine 
eingebende und griindlidie Einfiihrung der Europaer in die Gefdiidite der Entwicklung 
und Morphologie (d. h. in die Lehre der Fonnen, ihres Aufbaues und der Grund- 
elemente) der ruflifdien Mufik als sebr wiinfdienswert erfdieint. 

Der Krieg, die Revolution, sowie die groBe foziale Umwalzung konnten, 
natiirlidi, an dem Mufikfdiaffen nidit fpurlos voriibergehen. Die Ertragfahigkeit auf 
diesem Gebiet war vom Vorhandenfein einer bestimmten fozialen Sdiicht — der adeligen 
Intelligenz abhangig. Die ruffifche Mufik, ihrem Wefen nach eine Volks-Mufik, fiihrte 
ja ihr Dasein nidit fur das Volk. So waren die historifdien Zustande. Im Endergebnis 
entfernte Tub das Mufikfdiaffen inimer mehr von der breiten Sdiicht der Bevolkerung 
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und sogar von den Kreisen, die das mittlerc Kulturniveau darstellten, desto mehr, jc 
mehr die Mufiktedmik fich vcrfeincrte und einzelnc Werke ein immer starkeres, sub- 
jektiyes Gepriige annahmen. Allerdings konnteii abcr audi die Komponisten, lort- 
fchreitend, nidit auf die geistige Entwiddung dcr breitcstcn Sdiiditen wartcn, odor 
wpmoglich zuriickgehen, und die Tatfadie, dafi Stravinski bcreits vor dein Kriege und 
der Revolution einen Stiitzpirakt nidit in dcr Heimat, fondern in Paris fand, verringert 
die kiinstlerifdie Bedeutung seines Sdiaffens nidit, dodi ist an und fur fich diesc Tat- 
fadie vielsagend und historifdi-unvermeidlidi. 

Selbstverstandlidi ist es, daB, als die foziale Umwalzung cintraf und das Kon- 
tingent des iiblidien Publikums verfchwand, als allmahlich cine neuc, wenigcr kultivicrtc 
Zuhorerfchatt rait anderem Gefdunack und Fordemngen hcranwudis, audi eine neue 
Aufgabe der Mufikkultur gestellt war und zwar nidit die Sorgc urn die Entwiddung 
des Sdiaffens, sondern um die Ausbreitung in den Maflen des zu wirken, was vor 
dem fozialen Umsturz von den rufiifdien Komponisten erreidit war; deshalb hatto 
datnals audi der ausiibendc Kiinstlcr den Vorrang vor clem Sdiaffcnden und die Kom- 
ponisten waren gezwungcn, im buchstiiblidien Sinnc des W'orles aufzuhoren zu fdiaflen, 
oder im besten Fall zu ihrem eigcnen Vergniigen zu fdirciben, wenn fie nidit wiinfditen, 
fiirs Allgcmeingut, nadi den Forderungen des Staates, beizutragen. Sdiematifdi, in 
ganz allgemcinen Umriffen abgcfaflt, war die Lage tatfiichlidi so. Das Sdiaffen dcr 
Komponisten blieb in der Luff hangcn, weil es nidit so leidit war, die Tonkunst sofoif 
den Zeitforderungen, die durdi die historifdi hervorgcrufenc Kluft zwilchen Kompo- 
nisten, die bcreits eine Hbhe erreidit habcn und den Konsumenten der Mufik, weldic 
nodi nidit einmai die Grundelemente erfafii oder bereils iliren Gefdimadt an Proben 
der niedersten sttidtisdien Musik verdorben baben, anzupaffen. Diesc Kluft bildetc 
sich natiirlidi infolgc des Niditvorbandenfeins einer Musikkultur bei den breiten 
Sdiiditen der Bevolkerung, weldic dem I'ritliercn Publikum nadifolgten. Es ist un- 
bedingt erforderlidi, diesc Erfdieinungcn nidit aus dem Augc zu laffen, weil ohne sic 
nidit nur das Begreifcn der rufTifdien Musikgegcnwart, sondern audi die Prognose 
der Zukunft unmoglidi ist. Hier muB noch ein Umstand Iiinzugefiigt werden, der 
zweifellos audi auf die rufiifdien Komponiften teilweife cingewirkt hat: der Krieg hat 
den rufiifdien Komponiften die Einwirkmig neucn deutfdicn Mu fikfdia (Tens cntzogen 
und die Revolutionsjalirc (die Blockade) hnlien Rufiland von ganz Europa abgefdinitten 
und folglidi audi eine Riickftandigkeit im Ancigncn der neuen KompofitionBproblemc, 
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sowie im Kennenlernen neuer Werke hervorgerufen. Das Fehlen eines Austaufchs 
europaifdier Mufikwerte, wie im Sdiaffen, so audi im Ausiiben, war von einer be- 
sonclers vernichtenden Einwirkung auf die mufikftudierende Jugend, die weder.die 
Entwicklung des Sdiaffens der europaifdien Komponiften verfolgen, nodi den Vortrag 
erftklaffiger Kiinftler liorcn konnte. In sozialer und kunftlerifdier. Abgefchloffenheit 
waren die ritffifdien Komponiften auf fidi selbft angewiescn. Allcrdings gab es keinen 
Augenblick, audi in den fchreddidiften Jahren, in deni in den ruffifdien Hauptftadten die 
Konzerttatigkeit unterbrodien war und wahrend der ganzen Zeitgab es Opernauffiihrungen 
(sogar, zuweilen, aufierordentlidi intereflante). Dodi war das alles rtidits fur die 
Komponiften: Urauffiibrungen waren undenkbar oder bildeten seltene Ausnahmen. 
Trotz alledem baben die Komponiften ih re Tatigkeit nidit eingeftellt: einige durch ihr 
Beharrungsverniogen, anderc aber, indem fie ihrc anftrengende und gedankenfeidie 
Arbeit fortsetzten. Sie koinponierten individuell, vcrtieften ilir Sdiaffen und beaditeteh 
garnidit die urn fie lierum entftelienden neiien Verlialrniffe, neue Zuhorerldiaft, die 
Involution des kollektiviftifdien Bcwufitfeins und die neue Nadifrage und Forderungen : 
die Unentbelirlidikeil des Entftcbcns einer neuen Mufik der revolutionaren Lebens- 
wcise. Die Folgen zeigten fidi nidit sofort, beginnen aber bereits fidi zu melden. 
Die Krisc des pcrsonlidien SdiafiensbewuBtseins ift cingctreten. Niemand und nidits 
kann naturlidi die Komponiften-individualisten verbindern, ilue perfonlidien Erleb- 
niffe und fidi felbft in der Mufik wiederzugeben und fidi immer neue und fchwierigere 
Kompofitionsaufgabcn und Vorhaben zu stellen. Die neuen Lebensverhaltnifle sowie 
die neue foziale Sdiidit verlangen aber dringend; dafi audi ih're mufikalildi zwar 
primitive, dodi psydiologifdi tief wurzelnde Nadifrage beaditet wird. Chorwerke, 
Lieder, gesunde, einfadie, verstandlidie Mufik — das tut uns jetzt not ! Sonst werden 
die Mafien gezwungen scin, fidi mit sciditen Erzeugniffen der tiefsteKenden stadtifdien 
Mufik zu begniigen und die Komponisten werden fidi, in ihrer Neigung zur uidividu- 
ellen Expreffion, immer mehr und melir von der fie umgebenden Sdiidit entfernen. 
In der Zeit sozialer Umwalzungen ist dicser Wcg der Entfremdung durdiaus gefahrlidi: 
er fuhrt zu immer groBerem RiB zwifdicn den sozialen Verhaltnifien und dem Sdiaffen 
und - unvermeidlidi — zum Verlall der Mufikkultur, falls dieser RiB nidit durdi eine 
Anstrcngung des Sdiaffenswillen ausgcglichen wird. Gewiffe Komponisten (doch nicht 
viele) baben die Situation crfafit und sincl den inzwifdicn entstandenen Eifordemiffen 
enlgegengcgangen. Die belleren einpiinden die Krise, fdiwankcn aber nodi, da sie 
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keinen ktaren Weg selien oder cine Vereinfadiung des Stils beftirditen. Die Hart- 
nadtigen glauben nur an das Egozentrifdie des Menfdienwesens und, sidi in ihrc 
stolze Einsamkeit verfdilieflend, fdiaffen sic koniplizierte Kompositionen, in denen sic 
zuni Ausdruck der Wahrheit nur ihres personiidien, individuellcn Bewufitseins streben. 
Die StraBe bemaditigt sidi aber indeflen immer mehr der kiinstlcrifdicn Angelegenheit. 

Was ift aber in der Tatsadie vorhanden? 7ai allcrerft das - auf Grund von 
Traditionen und guten Vorbildern entftandene akademifdic Schaffen. Dann eine Reihe 
von Komponiften individuellen Einfdilags, die fidi ihrer Lage nadi zwifdien den rediten 
(akademifdien) und linken Mufikftromungen befindcn. AufJerft iinkc Komponiftcn, 
in ihrer fndividualitat von den anderen Riditungen ganz abgefondert, gibt es nidit viel. 

Das Opernfdiaffen ift fdiwadilidi geworden, cs bat faft aufgehort. Das iin- 
fonifebe und kammermufikalifdie dagegen hat bedeutende Vcrtrcter aufzuweisen. 
Dem Anlchein nadi ift alles gut beftellt, doch nur dem Anfdiein nadi. Man nahert 
fidi sebr Iangsam der Aneignung sogar alter mufikalifdicr Werte, und urn die neucn, 
soweit fie nidit anfdiaulidi die Ilii-fordernis.se des Tages befriedigen, kiimmert man 
fidi tiberhaupt nidit. Das Sdiweigen bedeutender Komponiften fiihrt zur Spekulation 
seitens der minderwertigen : der Nadifrage nadi gesunder und verftandlidicr Revolutions- 
mufik und soldier, die den neuen Lebensverhaltnissen entfpridit, kamen bisher entweder 
Epigonen, oder halbgebildete Talentlofigkeiten entgegen. Es wiidift audi das Verlangen 
nadi einer den Maflen nahen, verftandlidien und auf fie emotionell cinwirkenden Kunft. 

Naive sowie elementare Enipnndiingen, primitive Psydiik und unbefangenc 
Auffassung — das find die Grundlagen, auf weldien die neue ruffifdic Kunft - ini 
allgemeinen - und die Mufik - im befondern, aufgebaut werden niufi. Das weit- 
verzweigte Mufikbildungswcsen und ilir Vorliandensein fur die gesainte Bevolkerung 
wird bereits bald dahin fiihren, dafl aus der neuen sozialen Sdiicht Komponiften 
hervorgehen, die die Psydie dieser Sdiicht erfassen, und in einer ihr verftandlidien 
Spradic reden werden. Das ift der natiirlidie Weg zur Sdiaffung neuer ruffifdicr 
Mufikkultur, deren Eigenart ihre Allgemeinheit sein wird. Deutfdiland bat fdion langft 
eine MuGkreformation clurdigemadit und in der deutfdien Mufik berrfditen seither 
Komponiften aus nidit vornehmen und adeligen Kreisen des Volkes. Russland fteht 
das nodi bevor. Es entftebt nur die l'Vagc, wicviel Zcit vergelien wird, bis die Gmnd- 
lage der Mufikkultur von den Masscn angeeignct und Keime geben werden. Je langer 
der Prozefi der Aneignung dauern wird, defto tiel'er wird die nodi erbaltene Mufikkultur 
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finken, defto unbegreiflicher wird das ganze Mufikfchaffen unserer Tage, defto grober 
und riickftandiger werden die kiinftigen Versudie des Sdiaffens bei den durch die 
neuen sozialen Verhaltnisse hervorgebraditen Komponiften sein. 

Es find wenig Beweisgriinde daftir vorhanden, da8 der von uns analyfierte 

Rifl zwiichen den hdchften kunftlerifdien Errungenfdiaften und der durdi die alltaglichen 

sozialen Verhaltnisse hervorgerufenen Mufik fich bald in ein vollftandig ausgeglichenes 

asthetifches Auffassen der Mufik von naiv-elementaren Gehorempfindungen bis zum 

verfeinerten GenieBen der komplizierteften Tonformen ausgteichen wird, wie das in 

Landern alter kunftlerifdier Kultur der Fall ift. Das heutige RuBland erfordert einen 

Komponiften ahnlidi Verdi, dessen Melodien von alien und uberall gesungen werden 

und der fich glcidizeitig mit seinem Publikum entwickeln wiirde. Es erfordert ein 

Operntheater ahnlich dem venetianifcben oder sogar dem Hamburgifdien des \J. 

Jahrhunderts, wcil es fdieint, als ob die kiinftige Ara der russifdien Mufik fidi der 

Oper als Gesangs-Handlung nidit entsagen wird, und es ift leidit moglich, dafi die 

fdiweren und groflen realiftifchen und romantifdhen Opern nidit ganz verfdiwinden, 

doch einem gedrungencn Revolutionsdrama mit cincr ungeftiimen Entwicklung der 

Handlung cinerseiles, und dem lyrifchen Element — in Geftalt eines Singfpiels — 

undcrcrseits den Platz rnumen werden. Yorlaufig, iibrigens, find Anzeidien einer 

Entwicklung in der Richtung hiftorifdi-sozialcr „aufftiindi(dier" Opern mit Massenszenen 

und Choren vorhanden. Das Urbild gab Mussorgski in „13oris Gudonoff" (besonders 

im erften Bild des IV. Aufzuges) und in dem „Fiirftcn Chowanski" („Chowanschtscbina"). 

Wahrfdicinlich wobl werden als Opernhandlung die Aufftande des Rasin und Pugatfdioff, 

sowie die Dezember-Meuterei gewiihlt werden. Das Vermachtnis und die Ideen 

Mussorgskis werden zweifellos ihre grofle Einwirkung ausiiben. Die Wirkung Richard 

Wagners ift bereits jelzt nicht mehr fiihlbar, und das dekoi-ativ-illuftrative Sdiaffen 

Riiiiski-Korssakoffs crfthcint als zu formell-intim und in feiner Ornamentik zu kalt, uni 

die maditige Energie und den ftarken Willen auszudriidten. Oberhaupt meldet fich 

wie in der Handlung, so audi in der Mufik der kiinftigen russifchen Oper eine 

entfebiedene Absage an die friiher lierrfdienden Idcale des Nidit -Widerftand-Leiftens, 

des pafliven Erduldens, der Sanftmut, des Sidh-gehen-Lassens, der Demiitigung, und 

im Zusammenhang mit dieser entfteht audi ein Streben zur Umgeftaltupg der Form: 

vom ftatifihen „Nichtstuen" lyrifdi-realiftifcher und Marchen-Oper zum aktuell- 

energifeben Drama und monumentaler mufikalifcher Tragodie, 
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Der Drang nadi dem Gefatig ift in den Maffen fehr ftark. Es entftehen viele 

Geiangkranzchen. Und im Entftehen begriflfen ift die Chorkantate. Das alles wird 

unzweifelhaft zum Anwadbfen der Chorliteratur und zur Bewegung dem lyrifchen 

Mufikfchaffen entgegen, im Geifte Sdbiuberts, aber wonioglich eincm primitiveren Stadium 

fiihren. Beweisgriinde fur diefe Vermutungen find jetzt fchon vorhanden. Und audi hier 

zeigt fidi eine Stramung in der Ricbtung munterer, lebhafter und lebendiger Rhythmen 

fowie klarer, niiditerner, einfadier und rauher Harmonicn. Diefer Ricbtung fchadet aber 

das ftadtifebe Kleinbiirgertum, indem es die Nachfrage nach zeitgemafJen Tanzen 

Couplets und „herzzerret6enden" Liedern fteigert. Was das Erbteil der vergangenen 

Ara des ruffifdien, adelig-biirgerlicben Liedes betrifft, fo bildet fidi in Beziehung zu 

den beften Errungenfcbaften Glinkas, Dargomyshskis, Tschaikowskis, Mussorgskis 

und anderer Komponiften ein gleicbes Verhaltnis wie zu den klaflifcben Werken ruflifdicr 

Tonkunft: fie werden alle im Bewuftfein kiinftiger Generationen als Grundbafis, gleich 

den beften Scbopfungen der weft-europaifdien, insbefondere aber der deutfdien Lyrik, 

blelben. In einem Land der Lieder, wie Rutland, erfcheint es ganz naturlidi, eine 

weiterc Entwicklung des Liedfchaffens zu crwarten. Nidit umfonft haben Dargomyshski 

und Mussorgski trotz des Fortfchreitens des Wagnerismus in der Opcr das licdmafligc 

Element und die emotionell-IiedmaBige Spannung zum Gegcnteil der Vorherrfchaft des 

Inftrumentalismus hervorgchoben. (Die Geftaltcn der mciftcn ruffifchen Opern, un- 

gefangen von Glinkas „Russlan und Ludmilla" werden nidit durch cin Icitmotivifdies 

Gewebc, fondern durch cine befondere liedmafiige Farbung der Sprache (Recitative) 

und liedartigem Charakter, die immcr nur einer Geftalt eigen find, bezeidmet). Aber 

audi die rufTifdie [nftrumentalmuGk ift im Grundc vom Licd-Mclos durchdrungen, un- 

gcachtet des iippigen harmonifdien Hintcrgrunds. 

Das, was verhaltnismafiig leicht in der Oper (im Sinnc ihrcs grbfJcren An- 
pailens an die Forderungcn der neuen fozialcn \ crhaltnifle) vorauszusetzen ift, falk 
der ruffifchen Sinfonie und insbefondere der Kammcrmufik, als einer verfcinertcn 
Gattung des Mufikfchaffens fehr fchwer. Hier kann man keine weitere intenfive Ent- 
wicklung, weder im Sinnc der philofophifchen Verticfung, nodi in der Vervolfkomninunfi 
und Komplikation der Form crwarten, wenn nidit die erft im Entftehen begriflene Kultur- 
fchicht alles,-mas gegenwartig erfcheint, alles, was auf dem Gebict der Sinfonie und Sonatc 
in einer komplizierten und dem neuen Horcr - fogar dem intelligentercn - nidit begreif- 
lichen Form entfteht, zur rcchten Zcit in fich aufnehmen, ftarken und verftehen wird. 
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Ich mochte kein PciTimift fein, dodi beforchte ich, dafi in der kunftigen Ara 
der rcaliftifclien Kunft - der Kunft der Maflen - das rein finfonifche Schaffen fich 
zu Gunften der Erhohung des programmal3igen, angewandten: der Mufik der Feier, der 
Fefle, der Prozeffionen, Umziigc, Verfamuilungen, Manifeftationen ufw. verringern 
wird. Es entsteht audi eine Bahn fur heroifdie Sinfonien (dodi nicht im Sinne des 
Perfonenkultus) fur grandiofe Vorhabcn im Sinne Berlioz' und fiir erhabene Projekte 
monumentaler Form, 1st eine Vcrwirklidiung diefer Vorausfetzungen moglkh? In der 
nadisten Zukunft nicht, weil zur Erfchaffung folcher Werke eine koloffale Scuaffens- 
kraft und vollkommene Beberrfdiung zeitgenoiTifcher tedinifcher Mittel erforderlidi ift. 
Den Komponiften individueller Eigenart fehlen die dazu crforderlidien Krafte; fie voll- 
ziehen die Entwicklung der vergangenen Epodie. Die Jugend aber, zur Aufopferung 
ihres Selbstbewustseins zu Gunsten des Allgemeinbewustseins bereit, ist vorlaufig noch 
niclit in der Lagc, die Aufgaben grofler kiinftlerifcher Konzeptionen zu bewaltigen, 
da fie weder die Schaffenskraft, um ihrc Absichten in alien Einzelheiten auszufiihren, 
befitzt, noch die Teclinik zur Bewaltigung des Stoffes diefer grofien Aufgaben beherrfcht. 

Was das KammcrmusikschalFen anbetrifft, so wild es wahrscheinlich wohl 
intiiiiiT Art wcrden, d. h. sicli aus den Konzcrt-Salcn in Privatkrcife zuriickziehen und 
die Erquitkung enger Krcifc von ttcrufsniusikcrn und Musikliebliabcrn werden. Diefer 
(Jbergang wird der Erhohung des Nivcaus dor Hausmusik fchr zu Nutzen kotnmen 
und leicht moglich, die Naclifragc nach kaiiimcrniiisikalischcnWcrkcn, nicht nur Klavier- 
musik, fehr bedeutend flcigern. Die Kunde von in den Arbciterklubs entflehenden 
Chorkriinzclien und ihrcrTatigkeit, cbenfalls wie auch von demEntftehen von Orchefter- 
\crcinigimgen (gewohnlich Bias- und fogenanncer Groflruflifcher Orchefter mit den 
YoIksms1rumcntenDoinru,Ballallaika ufw.) iiberwiegt, aber vonderBildung vonKanimer- 
musikvercmigungen ist bishcr noch nichts zu horen. Deshalb ist jedes Vorausfagen 
in diefer Beziehung vorzeitig. 

Wird die kiinftigc Ara der ruffifchen Musik sich ganzlidi auf das Volkslied- 
fchaffen stiitzen, wic es die Komponisten aus den gutbiirgcrlidien und adeligen Rreifen 
cinst taten? Idi glaubc — nein, weil es nicht zu vergeffen ist, daS fiir die Vorrevolutions- 
fdiicht der gebildclen Zuhorer und audi fiir die Musiker selbst das Volkslied eine 
asthetische vVnlockung, ein Mittel fiir fchmadthaftc Stilisicrungen, oder zur Erfrifchung 
des thematifehen Materials war; (iir Komponisten aber und Zuhorer, welche aus den 
Kreifen hervorgegarigen sinck fiir die das Volkslied eine alltaglidic Erfcheinung ist,' wird 
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audi das Verhaltnis zu ilim ein anderes fein, wie zu einem organifch-unvermeidlichen, 
aber nicht fpezififch zu unterstreichenden Faktor. Schon jetzt ist es bemerkbar, dafi 
die Bundes-Gebiete und nationalen Minderheiten der U. S. S. R., die zum erstennial 
die Rechte zur nationalen Selbstbestimmung erhalten. liaben, mehr darauf bedacht sind, 
die National- und Volksmusik zu erhalten und zu pflegen, als das in Zentral- (Grofl-) 
Rufiland, Welches ein ahnlidies Stadium burgerlichen musikalisdien Volkstums hinter 
sich hat, der Fall ist. 

So sind die nachsten Aussichten fur die Zukunft. 



Eugen M. Brando (Moskau) 

MUSIKWISSENSCHAFT UND MUSIKBILDUNG 
IN SSOWETT-RUSSLAND 

Die Mufikwiffenfchaft in Ruflland ift einc Eifdieinung der neucren Zeit. Der 
rufGfthe MuGkgedanke zeigte in der Erforfchung der widitigften praktifdien Aufgaben 
der Thcorie nic eine besondcre Energie. Die Zahl der den widitigften Problemcn 
des ruffifthen MuGkfdiaffens, sowie den eigenartigen Zijgen des Volkslieds gewidmeten 
Arbciten ift vcrhaltnismafiig nicht hoch. Wir wollen nicht die Leser dieser kleincn 
Skizze mil gefchiditlichen Erinnerungen iibcr die Entftehung und Entwicklung der 
ruffifchen MuGkwiffenfchaft aufhalten und befcheiden tins nur, in genauer Oberein- 
ftimmung mit unserer Aufgabe, ihrc gegenwartigen Schicksale in den Ssowett-Republtkcn 
darzuftcllcn. 

Es ift nicht zu Icugnen, dafi nadi der Oktobcr-Revolution die Mdglidhkeiten 
der ruffifchen MuGkwiffenfchaft fich plotzlich ungchcuer crweiterten. Den ncuen Aus- 
Gchten des ruffifchen Lcbens entsprechend, und audi durdi das Streben der neuen 
Herrfchcr, das gewaltigc Erbteil der Vergangenheit auf dem Gebiete der mufiktheo- 
retifchen, vorwiegend der mufikhiftorifchen Forfdiung zu erkennen, zeigte fich audi hier 
cine gefteigcrte Nachfragc, der die ruffifchen Gclelirten beftrebt waren nadi Krafteii 
entgegenzukommen. Aber der Sdiwung unci Optimismus des Revolutions-Friihlings 
verwandelten fich #llmahlich in den grauen Alltag, die harte Wirklichkeit trat in ihre 
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Redite, und besonders nach der Einfiihrung der neuen okonomifchen Politik (gekiirzt 
„Nop" genannt), weldie der ruffifdien Kunft faft alle Staatsfubventionen nahm, war 
einer Mufikforfchungsarbeit der Boden im groflen Umfang entzogen. Bei dem durdi 
wirtfdbaftlidien Aufbau in Ansprudi genommenen Staat waren die zur Unterftiitzung 
niuGkwiffenfdiaftlidier Arbeit erforderlidien Mittel nicht mehr vorhanden, fodafi be- 
deutende, sorgfaltig durdidadite und ausgearbeitete Entwiirfe zur Griindung einer 
AlIruiTifchen MuGkuniverGtat, Erweiterung der MuGk-Museen, sowie weiterer Einfiihrung 
der MuGkbildung in Sdhulen samtlidier Art in das Gebiet der fchonen, dodi unerfiill- 
baren Wiinfdie riickten. 

Trotzdem aber, hat die Oktober-Umwalzung eine Reihe neuer, bis dahin nidit 
vorhandener mufikwiffenfdiaftlicher Korperfdiaften ins Leben gerufen, welche ungeachtet 
der ihnen seitens des Staates zukommenden, sehr geringen Mittel audi jetzt nodi 
beftehen. Zu Beginn des Jahres 1925 wurden die MuGkwiffenlchaften in Ssowett- 
Rufiland, aufler den Konservatorien, nodi von folgenden drei bedeutenden fadunan- 
nifdien Korperfdiaften: Abteilung fur Mufik-Gefcbidite und Theorie des ruflifdien 
Inftituts fiir Kunftgefdiiditc in Leningrad; Staats-Inftitut fiir MuGkwiflenfdbaft (Goss- 
udurstwennyi Inslitut Musykalnydi Nauk — abgekiirzt: „Giinn ") in Moskau, und der 
MuGkablciluiig der llussisdicn \kademic der Kunstwisscnschaft gepflegt. Alle drei 
Korperfdiaften Gnd I 01 fdiungs-Inftitutc, d. h. Gc ftcllcn lidi zur Aufgabe, MuGkern, 
die bereits ihrc Ausbildung vollendet haben, die Moglidikeit zu bieten, sclbftandig, 
unter Lcitung von cntspredienden Fadnnannern, an der Losung von Kunft-, iVIufik- und 
wiflenfdiaftlidicn Problemen zu arbciten. Urn diese drei Inftitute gruppiereu Gch zur 
Zcil alle in Rutland vorliajidencn MuGkgelchrten, wcldie auf dem Gebiet der MuGk- 
wifTenfdiaft sclbftandig arbciten. 

Die Abteilung fiir Mufikthcoriu und -gefdiidite des Ruffifdien Inftituts fiir 
Kunftgefdiiditc (einer F922 von W. P. Subolf gegriindeten akademilchcn Korperlchaft, 
weldic vicr Abteilungen: fiir Gefdiidite und Theorie der bildenden Kunft, des Theaters, 
der Literatur und der MuGk hat, — zur Zeit Gnd hicr die hervorragendften Vertreter 
der Kunftgefdiiditc und WifTenfdiaft KuBlands vertrcten) setzt die Arbeit wiffen- 
(diaftlich-padagogifdicr Art fort, weldic nodi vor der Umwalzung seit JQl6 im Inftitut 
gefiihrt wurdc. Die Abteilung fiir Muftkgelchiditc wurdc vom Verfaffer dieser Zeilen, 
wclcher Vorlcsungcn iiber Gefdiidite der MuGkftile dort abgchalten hat, ins Leben 
gerufen. Erfter Fakultatsvorfteher (Dekan) dieser Abteilung ift der bekannte rufLfche 
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Philologe und MuQkkenner (Sdiiiler von Bellermann) Profeffor S. K. Bulitsdi, Sekretar 

Profeffor Ja. M. Braudo, ein Vertreter der Hugo Riemann-Sdiule. Diese Abteilung 

befteht seit IQIQ und hat, ungeaditet der hodift ungiinftigen aufieren Verhaltniffe eine 

Reihe selbftandtger Krafte herangebildet, weldie heute mit Erfolg Unterricht erteilen 

und Forfchungsarbeiten erledigen. Im Laufe von fiinf Jahren hat die Abteilung ilir ur- 

spriinglidi rein muGkhiftorifdies Programm bedeutend crweitert, indcm fie ilir ftandiges 

muiikphilosophifdies Seminar und eine phyGkalifch-matliematifdie Sektion griindete, 

was eine bedeutende Belebung der Arbeit zur Folge hatte. Deni Leser, weldier iiber 

alle Einzelhciten der Arbeit, der Zusammensetzung und die herrfdicnden Intereffen 

der ruffifdien mufikwiflenfchaftlichen Welt nidht unterriditet ift, wird wohl eine aus- 

fuhrlidic Wiedergabe des Programms, sowie der einzelnen, zur Erortetung gelangten 

und mit der Arbeit der Abteilung verkniipften Fragen nidit viel sagen. Zu den beften 

Leiftungen der Abteilung gehoren unseres Eraditens die Arbeiten des Seminars des 

Prof. B. W. Assafjeff (Igor Gljeboff ) auf dem Gebiete der wiffenfdiaftlidien Erforfdmng 

der MuGk-Afthetik und die miihsamen Nadiforfdiungen in Leningrader Notenardiiven 

unter der Leitung dessclbcn Profcffors, weldie zur Bereichcrung des vorlaufig nodi 

schr diirftigen Materials zur Gefchidite der ruffifdien Tonkunfl des 18. Jahrhunderts 

vorgenommen find. Diese Arbeiten find in zwel Sammclbanden: „De musica" (fie 

enthalten Aufsatze von Igor Gljeboff „Der Wert der Mufik"; It. Gruber „Das Problem 

•der Verkorperung" ; B. Sotoff „Das Formproblem in der Musik"; S. Gin/burg „Grund- 

lagen der Theorie musikgefdiiditlidicr Kennlniffc"; A. Finapek „Die Syftematik der 

musiktlieorctifdien Kenntniffe") und den Blattern der Abteilung „Die Vergangenheit 

der ruffifdien Oper", mit schr wertvollem Material zur Gcfdiichte der ruffifdien Musik 

von Glinka, feffgclcgt. Aufierdem wurden vom Verlag des Inftituts „Acadcmia" zwei 

musikhifforifdic Monograpliien: der, trotz seiner einzelnen anfeditbaren Stellen, sehr 

iritereffante UmrifJ von A. W. Finapek „Das ruffifdie Lied" und die vortrefflichc 

methodifch durdigeaibeitetc „Gcfdiidite der ruffifdien Kultus-Musik" von A. Preobra- 

shensky, herausgegeben. Nadi diescn Angaben konnen sidi die Leser iiberzeugen, 

ivie folgeridatig und ergibig die Arbeit der Abteilung iff. Diese fetzt sidi aus zelin 

aktfven Mitgliedern, zwanzig wiffenfdiaftlidien Mitarbeitern und etwa fiinfzig Zuhorern 

der VoFbereitungskurse zusammen. ...... 

Andere Aufgaben ftellt fidi das IQ2I in Moskau gegrundete Staatsinftitut fur 
Mufikwiffenfdiaft. Diefes - unter der Leitung des Prof. N. Garbufoff - ill vorwiegend 
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mit Ausarbeitung von Fragen angewandter Mufiktedinik befdiaftigt und verftigt flber 
eine Reihe Laboratorien fur Akuftik, automatifdie Inftrumente, fowie eine Verfudbs- 
werkftatt fiir Streidiinftrumente. Von den Arbeiten des Inftituts, aus der Ietzten Zeit, 
ift der Bau eines Radioharmoniums, weldies den Dreiklang beliebiger abfoluter Tonhohe 
zu erzielen ermoglicht, befonders wertvoll; ferner ift die Entzifferung alier fidi in Moskau 
befindenden automatifdien Aufnahmen Skrjabinfdien Spiels, analytifdie Arbeiten auf 
dem Gebiet der Erforfchung einer reidihaltigen Sammlung alter italienifdier und englifdaer 
Streidiinftrumente, weldbe dem Inftitut aus dem Mufeeum des Moskauer akademifchen 
Grofien Theater iiberreidit wurden, und fchlieGlich die hartniickigen ForfHiungen 
A. Awraamoffs nadi Einfiilirung der reinen Stimmung zu erwahnen. A. Awraamoff 
veranftaltete ein Konzert, in weldiem Werke von Badi, Chopin und Skrjabin zur 
Demonftrierung der Vorziige der reinen Stimmung aufgefiihrt wurden. An demfelben 
Abend fand die Auffuhrung einer Reihe vorziiglidi harmonifierter Vierteltonmelodien 
ftatt. Die Beifpiele wurden von einem Ordiefter ruffifcher Volksmufikinftrumente, 
teilweife nadi einer befonderen Aufeinanderfolge der Obertone geftimmt, vorgefiihrt. 
Dem Staatsinftitut fiir Mufikwiffenfdiaft ift cine Kommiffion angegliedert, weldie eine 
bcdcutendc etnographifdie Arbeit, wic in der Aufnahme, fo audi in der Aufforderung 
von Liedcin und Inftrumciitulimifik verfdiiedener Volker der U. S. S. R. leiftet. Die 
Vcrlagstatigkcit des Inftituts zcigte fidi im Ietzten Jahr in der Herausgabe eines um- 
fangreidien Bandes von Materialicn und Erforfdiungen der ruflifdien iMufikgelHiichtc. 
(Leiter Prof. K. Kusnetzoff). 

Am wenigften hat fidi die Planmafiigkcit der dritten Quelle der mufikwiflen- 
fchaftlidien Arbeit, der MuGk-Abtetlung der ruffifdien Akademie fur Kunftwiflenfthaft 
(Leiter L. L. Ssabancjeff) herausgcftellt. Dicfe zcrfallt in zwei Sektionen: der Mufik- 
gefdiiditc (weldie von Prof. K. Kusnetzoff, cinent cbenfo vortrefflidienStaatswiffenfdiaftler, 
wie audi Mufikhiftoriker gelcitct wird) und der Theorie. Eine regere Tatigkeit zeigt 
die mufikhiftorifche Sektion. Von den Vortriigen der Ietzten Zeit modbte idi die fehr 
widitige Mitteilung des Prof. P. Lamm, iiber die Wiedcrherftellung der Origianalpartitur 
des „Boris GodunofT" von Mussorgsky nach dem 1874 im Verlag Beffel crfchienenen 
Klavierauszug, wcldier von Rimski-Korssakoff nidit redigiert wurde, bervdrheben. 
Beim Vergleichen diefes Auszuges mit den Autographen Mussorgskys, weldie fidi in der 
ruffifdien offentlidien Bibliothek zu Leningrad befinden, konnte Prof. Lamm feftftellen, 
daB der Komponift perfonlidi eine ganzc Reihe von Streichungen vorgenommen hat. 
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Die Sektion fiir Mufiktheorie hat fidi in der Ietzten Zeit vorwiegend metro- 
tektonifdien Lofungen der Mufikformfrage, fowie der Erforfchung harmonifcher 
Grundlagen ruffifiiier Volksmufik gewidmet. Die Verlagstatigkeit der Ruffifdien 
Akademie der Kunftwiffenfchaft kam vorlaufig wenig zur Geltung. Im Sammelband der 
Akademie „Die Kunft" befinden fidi zwei Auffatze von Vertretern der Mufik-Abteilung 
L. Ssabanejeff (Psychologic des Komponierens) und B. Jaworsky (Ober feine Theorie 
der Harmonie). Die erfte Arbeit ift, wie alles was aus der Feder Ssabanejeffs ftammt, 
tief auf den Kern der Sadie eingehend gefchrieben, die zweite dagegen, - als erfte 
im Druck erfchienene Arbeit iiber die Grundlagen der eigenartigen Theorien Jaworskys 
des ruffifdien melodifchen Schaffens, derart verwirrt und krankhaft - kaprizios dargelegt, 
dafi es unmoglich erfcheint, fidi iiber die Theorie felbft ein klares Bild zu verfchaffen. 

Die fdione und erforderlithe Aufgabe, das Moskauer Publikum mit den neueften 
Stromungen bekannt zu madien, hat die der Akademie angegliederte, Aflbziation fiir zeit- 
genofGfdie Mufik auf fich genommen. Sie veranftaltet regelmaBig Konzerte mit Werken 
neuer ruffifcher (Feinberg, Rosslawetz, Ssabanejeff, Polowinkin u.a.m.) fowie auslandifcher 
Komponiften, (Hindemith, der franzosischen „Sechs ', Bartok u. a.), und gibt ihre Sammel- 
bande (von den bisher fecbs erfdiiencn find), welche eine unleugbarc Bedentung fur 
die Verbreitung neuer Mufik haben, heraus. 

Von der Tatigkeit der mufikwiffenfchaflJichcn Vercinigungen auf die des 
Verlagswefens iibergehend, miifTen wir ein flandiges Abnehmen von Neuerfcheinungen 
mufikwiflfenfchaftlidierBiicher mitBedaucrn feftftellen. Hier liatdas „Kultur-dccrcscendo" 
einen wahrhaft erfchreckenden Charakter angcnonunen. Bei den gegenwartigen 
Verhaltniffen i(t es moglidi, nur die allergangbarften, fiir breitefte Leferkreife beredineten 
Biicber herauszugebcn ; Biidier iiber Mufikwiffenfthaft konnen jedoch zu diefen nidit 
gczahlt wcrden. Bci Beginn des Ssowett-Rcgime wurdc dagegen die Herausgabc folcher 
Biidier durchaus begiinfligt. Die bedeutendften Vcrleger linifikwiffenfdiaftlicher Biidier 
waren in den Jahren I91Q-1Q22 der Staatsvcrlag und feine mufikalifdie Sektion, die 
Petrograder Pliilharmonic, fowie der Privatverlag „Mysl" (Der Gedanke). Die Tatigkeit 
anderer Verleger beftand in dcrHerausgabe einzelner Brofdiiiren von geringer Bedeutung. 
Der Staatsverlag begann feine mufikbildende Tatigkeit mit der Herausgabc der 
„AUgemeinen Mufikgefdiiditc" von E. M. Brando (Bd. I I922, Bd. II 192.5), die als 
Lehrbudi in den niffifchen Hothfdbulen angenommen ill; der „Einfiihrung in die 
Cefdiidite derTonkunft" von K. Kusnetzoff (mit einer gewiflen Neigung des Verifiers, 
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den muGkgefdiichtlicben Prozefi philofophifdb zu erlautern) und einer Reihe von etwa 
20 Monographien ruffifdier und auslandifdier Komponiften, die eine groBe Auflage 
erzielten. Es war audi noch die Herausgabe einer Reihe „Pliilofophen ilber Mufik" 
geplant, von der jedodi nur ein Band, die rulfifche Oberfetzung von Plutardas „De 
musika" mit Erlauterungen von E. M. Brando, in einer Prachrausgabe erfchien. Die 
Petersburger Philharmonic hat neben ihrer Konzerrtatigkeit audi auf dem Gebiet 
desVerlagesgewirkt und etnige intereffanteBandeMaterialtcn iiber russifche Komponiften 
und ihren Briefwedifel (Dargomyshski, Tsdiaikowski, Skrjabin, Glasunoff), ferner 
Erlauterungen zur sinfonifdien Musik des 19. und 20. Jahrhunderts, zum groBtcn Teil 
von I. Gljeboff verfaBt, herausgegeben. Dicfelbe Philharmonic hat audi ein fehr 
inhaltreidies W crk „Sinfonifche Etiiden" (Auffatze iiber russifdie Musik) von I. Gljeboff 
erfebeinen laffen. 

Der Verlag „Mysl" begann untcr der Sdiriftleitung von A. N. Rimski-Korssakoff 
mit der Herausgabe grofierer Monographien russifdier Komponiften; erfchienen 
sind jedodi nur zwei: I. Gljeboft .jTsdiaikowski' - das beftc iiber diefen Komponiften — 
und E. W. Biaudo ,,Borodin", die crfte grofie Arbeit iiber den Komponiften des 
„Prinzcn Igor', wio audi einer pcriodifdien Sammlung musikgefdiiditlidher Materialien 
„Musikalifchc \nnalcn". Yerludic diefer drei\ crlagsanftalten, ftandige Musikzcitfdiriften 
ins Lcben zu rufen, waren leider nidit von Erfolg gckront. .,Musikalifdie Annalen" 
(Verlag ^Mysl') „Orpheus" (Verlag der Philharmonic). ^Neiien Ulern entgegen" und 
„Musik-Kullur'' (iVlusikfektion des Staatsvcrlages) - sie alle braditen cs nicht iiber das 
drittc Heft — (einc fur msssifdie Musikzeitfdiriften verhangnisvolle Zahl). Die einzige 
Ausnahme bildet die Zeitfdirift „Das mustkalische Neuland" — Organ der Assoziation 
proletarifcher Musikcr, wcldic .Musikagitations-Ziete verfolgt. Diefe Zeitfdirift brachte 
es bis zum elften Heft! Im Allgemeinen aber ist auf dem Gebiet des Musikbiidier- 
verlages cine „tote Saison", ungeacbtet des offenkundigen Intereffes fcitens der Lefer 
fiir diefen Stoff. 

2. 

Die Fragen der Musikbildung wurden in RuBland nie einer griindlidien 
Durdiarbeitung unterzogen. Die ruffifdie Musik, ftets zum verzweifelten 'Kampf 
um das Dasein gezwungen, verwandte scithcr ihre Krafte als einc Erfdieinung rein 
kiinftlcrifdier Natur auf dem Gebiet der reinen Kunft auf der „Schaffensfront", 
weldie nidit nur RuBland, sondeni in den letzten zehn Jahren audi das Ausland 
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bediente. Da die ruffifchen Musiklchulen iiber einen Stamm hervorragender Lehrer, 
weidie ihren Beruf lediglidi aus Neigung wahlten, nicht verfiigten, so wurden sie nach 
wefteuropaifdiem, vorwiegend deutfdiem Mufter gebildet. (Natiirlidi, solche Ausnahmen, 
wie Rimski-Korssakoff, Glasunoff und S. J. Tanejeff, Vertreter der kiinftlerifchen Nadi- 
folger-Schulcn, konnen ja nicht zu Musikpadagogen an und fur sidi gezahlt werden.) 
Daher kani es audi, dafj, als in einem fur das Land bedeutsamen Augenblick die 
Frage einer vom Gruiide auf neuen Geftaltung des Musikbildungswescns aufgeworfen 
wurde, die Arbeit an diesem, bei den beften Absiditen alter Beteiiigten, sebr langsam 
und ungefchickt vor sidi ging, so dafi sie audi heute noch nidit als beendet gclten kann. 
Im allgemeinen ift die Geftaltung des Musikbildungswesens der Repubtik 
folgende: Die Musikfadifchule ftellt sidi zur Aufgabe, griindlich vorbereitete Krafte in 
samtlidien Zweigen der Tonkunft heranzubilden. Sie glicdert sidi in drei Stufen ; 
die Schule jeder Stufe hat vier Abtcilungen: wifTenfchaftlidie, theoretifdie, inftruktiv- 
padagogifdie und eine fur Vortrag und Komposition. 

Die Sdhulc crftcr Stufe mit dreijahrigem Lebrgang unterfdieidet sidi selir wcnig 
von den mitteleuropaifdien Anfangsmusikfdiulen. Einc Neuerung weisen in ihrem 
Lehrplan die Sdhulen zweiter Stufe („Tedinikum", cine Art, die erft seit IQI9 befteht), 
und dritter Stufe, „Hochfchule" auf. Das Tedinikum gibt den Sdiiilern eine vollendele 
Musikausbildung, wie im Sinne des Allgemeinen Wiffens, so audi in dem von dem 
Sdiiiler gewahlten Fadi. Absolvent des Tedmikums mufi eine vollkommcn befriedigende 
Arbeitskraft (Ordieftermusiker, Lehrer, ausiibender Kim filer oder Solift) sein. Dem- 
entsprechend ift auch der Lehrplan des Technikums von einer gewiffcn Uberlaftung 
und Neigung zum enzyklopadifchen Wiflen nicht frei. Als Beispiel nehme ich das 
Programm des inftruktiv-padagogifchen Technikums. Hier sind nicht weniger als zehn 
padagogifclie Disziplinen, darunter Psychologie, Schulhygiene, Theorie der Arbeits- 
fchule, Methodik der padagogifchen Arbeit, padagogifclie Ethik u.a. m. und natiirlich 
auch eine nicht geringerc Zahl Musikfacher vertreten. Alles das mufi in vier Jahren 
bewaltigt werden, ein Zeitraum, der wohl als sehr ausgedehnt bezeichnet werden kann. 
Die wiffenfdiafUich-theorctifche Abteilung hat eine befcheidenere Aufgabe: dem 
SdaUler beizubringen, fidi im Aufbau eines Mufikwerkcs vollftandig zurechtzufinden. 
Die Schule dritter Stufe (Mufikhodifchule), mit dreijahrigem Lehrgang, bildet 
auf alien Gebieten der Tonkunft hoch qualjfizierte Krafte aus, welche die Bezcidinung 
„freier Ktinftler", h6herer Inftruktor oder Lehrer des Technikums crhalten. Zur 
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Absolviening der Hochfdiule ift die Ldsung besonderer Aufgaben (wiflenfdiaftlidi-theo- 
reUfdier, kompofitions-technifcher und ausiibender Art) zum Beweis tedinifdier und 
ki'mftlerifdier Reife erforderlidi. Das Konservatorium bildet nadi den ncuen Lehr- 
planen cine Vereinigung dcr Mufikfdmlen aller Stufen, Auf diese Weise geht beim 
Obergang von einer Stufe zur andercn eine gewiffe „natiirlidic Zuditwahl" der zur 
weiteren Vervollkomninung geeigneten Sdiiiler vor fidi. 

Beim Oberblick der Lage der Mufikfadifdiulen (vom Unterridit in den allge- 
meinen Bildungsfdiulen laGl fidi, infolge Mangel an Angaben, nodi kein genaues Bild 
geben) kann man eine unzweifelhafte Steigerung der niufiktheoretifdien Vorbildung der 
Mufikfdiiilcr Ssowett-Rufilands im Vergleich mit dem Vor-Revolutions-Rufiland feft- 
ftcllen. Cberall ift Sorge getragen, dafl der Sdiiiler den Sdiaffensprozefi, sowie audi 
seine Resultate vollkommen klar ergriindet. Dcr mufikthcoretifdie Gedanke Ssowett- 
llufilands ift auf die Losung der Grundfragen mufikalifdier Architektonik (in dieser 
Rithtung ift die Arbeit des Profeftors G. Konjus, auf dcr Entderkung zeitweiliger, 
Koordinate von Mufikwerken, sowie einer sebr bedeutenden analytifchcn Arbeit, vom 
Verfaflcr bcwaltigt bafierend, besondcrs vvcrtvoli), die Erforfdiung soziologifdier und 
niaterieller Grundlagen dcs Prozeffes des Mufikfchaffens (Arbeiten von E. Braudo 
L. Ssabancjpff, S. TsdicmodanofF), sowie die Syftematifierung dcr neueften Enrdeckungen 
auf dem Gebiet dcr Erlbrfchung liarmonifdier Eigenfdiatten rufTifdicr Mufik (Arbeiten 
von G. Katuar) gcriditet. Ungcaditet der allgemeincn Schwierigkeitcn des gegen- 
wiirtigen liiftorifchcn Augcnblicks, arbeitet der mufiktheoretifdie Gedanke Ssowett-r 
lluftlands mutig. Die grofic Maffe zeigt {lets Intereffe fur allcrlei Erlauterung zu den 
in Konzcrten aufgefiihrten Werken (es geniigt z. B. darauf liinzuweisen, dafi die Eintritts- 
karlen zu den von der Philharmonie Moskau im groflen Saal des Konservatoriums 
vcranftaltetcn Konzerten mit Vorlesungen for Arbeiter, Gewerkfdiaften und SdiiUeiy 
bereits vor der offiziellen Bckanntmadiung, nur nadi Veroffcntlichung kurzer Zeitungs-- 
notizen atisverkauft warcn), und darin liegt die Sidierbcit der weiteren kulturellen 
Entwiddung ruffifdier Mufik. 
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N. Malkoff (Islainei), (Leningrad) 
ANDREI PASCHTSCHENKO 

Unter den zeitgenofl'ifdien Leningrader Komponiften ift Andrei Pasditschenko 
kraft seines natiirlichen Talents, meifterhafter Tedinik unci Tiefe des Ideenganges wohi 
einer der Bedeutendften; seine Werke lenken (lets die grdflte Aufmerksamkeit atif sidi, 
sobald fie auf dem Programm eincs Konzertes ftehen. 

Dieser Komponift liat so Bedeutendes auf dem Gebiet der Ordiefter-, Kaminer- 
und Chormufik geleiftet, dafi von ihni wohl als von einer fich bercits ganzlidi voll- 
endeten, bedeutenden kiinftlerifchen Individualitat, welche im Aufbluhcn ihrer Schaffens- 
kraft fteht, gefprochen werden kann. 

Andrei Pasditschenko ift 1883 in Rostoff am Don (Siid-RufJIand) geboren. 
Seine mufikalifche Ausbildung erliielt er, des dfteren Entbehrungen materieller Art 
erduldend, im Leningrader Konscrvatorium bei den Profefforen Maximilian Steinberg 
(Schuler von N. A. Rimsky-Korssakoff) und J. Vitol. 'Zum crften Mai trat Pasditschenko 
vor die mufikalifdic Offentlichkeit IQI3 als Komponift einer Scherzo -Phantafie fur 
Ordiefter: „Arlekin und Kolombine". Dieses erfte, im Konzertsaal aufgefiihrte Werk 
des jungen Komponiften lieB die mufikalifche Welt auf horchen. Er ift als eine frifdie 
Begabung, welche audi natiirliche Neigung zum farbenpriichtigen Ordiefterkolorit zeigt, 
anerkannt worden. „Arlekin" wurde bald nach der Erftauffiihrung audi in den meiften 
ruffifdien Konzerfsalen vorgetragen und fand iiberall freundlidie Aufnahme. 

Dieser grofie Erfolg — im Leben angehender Komponiften nidit gerade eine 
alltaglidie Erfcheinung - ermunterle den Komponiften. Unmirtelbar nach dem „Arlekin" 
fchrieb Pasditschenko zwei finfonifdie Gedidite: „Die Giganten" (nach cinem alt- 
griediifchen Mythus) und „Die Bacchantinnen" (nach Euripides Tragodie). Diese Werke 
zeigen bereits einen grofien Fortfchritt im Sdiaffen des Komponiften und beftatigen 
gleidizeitig endgiiltig seinen Ruf als einen vorwiegend zu Orchefterwerken heigenden 
und breite, farbenreidie, sowie gegensatzlidie Schreibart aufweisenden Komponiften. 

Das Verzeidinis der Werke Paschtschenkos vervollftiuidigt fich bald durch die 
B Orientalifche Legende" fur Ordiefter, erfte Sinfonie und erftes Streidiquartett. 
Die ,,Orientalif<he Legende", sowie das Quartett werden nodi zur Auffiibrung ge- 
bratht, die Sinfonie jedodi bleibt unaufgefahrt: ') die Revolutions-EreignifTe lenken die 

1) Clirlgem, da* Sd.fr™ wurde elnmal untrr «l«- tcUimg von \. Tsdiercpnln licrauwHbradit. 
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Aufmerksamkeit voin Kunftleben ab und die Konzerttiitigkeit wird auf redit lange Zcit 
eingeftellt. Die ungiinftige auSere Umgebung veranlafit Paschtsdienko, fich in das 
Reidi der inneren kiinftlerifchen Erlebniffe zu vertiefen. Dieses kiinftlerifdie Einfiedler- 
leben bleibt nicht ohne Einwirkung auf das Schaffen des Komponitten. Dera lebendigen 
Verkehr mit dem MuQkleben cnU'iffen, arbeitet er nun angeftrengt an der Vervoll- 
komninung und Entwicklung seines Talents. Er iibt Gch auf dem. Gebiet der. Poly- 
phonic, und nadidem er diese hartnackige und redit langwierige Arbeit zur Sdileifung 
der Kompofitionstedinik durdigeinadit hat, geht er aus der fich freiwillig auferlegten 
Priifung als vollendcter Meifter hervor. Befliigelt mit neuen tedhnifchen Mogjich- 
keiten, cine bedeutende Fretheit in Ausdrudk und Form der inufikalifdien Ideen 
hinzugewinnend, fiihlt jetzt der Komponift ein unwiderftehliches Verlangen, fidi mit 
doppclter Energic dein Schaffen von neuem zu widmen. Das Reidi seiner , Empfin- 
dungen und Erlebniffe hat fidi in den Jahren der gezwungencn Einsamkeit bedeutend 
erweitert und vertieft. 

Mit frifdiem und geftarktcm SdiafFensclrang gcht Paschtsdienko an zwei groflc 
Werkc heran : das zweite Streidiquartett und die zweite Sinfonie (mit dem SchluBdior 
nadi K. Balmonts Gedidit „Hyninus an die Sonne"), hn Vergleidi mit alien anderen 
vorlier gefdiriebenen Wcrkcn zcidincn lidi die neuen Konipofitionen Pasditschenkos 
wic im Gelnalt so audi in der Form durdi soldic l)cdeutende Vorzuge aus, dafJ von 
dieser Zcit bcreits von dem Anfang des zweitcn Abfdinitts im Schaffen des Kompo- 
niften gefprochen werden kann. 

Wcnn das crfte Quartetl und die erflc Sinfonie trotz ihrer anziehenden Frifche 
und Lmbcfangcnheit dodi nodi cine Wiederholung der Eingebungen der nationalen 
neuen ruffifdien Mufikriditung (Mussorgski, Balakireff, Borodin, Rimski-Korssakoff, 
Cui) und der Korssakoff-Jiingcr clarflellen und die fmfonifdien Diditungen der crften 
Schaffcnspcriodc nodi zu (lark den EinQufi Richard Strauss' und Richard Wagners zeigen, 
so flreifen das zweite Quartett und die zweite Sinfonie cndgiiltig jedc Nadiahmung 
(audi jeden Einflufj) ab und fiihrcn den Komponiilen aul seinen cigcnenWeg. Die MuGk- 
fpradic Pasditsdicnkos crhiik ihrcn cigenartigen Zug. Seine Themcn werden nadi ijirer 
Art ausdrutksvoll. Die mclodifdie Zeidinung niinmt besonderc Wendungen an. Die 
Harmonic wird kompliziertcr, aber gleidizeitig verfcinert lie fidi und bildct charaktc- 
riftifdic, kiihne Klaugrcize. Die erworbenc Frcihcit der polypiioncn Arbeit ver- 
leiht der Schreibart i\e\\ Charakter eincr ruhig fliefienden und logifdi fefien Sinfonie. 
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Insbesondere unterfdieidet sich das zweite Quartett vom erften durch die Form. 
Es ift nidit, wie ublich, vlerteilig. Seine Form, sidi in ohne Unterbrechung gefpieltc 
miteinander verbundene Satze teilend, ift gcdrangt und gefchloflen. Dem Charakter 
nach ift dieses Werk etwas derb und zeigt einen verinnerlidit konzentrierten Gcdanken- 
gang, welcher in der polyphonifch sehr komplizierten Geftaltung zum Ausdruck kommt 
(besonders charakteriftifch ift in dieser Beziehung die meifterhaft gearbeitete SchluBfage). 

In der zweiten Sinfonie endadet sich der angesammelte Vorrat an fchopferifcher 
Kraft in blendend iippiger auflerer Form. Wenn Pasclitschenko ini zweiten Quartett 
noch ganz in sich gekehrt ift, so geht hier seine Eingebung iiber den Rand und 
iiberfchwemmt die Partitur mit einem unaufhaltsamen Strom greller, farbenprachtig- 
gegensatzlicher musikalifcher Einfalle, in welchen sich eine bodenftandige Kraft fiihl- 
bar niacht. 

Auch hier wahlte Paschtschenko die dreiteilige Form (aber mit Unterbrechung 
zwifchen dem erften und zweiten Teil), welcher wir bei ihm zum erften Mai im zweiten 
Quartett begegneten und die in verborgener Geftalt alle Grundljeftandteile der klaffifchen 
Form in sich einfchliefit. Diese Dreiteilung verhalf Paschtschenko formell den Ideen- 
gehalt seiner Sinfonie hervorzuhcben, ohne jedoch ihr irgendwelches in Worten wieder- 
gegebenes Programm beizulegen. 

Zweifellos jedoch ift es, dafl wir im ersten Teil einem Titanenkampf zweier 
Urelemente beiwohnen, welcher in den weiteren Teilen und im Schlufisatz ff Hymnus 
an die Sonne" in einem elementaren Drang zum Licht und zur Freude ausklingt, 
Diese Sinfonie wurde Marz I923 in einem Konzert der Philharmonie unter person- 
licher Leitung des Komponisten aufgefuhrt; mit ihr riickte Paschtschenko sofort in die 
ersten lleihen der zeitgenoffifchen ruffifchen Komponisten. 

Der grofiartige Aufbau und die erstaunliche Farbenpracht der Instrumentierung 
der zweiten Sinfonie fanden einen weiteren Ausdruck in dem „Sinfonifdien Mysterium", 
welches IQ24 in derselben Philharmonie unter Wladimir Dranischnikoffs Leitung ur- 
aufgefuhrt wurdc. Im Vorwort der Partitur ist gesagt, dafl das „Sinfonifche Mysterium" 
keui bestimmtes Programm hat, doch zur musikalischen Widergabe apokalyptischer 
Gestalten strebt. Dieser Wink geniigt, urn dem Zuhorer die Moglichkeit zu geben, 
den musikalischen Inhalt des Werkes mit den crhabenen Gestalten, welche sich dem 
geistigen Auge bieten, in Verbindung zu bringen. Ich meine: der Komponist handeltc 
sehr weise, indem er von cincr piogrammafligcn Konkrction der Apokalypsc Abstand 
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genommen hat. In clcr Musik hcmuit jedc Tonmalerei die Schaffenskraft des Kompo- 
nisten, soweit sie den von ihr wiedergegebenen Text sklavifch nachahmt, und kann 
dadurch die Gesetze des musikalischen Auflbaus iibertreten. 

Indem fich Pasditsdienko nur mit eincr Andeutung des Inhalts seines Myfleriums 
bcgniigte, hat er in ihm ein ungehcures Bild, iiberrafchend durch die Kraft des Aus- 
drudts, aulgerollt. Die Groflc der Aufgabc hat fchwere Verpfliditungcn auferlegt^ 
Und nur das hervorragende Talent Pasditsdienkos, weldies keine Furdit vor Hinder- 
niffen kennt, verhalf ihm, als Sieger hervorzugehen. In der Tat erfcheint dieses Werk 
als eines der bedeutendften in der ruffifchen finfonifcben Mufik nadi Skrjabin. Eine 
solche Wucht des Gedankens, seine Oberzeugungskraft und Gewalt, fchlietflich eine 
derartig bedeutende Meillerfdiaft im Beherrfchen der Form und des Ordiefterkolorits 
iff nur Begabungen crften Ranges bcfdiieden. 

Mit defto groBerem Intereffc erwarten wir die Urauffuhrung der von Pasdbt- 
schenko vollendeten drittcn Sinfonie, in weldier allc Eigenfdiaften seiner reich begabten 
Natur zu ciner kunftlerifdi vollendeten Synthesc gelangen. Hier ift es ihm gelungen, 
durch eine besonderc Willensfpannung die ganze Eigenart seines Schaffens und seiner 
reifen Tcdinik in cincm Brcnnpunkt zu sainmcln. Sehr lakonifdher und gedrungener 
Form ill dieses Wcrk gleidizcitig unge\s ohnlich uihaltreidi nnd iiberftromt voin Melos, 
Die ergreifendc Ausclruckskraft des Grundaufbaus, wclchcm durch den fur fich ein- 
nehmenden Lyrismus ein besonderer Anreiz verliehen wird, leidet nidit im geringften 
unter der Komplizicrtheit der Polyphonie und Harmonik. In Bezug auf die Aus- 
geglichenhett und Gleidimafiigkeit der Konzeption, in weldier nidits Oberfliiffigcs ift, 
kann die dritte Sinfonie Pasditsdienkos vielleidit als das vollendetfte Werk des Kom- 
poniflcn bezcidinet werden. 

Nadidem Pasditsdienko auf dem Gebiet der finfonifcben Mufik ein grofier 
Konner, und hier einer der bedeutendften Komponiften nacb Skrjabin, geworden ift, 
erwarb er audi eine hervorragende Bedeutung als Sdiopfer von Gesangen a capella, 
wo er neue Wege bahnte und cine Reihe, wie dem Umfange, so auch der Bedeutung 
nach hei-vorragendcr Wcrke fchuf, die in der ruffifdien Chor-Literatur als ganz be- 
deutende Meiftcrwerke erfdieinen. 

Diese bahnbredierifdie Tatigkcit Pasditsdienkos fallt in den zweiten Abfdinitt 
seines Schaffens. Den Anfang bildcten seine Bearbeitungen ruffifdier Volkslieder in 
cine Suite aus vicr polyphonifdi (entwickeltcn) durdbgcarbeiteten Licdcrn. Die i 
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vortreffliche Klangfarbe der Chore, Reichtum an nur derVokalmufik eigenen Wirkungen 
verhalfen zur Verbreitung dieser Werke, und heute find fie feft im Programm der 
Leningrader Akademifdien Kapelle, welche unter der Leitung Michael Klimoffs ein 
hohes Niveau erreidit hat, eingefiigt. 

Nach der erften Chor-Suite folgte die zweite: „Wirinei", nadi Worten von 
Ssergei Gorodetzki. Die Dichtung, das Reich der myftifchen „ Waller- Jungfern", voll 
leidenfdiaftlicher Verziickung fand in Paschtschenkos Mufik eine ungemein ftarke und 
iarbenreiche Verkorperung, durchtrankt von einer urwiichfigen, elementaren Kraft. An 
die Auffiihrenden ftelit dieses aufierordentlich komplizierte Werk hodifte Anforderungen 
und verlangt voni Chor feines Gehbr und sehr grofie Ausdauer. 

In der viertciligen „Mondichein-Sonate", nach den Worten von K. Balmont, 
begniigt fidi Pasditschenko nidit mehr mit der Bereidierung des Chorklanges durch 
Anwendung orcheftraler Schi'eibart, was ja in den vorherigen Arbeiten vorkam, sondern 
geht auf dem Gebiet des Chorgesanges an die Anwendung grofier finfonifcher Formcn 
iiber. Die „Mondfchein-Sonate" ift in einer vicrteiligen Sonatenform gefdiriebeu. 
Gleichzeitig weift dieses Werk durch seinen wcicheii, poefievollen, lyrifchen Charakter, 
welcher zum erften Mai bei Pasditschenko zuin Vorfchein kommt, bedeutendc Vorziige auf. 

Nachdem Pasditschenko zu vollem BewuBtsein seiner Krafte gelangte, ging er 
an ein neues Werk dieser Art, die zweite Suite russifcher Volkslieder heran, wo seine 
originelle, fruher nur in der Entwtcklung begriffene Sdireibweise endgiiltigen Ausdruck 
findet. Die zweitc Suite ftelit einen Zyklus sinfonisdier Werke vor, in der die 
Volksmelodie das thcmatifdie Material zum Aufbau cines giinzlich selbllandigen Kunft- 
werkes biklct. Bcsonders hervorzuheben ift hicr „Ab warts der Wolga" - ein Ton- 
gcmalde, das den Gang der Treidler wahrend des Sturmcs darftellt. 

Die bereits crwahntcn zwei Suiten russifcher Lieder, sowic die Suite „Wiriiicj" 
und „Mondfdicin-Sonate" wurden des ofteren in den Konzerten der Kapelle aufgefuhrt. 
Der ihncii zuteilgcwordcne Erfolg legte ein Zcugnis wie .fiir die Farbenpradit und 
Irifthe der Komposition, so audi fur die hervorragende Leiftungsfahigkeit des unter 
M. Klimoffs Leitung ilehendcn Chores ab. Die Chorwerke Pasditsdienkos kdnnen 
infolgc der an die Ausfiihrenden geftellten hohen Anlorderungen nur von hervorragenden 
Gesangvcreinigiingcn bcwaltigt wcrden. 

In dieser Saison warden von der Kapelle zwei neue bedeutendc Werke 
Pasditsdienkos einftudiert: „Der Reigen" (ein Zyklus aus YJ Choren, mit einer 
450 



allgemeinen Grundidee) und „Das Lied des Sonnentragers" (Poem fiir Chor, Soli und 
Ordiefter). Beiden Werken liegen Wortc des Dichters Nicolai Kljujeff zugrunde und 
jedes nimint zeitlich eincn ganzen Konzertabend in Anfprudi. 

„Dcr Reigen" ift von einer eigentiimlichen mid tief cigenartigen Poesie volkstiim- 
lichenCharakters durdidrungen; intereressant ifthierdasStreben desKomponiften, wieder, 
einem Werk der Kunft-Musik den Charakter der Volksmusik zu geben, wie es nach 
Glinka des ofteren getan wurde, jetzt aber nidit nielir gepflegt wird. Paschtschenko 
ift es gelungcn, in diesem monumentalen Werk einc Reihc durdi ilire Sdionheit und 
Ausdruckskrafl bemerkenswertcr Melodien volkstiimlicher Art zu eriinden, die aber 
harmonifch ungemcin kiihn und fdiarf gcftaltct sind, sowie audi eine Errungenfdiafl 
der zeitgcnossifchen Tonkunft bilden. 

Was das „Lied des Sonnentragers" anbetriflt, (o kann es dcm Umfange und 
der komplizierten Polyphonic wegen in der russifdicn Musik vielleidit nur dcm 
erhabenen Werk S. I. Tanejcffs „Nadi dcm Lcsen eines Pfalms" gleidigeftellt werdert. 

Das sind die Errungenfdiaften Paschtschenkos auf dcm Gebiete der Ordheftcr- 
und Choriuusik. Urn den Uberblick seiner kompositorifdien Tatigkeit zu vollenden, 
nui (J nodi seine klaviersonutc, das cinzigc, Werk fiir dieses Inftrumcnt, und ein Blascr- 
Sextett mit Klavier (..Suite im klassifdicn Stil'), welches einc BearbeiUmg eines 
gleidinamigen Ordicfterwerkcs hildet, genannt wcrden. Wenn das Sextett, ungeaditct 
der Sdionheit und Aninut der Musik, ein nidit gerade diarakteriftifdies Werk ift, so 
weift die Klavierfonate durdi ihren fall orcheftralcn Klang Verwandfchaftsziige mit 
den ietzten Ordicfterwerken Paschtschenkos auf. 

Zum SdilufJ modite ich nodi das Wesentlidifte in Paschtschenkos Sdiaffen 
crwahnen. 

Vor alien Dingen haben wir in Pasditsdienko einen Komponiften vorwiegend 
groBer Werkc. Kleine Sadien hat er iiberhaupt nidit gefdirieben. Daher hat er audi 
fiir Klavier nur ein Werk komponiert (die bereits erwiihnte Sonate), alle anderen 
Kompofitionen sind Ordiefter-, Chor- und Kammermusikwerkc. 

Die grofitc Bcdeutung haben die Ordiefter- und Chorwerke. Und das ift i '■* 

audi kein Zufall. Ein Komponift groften Stils mufj sich natiirlidierweife auf dem | 

Gebiet der Kammermusik, wcldie sich wohl mehr zum Ausdrutk intimer, pcrsonlidier | 

Erlebnisse cignet, ctuas bcengl fiihlen. Paschtschenko neigt aber ftets zu breiten, f 

hinreifienden Theinen, die grofle und farbcnreidie Ausdrucksmittel verlangen. Diese 
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Gelegenheit bietet das Ordieftcr, in dessen Behandlung Pasditsdienko eine setir grofle 
angeborene Begabung zeigt, und clei' Klang der Chormassen, wo der Komponift 
ungevohnlidi originellc und ausdrudtsvolle Wirkungen hervorruft. 

Das hodientwidcelte Empfinden fur Farbenpradit harmoniert mit der Neigung 
des Komponifien zu monumentaler Tonmalerei ; hier wendet er farbenreidie Kontrafte 
und eine breite, zuweilen etwas dekorative Sdireibart an. Pasditsdienko ift mehr 
Tonmaler als Tonphilosoph. In dieser Hinsidit fteht er Richard Straufi naher als 
Skrjabin, der sidi mit Weltproblemen befaBte. 

Trotzdem hat Pasditsdienko audi einige Beriihrungspunkte mil dem Verfasser 
des „Ekftase-Poems". Diese liegen auf dem Gebiete der emotionellen musikalifchen 
Sattigung. Aber wahrend Skrjabin vor alien Dingen individuell und ein Europaer 
ift, tragt Pasditsdienko in sidi urwudisige Krafte, die in seinem Volke wurzeln. In 
dieser Beziehung kann Pasditsdienko den grofien Sdiiditen des Volkes naher ftehen, 
denn seine kraftigen munteren Rufe, seine lebensfrohen Rhythmen und sein Drang 
zur Sonne, ziim Licht und zur Freude werden einen teilnehmenden Widerhall finden. 
Man kann hoffen, dafi, wenn Pasditsdienko den Weg vom Konzertpodium zur 
Opernbuhne gefunden haben wird und den ihin vom Akademifdien Theater angebotenen 
Stoff aus der Zeit des Pugatschoff-Aufftandes vertont, ein bedeutendes Werk, in 
weldiem alle Eigenarten seines grofien Talentes den hodiften Ausruck finden, ent- 
ftehen wird. 
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Hermann Kretzschmar 

Fiihrer durdi den 
Konzertfaal 

3 Bundc 

In Halbfranz 60,- RM Halblciiicit \1,~ RM 

gcheftet %d,- RM 

Band I. Sinfonle unil Suite. Ceb. 20,- RM, gull. 16.- RM 
Band II r. KlrdilidicWcrke. Geb. 15,- RM, peh. 12,- RM 
Band II 2 Oralorien unci weltllche Chnrverke. 

Gob. 15,- It.\I, rcIi. 12,- KM 

Die. Erlauicnmgcn dlrfes Fiilirors umfufTcn die hnupl- 
fudilldiftc, nodi heme in den Kon/.erlpluiion '/u lindende 
Lllcratnr ion der Zeit Bndis und der vorbadiil'dien Zoll 
an Obcr Haydn, Mozart, Beethoi en, die Romanllkcr in 
Sdmmann und Mendelssohn bis In die neitere Mufik 
hlncin. Das ftlllfUrdi mcilirrlidie Werk crfrcut lidi nodi 
heutc IroU der iiiivcrmcldlldi Riifsetrctenen \adinhmer 
der belbiidercii Aditung des Illftnrlkcrs, Mulikcrs 
nnd Konzrrtbefudirrs. 



Willi. Jos. von Wasielewski 

Das Vioncell 
und feine Gefchichte 

Drhtc, vermchrte Aullape 
von Waldemar von Wasielewski 

in Ciin/lciiicii 7,50 RM jtchcRct 0,— RM 

Was das WafielcwskTdic Uudi „Dle Violine. und Hire 
Mclfler" for die prnflr Zahl der GcIrct brdcutet, das ift 
dlclc „Gi:lthIdi(e rtesVloloncells" furdleCelliftemicll,elu 
Budi, das ledcr befilzrn follle. Durdi zalilrcidie Er- 
KAnzunRcn und VcrliefTeruiiffen 1ft das Werk In differ 
drltten Auflaifc auf den Stand der Grpenwart gebradit 
vorden und hat Insbcfonderc durdi die belradillidie 
Anzahl Neunufnalimcn IQnRerer Crllisten /Or die Gr^en- 
wart orhflhten Wert erliallen. 



Herbert Eimert 

Atonale Mufiklehre 

Rchcftct 2,- RM 
Die crfte fyftcmaUfdie Dnrllcllung der alonnlen 12-T011- 
Tedinik. Der Vcrf alter crhrliiKl Qbcraritgend und 
knopp den BewelB, daU audi ohnc die lyplfdirn Krall- 
qucllcn des alien Tonfyliems: Kadenz, l.ritlon, Vorhalf, 
AuBttfung, I'nharmonlk, Alteration, Pcrimlcnbnu, ufw. 
In elne.m Komplc* Mill 12 hezlehiingslofen Tt'.iicn 
Kunft - Sdiupfimprii her\or|(ebradil werden kc.iiiirn. 



Rudolf Cahn-Speyer 

Handbudi 
des Dirigierens 

gebunden 7,— KM geheftet .>— KM 

Das Budi plicdort ftdi in drol AblciUin^en: 
Plirafierung, Agoglk urnt Dynnmik, niinlyficrt illLEirMfdi 
In Jeder die Vufgabe des Dlrigenten, jjibt Ibm dip 
MIKcl und KimflgrifTe In die I land, durdi die it fplne 
Ahfiditpu brim EitiiludiprpTi veruirklldicn kann. Zur 
l'rlautpruttg dlenen -/ah Ire Idle Noipubelfpiele mis hr- 
kannton Konzcrt- tincl Oprm-Werken \nn Badi bis 
Ridiat-d StrauG, SfcUcu, die erfabcLinprspein.10 lefdil 
7ii mllMliige.u pllepfen, funden \or alleni Aufnntime. 
Der rYift'mtidikeil und der AulTnfTuiig wJclmcl dns 
Budi befondere Kapltel 



Willi. Jos. von Wasielewski 

Die Violine 
und ihre Meifter 

SedislCj vevmehrle Auflupe 
\ on ^V'aldemar von W'aslolru'ski 

Malbl«lcrl.S,- RM, nob. 12,- RM, gcb.lo,-RM 

Yon CorelU, dotn Stnminvnter und BcgrOnder des kunll- 
(,'cmllBen Yiolinfpiels, bis 7.11 der prolien Zahl benditens- 
werter Erldielnuiifreti am Gelperhlnirnel del" Gepenivarl 
fehlt in clem Budic keiue ltir die Eulwldvlung des 
Vlollnfplcls des 17., IS. oder 10. Jalirhunilci-ts und der 
.lelzlzeit irldi(l(fe I'erffnilldikell, gleldniel ob fie Hire 
Kunfl der KaUenirdirn.dcutrdien, fran /.Ofiliheii.belnlfdien 
oder iiiederl.tndiltiien Sdiule \erdnnkf. Das Budi hill 
felne Strllunf! nls ninfiffebendes Werk Obrr die Violine 
und Hire Mrlfler Iniiner melir gereditfeeliRl. 



Eugen Sdimitz 

Mufikafthetik 

gcbundcii 6,50 RM gclicllct 5,— RM 

Dns Budilst hi der RrlliederJlHiidbtldicrder Mufiklehre'', 
IicrnusReaeben ion Xavcr Sdiarnenkn, erfdiicneu. Als 
foldics [ribl rsdlelIauptgiiiiulliiilen,olinc fidiaufEiiwe'- 
probleme, fpozlellel'olemlk odrr hlllorlfdie Erfirlerungcn 
elnzulalTen. Die ErnebnllVe nerdenvor Allem nus der 
Praxis ureKoiitien, wle |a Uberhnupt die Afllirllk nldil durdi 
llipnrclirdie Nonueii dns KunfU'crk zu inelflern hat, 
fonderu vielmehr Hire Gefet/.e ails der BeobadiluiiK der 
talfadilldieii krinfllrrifdirn Mlrkungen nblellen niuli. 
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PHILIPP JARNACH 

P1l L h- P f rf JA h ? NAC , H unterlcheldet sich von elner ganzen Korona seiner 
gefch.Hstucht.gen die geiltlge und seelllche Einttellung unserer Zeit aus 
rjutzenden jugendhchen Kollegen durch erne unerlchiitterliche SelbUkrltik 
. ■_ d ei oder vler Werke nur sind es, deren auBerordentllche kunltlerilche Elgen- 
tchaften in dem kurzen Ze.traum von drei Jahren JARNACH zu einem Faktor 
des internationalen Muliklebens gemacht haben... Diese paar Partituren jedoch 
tel en erne m,t bewundernswerter SelbHbeherrlchung und ZurDckhaltung ge- 
troffene Auslese dar, aus einem Schaffen iiber 15 Jahre hlnweg. . .« 

Dr. H. Lelchtsntrltt {..Anbruch" V, 9) 

Drei Klavierrtucke op .i7 

Ballablle - Sarabands - Burlesca \q |V|_ 2.— 

Romanzero I (Sonatine) furKiavfer . op.is 

in Vorbereitung 

Sonate furVioline allein . . . . op.13 

M.4.— 
Funf Lieder mit Klavier op. 15 

Lied vom Moor (Rllka) - Icli h5rt' oln Slchloln raulchcn (Dos Knabcn 
WundBrhom) - Riickkohr (George) - Der wundo Rlttor (Holne) - 

Aus olner Sturmnacht (RHter) in M 1 ^O 

Streichquartett o P .i6 

Partitur M. 2.— Stimmen M. 10.— 

Sinfonia breVl'S fur Orchester 

Aulfuhrungsmatodsl nach Verolnbarung 

Bearbeitung: 

Zwei Sonaten fur Flote 
Oder Violine und Klavier 

von Giov. Platti (1740), bearb. u. herausgegeb. von Ph. J. 

Nr. 1 e-moll, Nr. 2 G-dur Jedo Ausgabe je M.2. 



B. SCHOTT'S SOHNE - MAINZ 

MAINZ - LEIPZIG - LONDON - BROSSEL - PARIS 
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I. Usui \ Ci. / Rrtitkopf S H3rtel 

Leipzig 

Tlussisdfe lllusikwzrkz 

Opern von M. Mussorgsky- 
Boris Godunoff — Hovvantschina — 
Der Jabrmarkt yon Sorotschintzi 

Opern von N. Rimsky-Korssakoff 

Schneeflockchen (Snegurotschka) — 
Das Madchen von Pskoff (Ivvan der 
Schreckliche) — Das Marchen vom 
Zaren Saltan — Unhold Ohneseele 

Klavierkompositionen 

vonA.Borodin — C.Cui — A.Glasunoff 

— A. Liadofr — M. Mussorgsky — 

N. Kimsky-Korsaakoff — P. Tschaiko wsky 

— S. YoufcrofF — 

Verschiedene Werke 

von Ch. Davidoff — N. Galkin — 
A. Korestschenko — A. Zabel 

Salon-Orchester-Ausgabcn 

Verzcichnisse auf Verlangen kostenfrei 
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NEUDRUCKE 
RUSSISCHER MUSIK 



Wcrkc fQr Klavlcr 2/ms, 4'ms, 

KoiUriibafl, Viola, Salonordicftcr, und Llccier mil 

Planoiortcbcglcltung von 

Arends Arensky ■ Balaktreff ■ Borodine 
Gliire ■ Kallnnikoff ■ Koiisseoitzky 
Medtner ■ Moussorgsky ■ Prokofleff 
Rachmaninoff ■ Ribikoff ■ Rlmsky- 
Korsakoff ■ Scriabine • Stravinsky 
Tschaikowsky Tscherepnln ■ Wassilenko 

I'crncr: 



Runsky-Korsakoff, Der coldcnc llohn 

Klavli • • ■ '■ ■ ' 

Tcxl. 



Klarler-Auezug mlt dculfdi-cng;!. odor front-ruff, 
Urauffunrung in dcutfdicr Snradic an der 



Staatnopcr In Berlin 

tiaraus clnzcln: 

IndroduktiOIl, tarOrdicftcrund Kla\ler,2hdg, 

Hymnus an die Sonne, (orkicincsod. Saion- 

Orchcfter, Gcfang u. Klavlcr, Vlollnc u. Klavlcr, 
1161c Oder Oboe mil Klavlcr 

Au>f Qhrllchc r I'rofpckt koflcnfrei 

* ** ^^^ m * * 4^^^ * • a^to « « , « « cmmb • • «N^» • » «mh» « 

A JURGENSON ■ ROB. FORBERG 
LEIPZIG 




| Sllvestro B.nassi dal Fontego | 

| Regola Rubertina 1 

1 Venedig 1542/43 | 

I I. Teil: Regola che insegna a sonare de | 

| Viola d'arco tastada. 1 

| II, Teil: Lettlone seconda pur della prattica | 

| 6i sonare il Vlolone d'arco da tasti. | 

i 2 Mappen mit 122 faksimllierten Tafeln, | 

ij Mit einem Vorwort versehen und heraus- | 

S gegeben von g 

| Max Schneider j 

| komplett M 40.— | 

J Fr. Kistner & C. F. W. Siegel § 

I Leipzig | 

A'.'!; ,nj ilB.:.;i;ii':: ... .. ...■■.■ .,iL.«i!..:i.: ':!li.[!iiii,.»:.LH,,!0, , !la!!ii:HIII!llr!ii;ii;ll!,.: i ! | !ii:i'-itl|Bll& 
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DC 



fiifjrenbe TUusikvzrfag 

7iussiscf)er Tlutoren 

M. P. Belaieff 

LEIPZIG 
Dorrienstrafte 13 

sendet auf Verlangen kostenfrei 
seine vier Verzeidinisse 

Instrumentalmusik 

Orchesterwerke 

Klaviermusik 

Vokalmusik 

111 »" "» 
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MLLOS 

ZErrscHRirr for musik 

Die ZcUfchrlft crfihcinl am, I. leden Monals • Dcr Bezug erfolgt dnrdi. alle PoftanAaltcn, Budi- und Mufikallenheiidlungen 
oiler durdi den Melos-Verlag G.m.b.H., Berlin-Frladenau, Stubcnrauch-StrnOo 10. Itonruf: Rhclngau SS19 • 
Potirdlctk-Koiilo: Berlin 1021(36 • Die Ausllcfcrung heforgd Ereltkop! A Hfirtel, Leipzig und Berltn • Dcr Prcls des 
Elnzelholtcs bed-But cine Marie, das Aboiincmcnt bel frolcr Zuftcllung Jlilirllch zehn Mark, halbJUhrlicli fQnf Mark, 

vlortolJHlirllch zwclclnhalb Mark. Nldit rcdilzclllg gckQndlgtc Abonncmcnls laufen welter. 
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Leonid Ssabauejeff (Moskau) 
A. N. SKRJABIN 

Dem Sdiaffen eines der bedeutendften ruffifchen Komponiften der Vorkriegs- 
zeit war ein sonderbares Schicksal befdiieden: es konnte von den breiten Kreisen nodi 
nicht vollftandig anerkannt werden und es war nadi seinem Charakter, der Kunft der 
auBerften Verfeinerung angehorend, in der Tat nur die Mufikspradie einer kleinen 
„esoterifchen" Sdiar. Und diese Sdiar war dieselbe, weldier es vom Sdiicksal be- 
fdiieden wurde, durdi die Kriegsftiirme auseinandcrgeweht, durch die Wirbelwinde der 
ruffifdien Revolution zerftreut zu werden. Diese verfeinerte Kunft ift ohne Boden, 
ohne eine Gemeinde geblieben, die lie aufnahm, und verblidi so unwillkiirlicb im allge- 
meinen BewuGtsein. AuBerhalb von RuGlands Grenzen konnte diese Mufik audi nicht 
redit als neu erfdieinen und cntfpradi ebenfalls nidit dem Zeitgefchmack. 

Skrjabins Sdiaffen, diese wunderlidic inufikaltfdie Blume, diese Ton-Orchidee,volI 
Sdidnheit und Giftigkit zu gleidier Zeit, war im Grande genommen eine Erfdieinung von 
ganz anderen psydiologifchcn Voraussetzungen, die als der iiftbetifdienRichtungenWeft- 
Europas der letzten .lalire. Wir nehmen an, dafi nur sehr wenige im Stande find, dieses 
innere Wesen Skrjabinfdien Sdiaffens wahrzunehmen, wenige nicht dcshalb, weil dazu 
eine besondereFeinbeit und HohedesEmpfindenserforderlidiift, sondem einfadi deshalb, 
weil die Entwicklung des Empfindens iin Weften in anderer Riditung vor fidi ging. 
Skrjabins Sdiaffen befteht aus zwei Teilen, die fidi permanent durdidringen : ein Teil - 
der innere, intimc, vcrborgenc, weldier sein Sdiaffen bedingte und hervorrief, ihm eben 
diese Umriffe gcgeben hat - das ift die Welt des geiftigen Lebens Skrjabins, sein roman- 
tifdies Verlangen nach dem Unfterblidien, seine esdiatologifdie Hoflfhung, die so sehr an 
den genialen Novalis erinnert. Als Individualist und Genie darf Skrjabin auBerhalb 
dieses seines Gedankenganges nidit beurteilt werden. Das ganze Wesen Skrjabins 
war ein leibhafhges Leugnen des „Aftlictismus", wie in Theorie so audi in der Praxis. 

Das Ekftatifdie und Orgiattifche, von diesem sonderbaren und feurigen Genie 
angebetet, waren das Gegenteil des Afthetizismus und mit diesem audi nidit zu ver- 
einbaren, gleidizeitig aber befanden fie fidi damit in einer gewifTen Wechsel- 
beziehung, weil Skrjabin in keincm Fall als „Barbar" der Kunft oder als Verneiner 
des Sdidnen, eher des Gegenteils anzuspredien ift. Seine Auffaffung des Sthdnen 
war wesendidi - wie paradox das audi anmutet - antiafthetifch. 
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Ich erlautere diesen Geclanken. Skrjabin war nach clem Wescn unci der Art 
seiner Weltanfdiauung, welche sein Schaffen bedingte unci vollkommen durdidrane 
(und zwar in einem unvergleidilich grofieren I\la6, als bei irgendeinem andercn Kom- 
poniften) ein; Feind alles Durdifdmittlichen , Neutralen, Gleidimafiigen. Wenn die 
Harmonie das Ideal der Kunft im Altertum war, und wenn der „Afthetizismus" unsercr 
Zeit die Kunft als ein Gebiet in sicb ausgeglidiener Werte auffafit. so wiirc 
Skrjabin selbft bereit, fich als „N i ch t - K ii n ft 1 e r" zu bekennen. Er bat dieses 
audi nidit selten anerkannt. Nodi mehr: nidit selten kam es vor, von ihm eine An 
Emporung dariiber zu horen, dafi man ibn nur als Mufiker, nnr als Komponift fdiatzte. 

Fiir diesen Menfdien, welchcr in Wirklidikeit nicbts anderes, als die bochfle 
Aufierung des Romantizismus in der ruffifchen Kunft, die bis dahin keinc typifrh 
romantifchen Erfdieinungen hatte, (weil die „Neue ruffifche Schule" in fich nocb zuviel 
fpezififebe Eigenarten aufierhalb des Romantizismus barg) war, — fiir diesen Menfclicn - 
gait die Kunft nicht als Ziel, sondern nur als Mittel, das Scbcine gait ihm nicht als Meal. 
Sein Wahn und Gedanke war ein gewiffes aufierftes Entziickcn, ein gewifles Entziicken 
„ nicht von dieser Welt", ein typifch ekftatifcher Wahn religioser Fanatiker. Er wollte 
durch „dieWege der Kunft" nach seinem eigenen Ausdruck „im Himmel erwachen" 
nach dem Tode hier in einer gewiffen Ekftase, in anderen Welten, deren Dasein fiir 
ihn eine vollftandige Realitat und eine Voraussetzung seines Daseins war, auferftehen. 

Namentlich wenn wir die psychologifche Erfcheinung Skrjabins betrachten, so 
bemerken wir, dafi in ihm Eigenfchaften eines religiosen Fanatikers, Propheten, Vifio- 
nars iiber die des Kiinftlers vorherrfchen. Vielleicht haben daher sogar in Rufiland zu 
allererft nicht Kiinftler und Mufiker, sondern die Kategorie von Menfchen: halb Dichter 
halb Propheten, halb Philosophen, welche bei tins in Rufiland in den letzten Jahren vor 
dem Kriege myftifchen Theorien hingegeben waren, Skrjabin anerkannt. Diese Art 
Weltanfdiauung erreichte in den Voikriegsjahren die Kulmination ihrer Entwicklung, 
loderte gleich einer Riesenflamme auf urn dann in den Revolutionsjahren ganz zu 
erlofchen. Wer waren denn die Verehrer Skrjabins, die ihn anerkannten, und wen 
zahlte Skrjabin zu den Seinigen? Dieses waren der Dichter - Myftiker Balmont, dieser 
literarifche Doppelgiinger Skrjabins, Wjatscheslaff IwanofT, ebenfalls ein Dichter - 
Myftiker und belehrender Weise, Berdjajeff, Bulgakoff, welche sich durch ihren Hang 
nach Aufierordentlichem, Ungewohnlichem, Hervorragendem, Erhabenem und Letztem 
zu Skrjabin herangezogen fuhlten. Apokalyptifche Stimmungen waren damals in diesen 
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Kreisen aufierordentlich ftark und feft. Skrjabin erfchiea in dieser Gruppe als der 
Konsequentefte und Gradlinigfte. Er wollte keine andere Kunft, als diejenige, 
welche „zum Ende der Welt fiihrt". Schreckliche Gleichgiiltigkeit trennte ihn von 
der Welt, die seine Ideen nicht annahm, eine groSe Gleichmut war sein Verhalten zu 
aller anderen MuGk, die zu seiner Zeit gefchrieben wurde. „Es ift alles nicht das 
Richtige" pflegte er faft ftets anlafilich der zeitgenollifchen Mufikerfcheinungen zu 
sagen, ganz gleich ob das Stravinski, Schonberg, Debussy, Straufl oder Prokoffjeff 
waren. Er brachte diesen Komponiften ein geringes Intelefle entgegen, weil er wufite, 
daft fie einen anderen Weg als er gingen, daft fie eine Kunft an und fur fich 
pflegten, aber er ftrebte zur Kunft, die wie Feuer in Wirklichkeit die Welt ver- 
nichtet. Er war ein religioser Tor, Fanatiker, in seinen Gedanken Iebend, war aber 
kein Kiinftler im genauen Sinne des Wortes. Sehr unrecht ware zu glauben, dafl die 
Musik Skrjabins u n a b h a n g i g von seiner Weltanfcbauung aufgefafit werden 
kann, daft seine Gedanken nur einen psychologifchen Hintergrund, welcher vielleicht 
intereflant fur den Biographen, aber nicht wiciitig fiir die Auftaflung seiner Musik, 
bilden. Die Gegenwart ift ja daclurch auch komplizierter als die Vcrgangenheit, weil 
in ihr Formen entftchen, welche als Zwifchenglieder einzelner Gebiete, friiher 
isolicrt unci nicht zusammenhangend, betrachtet wurden. Die Gegenwart bringt Er- 
fcheinungen hervor, die zwifchen Wiffenfchaft und Kunst, zwifchen Religion und WifTen- 
fchall Iiegcn, und es ist nichts Wundcrbares dai'in, daft wir in der Erfcheinung Skrjabin, 
feine Form, welche die Zwifchengattung von Religion und Kunst biidete, vorfinden 
cine Art, die beiden Gebieten gleichmaftig angehort. Es ift nodi garment bewiefen, 
welcher Aspekt Skrjabuis widitiger und ftarker fiir ihn als Personlichkeit und 
als Kriterium seine Genialitiit ift. Unzweifelhaft aber ift, dafl wenn man Skrjabin 
seines visionaren religiosen Wescns beraubt, die Einfchatzung sofort verblafit. 
Synthetifch, als ekftatifcher Kiinftler aufgefaftt, ift Skrjabin hochft genial; er ift 
eine Erfcheinung, die mit hodiften Gipfeln der Menfdhheit auf diesem Gebiet gleich- 
geftellt werden muft - er ift ein Bruder Dantes und Lionardos, Novalis' und Wagners. 
Ohnc diese ihn bedingende Umgebung wird Skrjabin einer der Komponiften moderner 
Richtung und zwar einer, der an und fur fich vielleicht Widerfpruch herausfordert, weil 
das SchafTen Skrjabins als religtos-kunftlerifehe Aufierung in feinem synthetifchen Aspekt 
einen Rhythmus hat, und in diesem einheitlichen synthetifchen Rhythmus ift es in fidt 
ausgeglichen; des myftifchen Charakters aber beraubt, erfcheint es als eihfeitig, >aus- 
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dem Gleidigewicht gebradit, defektiv. Erhabene Schopfungen menfdilidien Genies 

zeidinen (ich ja dadurcb aus, da($ von ihnen unmoglich Tcile wegzunehincn find, 

ohne da8 das Ganzc verfallt, wenn nur die Vorftellungskraft in der Lage 

ift, das Fehlende wieder herzuftellen. Psychologifdie Elemente, sowie Grund- 

beftandteile der poftulierenden Myftik bildeten audi friiher fdion und bei anderen 

Komponiften nidit selten den integricrenden Teil sogar rein inftrumentaler 

Muukwerke, aber bei Skrjabin ift diefer organifdie Zufaminenhang seiner Gc- 

danken mit feinem Ausdrack in der musikalisdien Materie besonders ftark 

ausgepragt. 

Namentlicb hierdurdi, weil man Skrjabin nidit als „nur Komponift" betraditen 

kann, entfteht die Sdiwierigkeit seiner Einfchiitzung in den Kreisen der Fachmufikcr, 

sogar wenn fie zu den hochftqualifizicrtcn gchoren. Beim mufikalifdien Aspekt der 

Wertfchatzung Skrjabinfchen Sdiaffens bleibt nur ein gcringer Bruchteil seiner Bedeutung 

als Menfdi iibrig. Seine Kunft ift vicllcidit in den Ausdrudtsmethoden nidit frci 

von Miingeln, die gcradc dadurdi bedingt find, dafi das Ganze im Sinnc des 

Gleidigewidits zwifdien Mufik und myftifdier Intuition cine vollkommcnc Abrundting 

der Form aufweift. Skrjabin ift in feinen mufikalifdien Auficrungen fdicmatifdi, 

eine Eigenart aller Kiinftlcr, bei denen das Primat philofophifdier oder myftifdier 

Konzeption wahrzunehmen ift. Skrjabin ift etwas begrenzt in den Formen des 

Ausdrudts, seine harmonifdic Spradie, neu zwar in den Jahren, als er fdiuf, und damals 

sogar ungewohnlidi, bildct cine Art „Bedingungs-Spradie", die er fpridit; lie kann jctzt 

nidit mchr durdi ihrc E\travaganz iiberrafdicn, wcil in diefer Bcziehung die Mufik 

der Gegenwart vicl Sdiarfcrcs bictet. Dodi war fur Skrjabin nidit nur diefe Sdiarfc 

und Ungewohnheit an fidi crforderlidh, sondern die Sdiarfc, weldie in Verbindung 

und Ausgeglidienheit mit feiner Idcenwelt ftand, ohne die er fidi die Welt der Tone nidit 

denken konnte. Skrjabins Sdiaffen hat eine grofle Anzahl gemeinfamer Kennzeidien 

mit esoterifdien, religios-kiinftlerifdien AufJerungen. Wie audi in religiosen Aufierungen 

die Form nie den lnhalt deckt, so bildct audi hicr das mufikalifdie Gefidit oder 

die Hiille nur einen Stiitzpunkt der myftifdien Intuition. Die Mufik Skrjabins ift n ur 

die a Einfiihrung" in die unermefllidie Welt der Skrjabinfchen Myftik, und das Verhaltnis 

zwifdien diefen beiden Gebieten ift dasselbe, wie zwifdien einer Tempelpforte una 

der ganzen Tiefe der religibsen Erkenntnis. Skrjabin war audi nidif beftrebt, mit 

seiner Mu6k die Myftik zu crfdiopfcn, fur ihn warcn Mufik und die gefamtc Kunft 
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ftets nur einHebel, eine Art urfpriinglidien Medianismus, mit weldiem dieser phantaitofdie 
Meifter die Abficht hattc, das Herannahen der freudigen und fiir ihn fdireddidien 
esdiatologifdien Stunde herbeizufiihren. 

Nadi dem Gefagten wird es verftandlidi, weshalb Skrjabin, diesc in ihrer 
Starke und Eigcnart unzweifelhaft eminentcfte Erfdieinung im groGten Tei! Europas, 
gleidifam nidit anerkannt bleibt und audi in RuUland keine Anerkennung mehr fmdet, 
nadbdcm seinem Schaffen der Boden entzogcn wurde. Seine eschatologifdie Philosophic 
fteht ini unverfohnlidien Widcrfpruth zu dem kuhlen Aeflhetizismus des groflten Teils 
des europaifdien SdiafFens, in weldiem entweder der Kultus der Gleichmafiigkeit oder 
die rationaliftifdic Verneinung dieses Kultus, die aber im wcsentlidien in derselben 
Sphiirc wie feine Antitlicse liegt, herrfdit. Fiir ihn gibt es nidit den Begriff 
des Sdioncn, aber audi keinc Antitlicse des Sdionen - fiir ihn gibt es eine myftifdie 
Erfahrung und Tat, eine myftifdie Praxis, weldie in origineilcr Art auf dem Gebiet 
der Mufik zuni Ausdruck kani. Sdiaffung befonderer Zuftande der Erkenntnis, 
mid e. Is der Tone, die cine Art Narkosc oder Wiirze, deren fidi die Vifionare des 
Mittelalters hedienten, bilden, oder aber in der Gcftail von Versudlungskampfen 
auftreten — das ifl seine Mufik und seine Ktmft, in der er ftals iibcr die Grenze der 
Mufik hinausgehen vollir. Er versudite audi Oiditer zu scin, in Pliinen entftanden 
Lidit- und Aronia-Sinfnnicn, nodi cinigc Sdirittc wcilcr und or ware iiberhaupl beim 
Yerneinen der Kunfl im Ganzen angeiangl. In den letzten Jahren war er eincr 
kunftlerifdien Askcse, eineni rcfllidicn Obergang in die Welt der ,,nidilt6ncnden Tone" 
und wortlosen Spradie nab. Vom ftreng kunftlerifdien Staudpunkt aus kann man 
ilini ja audi Dilettantismus und Dekadenz vorwerfen, aber hiftorifdi betrachtet 
hat cr Redit, denn audi andere ihm ahnlidie Pcrsonlidikeiten, sowek fie in dieser 
oder jener Ridirung eine religiose AufTassung zeiglcn, warcn nidit ganz eincs gewissen 
Dilettantisuuis bar. 

Das SdiafFen Skrjabins Hug von Anfang an diefe der Kunfl; fremdc Tarbung, 
und das hat seine Bcriihrung mil Wagner bedingt, dem einzigen Komponiften, weldier 
ihm bis zu den letzten Jahren seines Lebens imponierte, sogar als er entfdiieden 
keincr andercn Mufik aufier seiner Yerftiindnis odor Anerkennung entgegenbradite. 
Der Ausdruck seiner mufikalifdicn Ideen wcdifelte aber die ganze /cit. Zum 
Anfang seiner Komponiftenlaufbahn war er Chopin ahnlidi, und der NeutSner 
war in ihm fdiwarh ausgepragl, obgleidi, - wenn man die verhiiltnismaBig grofie Traghert 
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des damaligen mufikalifchen Moskau (in den Jahren 189O-I9OO), in weldicm nodi 
Wagner als „nidit anerkannt" gait, in Betmdit zieht - seine Mufik als eine fiir 
damaligc Begriffe sehr fcharfe und fortfdirittliche gelten konnte. Die Scharfe feiner 
myftifchen Eingebungen, in der Kunft ausgepriigt, war dadurdi bedeutend gefdiwiidit, 
dafi ihm eine gewisse Art der Salonkunft anhaftete, weldie er von der Anfangs- 
zeit der ruffifdien Klaviermufik (Field, Balakireff, Tscbaikowski) und audi von Cliopin 
selbft geerbt hat. Mit diesem ,,Salonmaftigcn" seiner Knnft konnte sogar ein Genie 
nicht fertig werden, und es klingt audi in seinen groft angelegten Werken, wie „Das Lied 
der Verziickung" oder „Prometheus" nadi; nodi mehr: etwas vom Salon, — dem Skrjabin 
und die Diditer — Symboliften huldigten, hatte audi seine Philosophic, die seiner Mufik 
ihr Geprage gab, und nidit zufallig ging fein myftifdier Gedanke im Fahrwasser der 
Theosophie, weldie ja itn Endergebnis eine salonmafiige Umarbeitung oftlidier 
Doktrinen darftellt. Ob hier eine angeborene Neigung zum Miniatur-Sdiaffen oder 
soziale Verhaltnisse fiir das Phanomen Skrjabin ausfchlaggebend waren, Iaflt fidi mit 
Sidierheit nidit sagen, aber Skrjabin Iiebte die kleinen Mufikformen und feine Poefie 
der Verfeinerung kam hier mit Leiditigkeit zum Ausdruck. In den letzten Jahren 
konnte man durdi diese Prismen des Salons audi andere Beftandteile wahrnehmen, - 
die Form blieb miniatur, aber die Stimmung und Gedanken vertieften fidi bis zur 
Bangigkeit. Die kleine Form seiner Werke wurde wohl audi dadurdi bedingt, dafi 
Skrjabin, sogar wenn er an grofie Ordiefter-Massive heranging, ein iypifdi klavieriftifdi 
denkender Komponift war. 

Seine Manier war die eines grofien Klavierftiliften, er beherrfdite den 
Klavierstil erftaunlidi und fdiaffte in dieser Beziehung viel Eigenartiges, obgleidi 
sein Stil der Originalitat und Eigenart nadi immerhin dem Debussys oder sogar 
Prokofjeffs unterlegen ift; er nahert sidi mehr der Tradition Chopin-Liszt, fiihrte niir 
eine breitere Klangverteilung, das Pedaledio und verfdiiedene Plane des Klanges ein, 
deren Keime immerhin fdion bei Liszt vorhanden waren. 

Seiner Auffassung nadi ein Kolorift des Klangmaterials (ahnlidi Chopin unci 
Liszt, im Gegensatz zu Schumann und Brahms und zu den Russen Prokofjeff und 
Medtner) - ift Skrjabin ein Poet des „niditgeborenen" Kolorits wie audi Chopin. Sein 
Kolorit wird „gedanklidi eiganzt", aber ill nidit real vorhanden. Im Gegenteii, seine 
konkreten Versudie auf dem Gebicte des Kolorits in Geftalt seiner groBen sinfontfdien 
Werke, in denen er beflrebt war, die Siditbarkeit monumental er Kunft zu geben, 
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zeigen, dafl er kein Realkolorlft war, tier init lebendigen Klangfarben, das Klavier 
ausgenommen, umzugehen verfteht. Trotz vieler intereffanter Einzelheiten beftndet 
fidi die Ordieftrierung seiner Sinfonien einfchliefilidi der letzten : „Poeme d' Extase" 
und ,,Prometheus" nidit gerade auf der Hohe seiner Aufgabe. 

Diese Eigenart einer gewissen „unvollkominenen Verkdrperung" fteht im 
engften psydiologifdien Ziisainmenliang mit seinem ganzen Naturell, sowie mit der oben 
erwahnten teilweisen Verkdrperung in der realen Klangwelr, wahrcnd der grofire Teil 
seines Schaffens an diesem Gebiet, im Fabrwasser der inyftilchen Phanomene, vorbeiging. 

Primitiv und etwas fthematifdi in der Form, in den Ietzten Wcrken (angefangen 
von der sechften Sonate) etwas zcrrissen, zerftreut, als ob cr sein Tongewebe fpasmatifch 
bildete — ift Skrjabin von diesem Standpunkt aus betraditet interessant als ein seltenes 
Beifpiel gegensiitzlidier AufFassung verfthicdener Bestandteile seiner Kunft. Er ftrebrc 
in demselben Mafie zur Komplizicrtheit kleiner rhythmisdicr Elcmente und harmonifdier 
Grundsiitze, wie zur Kultivierung des „Gcoinetrisnuis" in grofier Konzcption. Seine 
Werke find „einfadic Bauten aus komplizierten Teilen" und in ihrem „Geometrismus" 
kann man zuweilen zyklopifdie Einzelziige sowie eine Art Ardiitektur der Sdiiditungcn, 
„ftiickweisc" Art des Aufbaus, der Linic beraubt und dadurdi die Empfindung einer 
Masse gebend, wahrnchincn. 

Das Phanomen Skrjabin oflenbart fidi, besondors von Opus 50 an, nur 
auf dcm Wege der psydiologifdien Einfiihlung in die Welt seines Sdiaffcns. 
Nur derjenige kann Skrjabin vollkommen in seiner ganzen Grofie empfinden, der 
seine imifikalifdicn „als ob" Miniaturen durdi das Stcreoskop skrjabinsdier Esdhathologic 
aufninimt. Oline dieses Stcreoskop iaufen wir immer in dicGcfahr einer ungenugendcii 
Schatzung Skrjabins, die zur Folge hat, seine besondors widitigcn Eigenarten nidit 
zu begreilcn, zwar Eigenarten, die nidit so wcsentlidi fur die Mufik und den Mufiker als 
fur die allgcmcin mcnfdilidic ErfchliefJung find. Es ift erforderlich, bei der Auffassung 
Skrjabins die Atmosphere zu rekonftruiercn, weldie cr als Voransfetzung seines 
cxotifdicn, sondcrbarcn Schaffens in fich hcrvorrief. Diese Atmospbiire ift zarte Myftik, 
in weldier fidi die Vcrfeinerung zu grandiosen Umrissen fteigcrt, wie audi in seinem 
Srhaffen durch Miniaturenhaftes Groflartiges clurdifdiimmert. Der Ieidenfchaftliche, 
fcbwulc Wahn von der Enderldsung der Menfdiheit durdi cine Feuertaufc, eine 
Auffassung, die zwifchen der unserer Myftikcr und der Romantik Novalis' liegt 
- das ift die Grund-Dominantc Skrjabinfchen Sdiaffcns. Im myftifchen Sudien 
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verfallt er der Gefangenfchaft des Satanismus, cler verkehrten Stimmungen, sowic allem 

dem, was kiinftlerifdh bereits bekannt und in der symboliidien Literatur, weldie den 

Myftizismus in seinen farbigen Aspekt aufnahm, gegeben war. Wahrend Skrjabin 

dieses kiinftlerifchc Verhalten des Farb-Elements zum Myftifchen bewahrte, wcldics 

bei Przybiszewski, Maeterlink, Baudelaire und Balmont uns begegnct, bringt er dodi 

nodi das Element des Hodift-Ernften herein. Fiir ihn war das durchaus nidit 

einfadi eine farbige Stickcrei myftilcher Mufter, durdi iibcrsattigten Gefchmadc hervor- 

gerufen, sondern ein unbefangener, barbarifdi darker, elementarcr Glaube, dem Glaubon 

der Neophyt ahnlich. Skrjabin unterfdieidct fidi von den ermudeten und in ihrer 

Verfeinerung erfchopften Symboliften durdi feinc Naivitat, sein unbedihgtes Zutraucn, 

seine heiSe Uberzeugung von der fidi ilim offenbarenden Wabrheit. Daber id 

fiir ihn Prometheus — der Geift der Aktivitat im Weltall, der die Welt durch Aufstand 

febafft — nicht nur ein Gebilde der kaken Vernunft und audi keine diditerifdie Gestalt, 

sondern eine heific, mystifdi durditebtc Realitiit. Diese Naivitat riickt ihn an die 

friihen Romantiker und Beethoven, er ist altmodisdi und audi nidit zeitgemaft in diescm 

Sinne, wie er audi nidit zeitgendssifch in seinem gliihenden und lebhaftcn Protest 

gegen den Materialismus ist. Einst wird der Skrjabinforfcher und -biograph 

ausfiihrlidi diese interessanten Problcmc vom „aul3er-musikalifchen Sdiaften" Skrjabins 

behandeln, seine seltsame, vielleidit krankhafte, aber gewiS geniale Psydiik, weldie 

eine launenhafte Theorie fdiuf, deren Vorhandenfein bcim Musiker ein Zcugnis seiner 

Eigenart ablegt, die ihn aber zur zeitweiscn Unannehmbarkeit und Einsamkett in der 

Gegenwart, der diese Gedanken und Stimmungen fernliegcn, vcrurteilte. Ein einsamer 

Tor-Prophet, der das Ende der Welt erhoffte, zu der Zeit, da die Welt erst riditig 

„aufgebaut" wurde ;- cin Musiker, der gar keine ihm zeitgenossifche Tonkunst anei- 

kannte, erwies sich Skrjabin selbst vorlaufig als Einsamer in der ihm fremden und 

durdi ihren iiufiersten Materialismus, durch ihre Neigung zur Materic des Klanges, 

zur Musik der Masse, zum Physifdicn im wcitesten Sinne des Wortcs unbegreiilidien 

Welt. Vorlaufig haufen sich erst die Ereignisse, weldie die Frenidartigkeit Skrjabins zuv 

gegenwartigen Auffassung besondcrs hervorheben, dodi sind wir ubcrzeugt, dafi das nur 

„ vorlaufig" ist, denn es nnifi audi die Stunde kommen, in der dieses unendlidi idealiftifdie 

Sohaffen seine Gcbeimnissc dencn offenbaren wird, weldie die Versudiungen der Zeit iiber- 

standen und ihrc Feinfuhligkeit und Aufnahmefahigkcit zur Auffassung dieser geheimnis- 

vollen Spradie, die Skrjabin wohl in seinem visionaren Suthen horte, bewahrt haben. 
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Boris dc Schloezer (Paris) 

IGOR STRAVINSKY UND SERGE PROKOFJEFF 

I. 

Nidits verlockt den Kritikcr und Hiftoriker fo fehr, als Prophezeiungeri 
aulzuftellen, Wir alle neigcn dazu und reden gerne von der zukiinftigen Geftaltung 
dieler oder jener Kun(t, indem wir befagte Zukunfl in den verfdiiedenften Farben, je 
nadi unferem Gcfchmadt malen. MiifJigc Befdiaftigung, dcnn die Zukunfl; vorausfagen 
heifit fie verwirklidien. Wcr auGcr dem Kiinftler, dem Schdpfer, verrnochte jedodi 
diefe Verwirklichung zu fchildern? 

Das wahre Reidr des Krittkers ift, wie mir fcheint, die Vergangenheit und die 
fie vollkommen umfaffende Gegenwart. Die Zukunfl ift das nnidit-Siditbare", ihr 
Begriff nur fo zu dcfmieren. Die Zukunfl: kann nidit aus der Gegenwart abgeleitet 
werden ; ware das moglich, ware fie demnacb fchon in der Gegenwart entlialten, konnte 
der aufmcrkfame Kritiker fie erkennen, fo exiftierte fie fchon in der Gegenwart. 
„Das ift vorhanden", i'agen Theoretiker und Kritiker, „das find die heutigen Be- 
flrebungen, das will man und das wird fcin", wenn — die Zukunfl; nur durch die heute 
wirkendon Kriifle hrllimmt wiirde. Eben darin ruht der ftiindige Irrtum, den wir 
Kritiker und Tbeorctikor begeben. Wir vergeffen die Hauptfadic: den Kiinftler felbft, 
der das I .lenient der Cberrafdiung, des Unbeftimmbaren mit fidh bringt und dcflen Werk 
nidit vorher fixiert werden kann. Was man will, wird ficherlidi nidit fein und unfere 
Ablidit, in der Gegenwart die Zukunfl wahrnehmen zu wollen, wird fidi nidit ver- 
wirklidien, da der fchopfcrifdic Kiinftler, auf den wir hoffen und deffen Werke, 
fcheinbar, die Wiinfdio der Gegenwart erfiillen follen, fidi fchlieftlich diefen Wiinfchen 
widerfetzen wird. Kr kann lie nidit verwirklidicn und wird ganz andere Dinge fchaffen, 
als diejenigen, die wir crwarlen. .le grofier der Kiinftler, defto unlogifdier, vom Stand- 
punkt des Heute aus gefchen, wird fein Werk erfcheincn. Auf diefe Weife ware es 
fogar angebracht, bis zu eineni gewiffen Grade die Zukunfl in negativem Sinne vor- 
auszufagen, da man vorher weifJ, dafi fie nidit dasfelbe fein kann, was die Gegenwart 
fein modite, und ein ganzlidi anderes Bild bictcn mufl als das Heutige. Wer hiitte 
/.. B. in den .labren IQO^-IQIO prophezeicn konnen, dafJ die franzofifche Mufik fo 
wiirde, wie wir fie heute crleben, an Milhaud, Auric, Poulenc, Honegger, die ciner- 
feits dem EinfluB von Stravinsky andererseils demjenigen Faurcs unterworfen 
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find IQIO war alles beftrebt, Debussy nadizuahmen und nur derjenige hattc 

damals in Ceinen Vorausfagungen redit behalten, der, von der Gegenwart ausgehend 
und fie leugnend, fagte: die franzofifche Mufik fdieint den Weg, den Debussy entdeckie, 
weiter verfolgen zu wollen - infolgedeffen wild fie im Jaiuc IQ25 alles anderc als 
Debussyiftifdi scin. 

IQIO exiftierte in Ruflland die nationale Sdiulc von Petersburg ink Rinisky- 
Korssakow, deffen EinfluB bereits abnabm: die Afthetik der Funf war erfdiopft. 
Glasunow, der Sdniler Rimski-Korssakofts wurde akademifch. fn Moskau dagegen lebten 
Rachmaninoff (der Epigone Tschaikowskys), Medtner, dec cine Art Syntbesc von 
Tsdiaikowsky und Brahms aufftellte, und fchlieBIidi Skrjabin, die aufgebende Sonne 
der ruffifchcn Mufik. Diefer Skrjabin, deffen EinfluB taglidi darker wurde und der 
die rufiifchc Mufik vollig ncue Pfadc fiibrte. Damals fthien cs den weitblickcndficn 
Kritikem, als wenn die ruffifdic Mufik fidi nur ihm zuwcndcn wiirdc. — Wie deht 
es nun heute? 

Die Einwirkung von Skrjabin id nodi iinmcr (lark, wic wir an der Mehrzahl 

der jungen Leute bcobatfaten konncn. Dodi die Reaktion macht fich bereits fublbar. 

Die einen bevorzugen Medtner, die andern Glasunow. Man sudit die Dcutfchcn 

(Sdionberg odcr Hindemith), die Franzofen .... Faft fdieint es, wic wenn cinige lidi 

Rimski-Korssakoff wieder nahern wollten, urn die phantadifdic Oper im Genre Sadkos 

zu erneuern. Nodh bezeidinender ift es, dafi die beiden bedeutendften Mufiker unferer 

Zeit Stravinsky und Prokqfjeff ihre Kund in geradem Gegenfatz zu derjenigen Skrjabins 

geftalten. Von ihrcm EinfluB, befondcrs demjenigen Stravinskys id in RuBland nodi 

wenig zu fpiircn. Inimcrhin dringt cr dorthin und wild fdilieBlidi triuinpliicren, denn 

beidcr Kund entfpridit (lark cincm bedimmten Bediirfnis der ruflifdien Mufikalitat. 

Mir fdieint, daB nur derjenige die Kund Stravinskys und Prokofieife wirklidi 

zu begreifen imdande ift, der lie als abfolut antirevolutionar, ja als ausgefprodh.cn 

reaktionar emplindet im Gegenfatz zu dem revolutionaren Geid, der dieWerke Skrjabins 

erfiillt. (Selbdverdiindiich gebraudie idi die Ausdriidse revolutioniir und antirevolutionar 

fowie reaktionar nur im ausgefprodien mufikalifdicn Sinnc, wir bcfdiaftigen uns hicr 

nidit mit Politik.) Skrjabins Kund erfdieint mir revolutionar, zuniidid weil fie dahin 

zielt, unfer Tonfyftem, das auf der temperiertcn Stimmung bafiert, und die Tonalitat 

umzuftiirzen. Sodann weil Skrjabins mydifdie und romantifche Kundauffaffung eine 

Vorherrfchaft derKunft negiert und fogar den Begriff der Afthetik leugnct: sein Ideal 
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geht fiber die Kirnft hinaus. Er wollte die muGkalifdie Entwiddung zum AMchluB 
bringen, fie zwecklos und unmoglich madien. Skrjabin, ein Produkt der mufikalifchen 
Kultur des Abendlandes, im Befitz der durcb fie erworbenen Mittel, kampft auf 
ruffidiem Boden gegen diefe Kultur. Er ift Antieuropaer, Prokofjeff dagegen und 
befonders Stravinsky gehoren zu den Traditionaliften. Sie find Mufiker im weftlichen 
Sinn des Wortcs: Kunftler und Konner, die nichts anderes wollen, als fchone 
Symphonien, formvolle Sonaten, Quartette, Konzerte zu fchreiben, die fich vollkonunen 
natiirlich in den geheiligten Fornien auszudriicken wiffen und nidit daran denken, 
das Tonfyftem des Abendlandes zu fprengen, fondern fich damit begniigen, die ihnen 
iiberlieferten Klangvorftellungen zu entwickeln und moglichft zu bereidiern. Ihre 
dtirchaus diatonifche und tonale Kunft untergrabt keineswegs das europaifdbe Tonfyftem 
und fiigt iidi dein Rahmen der Moll- und Dur-Tonleitern unferer temperierten 
Stimmung cin. Ilir Gefamtwerk beweift augenfallig, wieviele ungealuite ReitbtQmer 
und Moglichkeiten nodi iinmer ein Syflem birgt, das man bereit war, fur vollkommen 
erfchopft zu erklaren. 

Die mufikalifchen Perfonlichkeiten diefer beiden Komponiften find recht 
verfchieden. In gewiffer Bcziehung richtet fidi der Objektivismus Stravinskys gegen 
den Subjektivisnws \on ProkofjefF. Bcide jedodi find weftlidie Meifter, die hochften 
Vertreter RufJlands, die maditigflen Reprascntanten europaifcher Mufik-Kultur und 
klaffifcher Tradition. 

2. 

Prokofjeff wurde I89O geboren. Er befuchte das Konfervatorium zu Petersburg 
tils Sdiiiler von Tsdierepnin in der Kompofition, von der Essipow im Klavierfpiel. 
Serge Prokofjeff bat bereits veroffentlidit: drei Concertos, 5 Sonaten, zahlreiche kleine 
Klavierftuckc, cin Violinkonzcrt, vcrfchiedene Serien der „Melodies", drei fymphonifche 
Werke - (die „Suite Scythe", eine klaffifche Sympbonie und "lis sont sept" ((Or Chor 
und Orchefter nach einem nlten Hirtenlied), zvei Opern „Lc joueur" (nach dem Roman 
von Dostojewski) unci „LesTrois Oranges" (nach Carlo Gozzi), ein Ballett(„LeBoutfon"). 

Prokofjeff, ein ausgezeidineter Pianift, deffen Spiel vielleidit etwas trocken und 
kalt, jedoth von kriftallklarer Prazifion, Sauberkeit und verbliiffender Technik ift, hatte 
fchr fdinell grofien Erfolg. Einigc Mufiker und Kritiker proteftierten zwar gegen 
die Kiihnheit und Brutalitiit des jungen Komponiften, aber das Publikum wurde 
fofort erobert durdi die Kraft, den Sdvwung, das primitive, aber uberfdiaumende 
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Lcben diefer Kunft, die vollkommen neu wirkte und der Akadernik Glasunows 
ebenio fern (land wie der Exaltation von Skrjabin, deffen raffmierter Stil die Ent- 
materialifierung des Klanges anzuftreben fdiien. Die ertten Werke von Prokofjeff 
(Toccata, Sonaten, kleine Stiidte) find dagegen klanggefattigt, bcinali iiberladen, jedodi 
von unwiderftehlidier Bewegung getrieben: dui'di diefe Bewegung, unterftiitzt von 
hartnackig gehammerten Rhythmen, die vollig medianifdie Kraft befitzen, fowie durdi 
harmonifdie Anhaufungen fehr aggreffiver Art (war dodi "Prokofjeff der Erfte in 
RuBland, der eine Polytonalitat pflegte, wenn audi obne Syftem und vorgefafkem Plan) 
durch eben diefe „dynamifdie" Bewegung machte er Eindruck. 

Idi erinnere inidi nodi der Wirkung, die er hervorbradite, es war unmoglidi 
diefer tiberwaltigenden Ki'aft zu widerftehen ; man wurde gefaflt, mit fortgeriffen durdi 
den Wirbelwind der Klange. Die unfidier gewordene Kritik verfudite ihn untcr eine 
Formel zu bringen und da er weder Romantiker wie Skrjabin, nodi nationaliftildier 
Ruffe gleich Rimsky-Korssakow war, fo macbte man ihn zum „Neo-Klaffiker'' und 
brachte ihn mit Brahms und Max Reger in Verbindung. Keinc Bezeidintmg konntc 
falfcber fein, wic die Einwirkung Prokofjeffs beweift. 

Zunadift: hat diefer Ausdruck Neo-KIaffizismus, der heutc fo viel gebraucht 
wird, einen pracifierten Sinn? Idi zweifle ftark daran. Es gibt eine klaffifdie Kunft, 
einen klaffifchen Geift einerfeits und andererfeits akademifdic Kunft und akudemifdien 
Geift. Was den Bcgriff „Neo-Klaffizisimis" anbelangt, fo ill er widerfprudbsvoll. 
Will man die Fonuen der alten Meifter wieder herftellcn, indem man fie nadi Formeln 
und Rezcpten in beftimmten Sdiulen lehrt und Icrnt, wird man akademifdi. Strebt 
man dem Vorbild diefer Meifter nadi, urn eigenc Koruicn in klaffifchem Geift, (d. h. 
antipfydiologifch) zu Ichaffen, bemiiht, die eigene Logik diefer befondercn Kunft kiai- 
zulegen und ihrc vollkoinmene Autonomic zu beftatigen, ift man klaffifdi. Zwiltiien 
beiden Arten ift nicht Raum fur einen Neoklaffizismus. Bei nahcrer Betracbtimg 
erfdieinen diejenigen, die man neoklaffiziftifdi benennt, ftets als Akademiker und 
Epigonen. 

Serge Prokofjeff ift keineswegs f'ormalift oder Konftruktivift: feine im wefentlidien 
lyrifdie Kunft ift mit Psydiologie durditrankt. Anfangs begriff man ihn nicbt, veil 
feine erften Werke von wilder, ja mandhmal fogar bofer und graufamer Energie erfiillt, 
iiber die eigentlidie Natur diefes Mufikers hinwegtaufchten. Seine hannonifdien 
Harten, die medianifdie Regelmafiigkeit feiner Rhythmen, feine ftark betonten Themen 
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lieflen den Glauben aufkommen, er fei ein logifchcr, trodner unci kalter Geift, ein 
Redienkunftler, der Klange wie Zahlen jongliert, wahrend diefer eigenartige Stil nicfats 
anderes ift als die Bezeugung einer auflerordentlich leidenfchaftlichen, abwedifelnd 
empfindfamen und heftigen, rraumerifchen und heiteren Seele, die unvermittelt tatkraftig, 

zartlidi, fentimental, dann wiederum zornig, ironilch oder brutal fidi gebardet 

Die Mufik Prokofjeffs kommt ftets „aus dem Herzen". Sie ift hodift fubjektiv und 
perfonlich, fowohl in der „Suite Scydie" wo fie im Finale zu erfchuttcrnder Kraft 
anvachft, als audi in den „5 Sarcasmes", ein befondcrs pfydiologifiertes Kjavierwcrk, 
das gleichzeitig hodift bedeutfam ift fur Harmonik (Bi-Tonalitat) und Illiytlimik 
der raflifdien Schule. Ebenso in der „Symphonie claffique", einer reizvollen Nath- 
abmung Haydnfthen Stiles, sowie in den drei Ietztcn Klaviersonaten, in den Klavier- 
konzerten (befonders in dem dritten), im Violinkonzert und im Ballett (Le Bouffon). 
Diefes unzwcideutig lyrifdie Gefiihl offenbart fidi befonders ftark in den 
koftlicheri „ Melodies" Prokofjeffs (Text von Akhmatova und Balmont), in den 
Klavierftiicken : „ Visions fugitives", „Contes dc la vieille Grand' mere" etc. 

Meiner Anfidit nadi, geben dicfe Werke den Sdiliiffel zu Prokofjeffs caprizioser, 
jedem Einfall allzurafdi folgenden Kiinftlernatur, in der eine reiche und fdirankenlofe 
Phantafie fidi einem raffiniertcn rormgefiihl, einer klarcn, wenn audi etwas cinfeitigen 
Intelligenz, prazis gefiigtcn Gedankcngangen, einem trefflidicn Ordnungsfinn zugesellt, 
die durdiaus nieht fpezififch ruffifdi find. Gerade dicfem Sinn fur das Gleidigewidit, die 
Knappheit, die riditigen Mafie verdankt Prokofjeff, da8 er nicht den Obertreibungen 
des formlofen Expreffionismus verfiel, der alle lyrifche und fubjektivc Kunft zu 
erfaffen drobte. 

Diefe Befonderhciten feines kiihl und methodifch vorgehcnden Verftandes find 
cs audi, die dazu beigetragen haben, feiner Leidenfchtift, feinen ZornesausbrQdien 
den Cliarakter der fozufagen medianifierten Ordnung zu verleiben. Prokofjeff 
befitzt eigentlich zwei Naturen: die fentimentale bis zum Wahnfinn leidenfdiaftlidie 
und die fdiarfblitkende, bewufite, die den Strom feines Sdiaffens nadi ftrengen 
Venneffungsregeln eindammt und Ieitet. 

Prokofjeff ift einer der in unferer Zeit fo feltenen Melodiker. Nur er (und 
Poulenc in Frankreidi) fcheint die unerfdiopfliche mclodifdie Erfindungsgabe zu 
befitzen, iiber die im hodiftcin Grade z. B. ein Schubert gebot: Die Themen von 
Prokofjeff find wirkliche Melodien, d. h. abgefdiloffene Phrafen, die in fidi felbft 
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vollftandig und bedeutfam find. Durch ihre Anzaht, ihre Verfdiiedenheit, iKr reidies 
Ausdracksvermogen nimmt Prokoljeff zweifellos eine bevorzugte Stellung in der 
modernen Mufik ein, welche melodifdbe Erfindung zugunften thematifchen Komponierens 
verdrangt hat. Seine Melodiefuhrung ift meift aufierft gefchmeidig, knapp begrenzt 
und vermeidet grofie Abftande. Zuweilen erinnert fie in ihrer einfachen Innigkeit 
dabei immer perfonlidi bleibend, an die Melodien Sdiuberts, wie etwa das erfte Thema 
der fiinften Klavierfonate. Mandimal fpottifch und fdielmifdi wie in „Le Bouffon" 
laflt fie an eine Phrafe Scarlattis denken. 

Die harmonifdie Sprache Prokofjeffs ftrebt merkwiirdiger Vereinfadiung zu. 
1m Anfang find feine Kompofitionen iiberladen und verwickelt. (Ein ruffifdier Kritiker 
bezeidmete feine Schreibweife mit „Heterophonie"). Zwar empfindet er ftets tonal, 
aber diefem tonalen Gewebe fugt er harmonifdie Anhaufungen ein, die den ver- 
fdiiedenften Tonarten entfiatnmen. Seine Ausdrucksweife gewann dadurdi eine wiirzige 
Herbheit und Sdiarfe. Nacb und nach Iiditet fie fidi, wird weniger kompakt, leichter. 
Die Heterophonie oder Polytonalitat wird nur nodi ausnahmsweife angewendet. 
Beifpiele bieten „Le Bouffon" und die fiinfte Sonate. Im grofien und ganzen 
iedotb bleiben Prokofjeffs letzte Werke innerhalb der Scbranken ausgefprodiener 
Tonalitat. Immerbin gelingt es ihm, in diefem traditionellen Rahmen intereffante 
Kombinationen und Modulationen von wunderbarer Frifdie zu erreithen. 

ldi erwahnte bereits den rhythmifchen Stil Prokofjeffs: der Komponift erfindet 

keine neuen Tonmafie - fein im allgemeinen hodift einfadier Takt befdbrankt fidi auf 

die Zwelzahl, die fo weit vorhefrfdit, dafi eine gewiffe Monotonie eintritt (befonders 

In „Le Bouffon"). Die Wirkung, die die Rhythmen von Prokofjeff ausiiben, riihrt 

nidit wie bei Stravinsky von fyftematifdier Verwendung der Synkope her, fondern fie 

befteht darin, dafi er die normalen Mafle, 'die Aufeinanderfolge von ftarken und 

yfitwadien Taktteilen ganz befonders unterftreicht. Es ift wie wenn Stravinsky den 

Takt zu zerftdren ftrebt, Prokofjeff dagegen feine Struktur verftiirkt. Ubrigens kompo- 

niert er nidit gleidi dem Autor des „Sacre" ausgedehnte und verwitkelte rhythmifdie 

Perioden, fondern er wiederholt einfadie rhythmifdie Zellen. (Ahnlidi arbeitet Darius 

Milhaud in Frankreidi). 

I Prokofjeff ift kein Neuerer, weder in Bezug auf die Form im ftrengften Sinn 

f des Wortes, nodi auf die mufikalildie Konftruktion. Er halt fidi an die ubernommenert 

•■ Formen; feine Sonaten, feine Concertos find nadi beftimmten Regeln gebildet und feine 
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DurdifiihrUngen find meift intereflant, kontrapunktifdi vortrefflich, ftets aufler- 
ordentlidi knapp. Nur einmai, im zweiten Klavierkonzert, lafit Gch Prokofjeff aus- 
nahmsweife zu Wiederholungen, zu iibertrieben gedehnten unci uppigen Entwickc- 
lungen fortreifien. Mit Leithtigkeit ftellt man in feinen Kompofitionen die verfchiedenen 
Einfliiffe feft, denen er im Verlauf der Jahre nadigab. Zunachft war es Brahms, dann 
Skrjabin (in den vier erften Sonaten), liierauf Debussy (in den „Vifions fugitives"). 
Audi Stravinsky beeinflufit natiirlidi den jungen Komponiften, wie uns die „Suite 
Scythe" zeigt. Alle diefe Einwirkungen gingen jedodi niemals fehr tief und Prokof- 
jeff r iminer durchaus perfonlich, folgtc dem eigenen Weg, den feine Phantafie ihm 
vorfdirieb. Man mufi geftehen, dafi uns diefer Weg lieute nodi unlogifdi, unver- 
ftandlich erfdieint: es gelingt uns nicht, Bedeutung und Ricbtung der Entwidklung von 
Prokofjeffs Kunft zu iiberblicken. Wir ftellen wohl Veranderungen feft, dodi Gnd 
wir unfahig, ihren chronologtfchen Gang zu begreifen. Man konnte die Reihen- 
folge feiner Werke umftoBen und ftets wurde fie gleidi plaufibel, gleidi natiirlidi wirken. 
Prokofjeffs Kunft vervollkommnet fidi nidit. Seine beften Werke die Toccata, die 
„Visions fugitives", die „Sarcasmes", „La Suite Scythe", „Le Bouffon", „Les Melodies", 
das dritte Klavierkonzert find fthon vor einigen Jahren entftanden und feine letzten 
Kompofitionen bedeuten im V crgleidi zu jenen keinerlci 1 ortfduitt. Vielleitbt handelt 
es fidi nur um cin fliiditiges Anhalten, eine voriibergehende Depreffion? 

Prokofjeff ift nodi jung und Herr alter Mittel. Viel gab er uns bereits, aber 
wir haben das Recht, viel mehr von diefem grofien Talent zu erwarten. 

in. 

Wann immer idi in diefen letzten Jahren Gelegenheit hatte, iiber Stravinsky 
zu reden, oder feine Kompofitionen vornahm, um fie naher zu ftudieren, wurde idi 
betroffen von dem Neuen, dem Unbekannten, das fidi in feinen Werken, die gleich- 
zcitig ftets traditionell bleiben, vorfindet. Sidierlidb hat Stravinsky der Mufik den 
heftigften und folgenfdiwerften Stofi verlctzt, den fie in den letzten Jahren erlitt 
Dennoch gefdiah dies nur zu dem Zweck, das gefahrdete Stbifflein, das von dem 
riditigen Kurs abgcwichen war, wieder in das redite Fahrwaffer zu bringen. 

Idi bin mir bewuflt, dafi idi mit diefem Urteil den allgemeinen Anfiditen 
iiber Stravinsky vollkommen widerfpredie und das Bild, das man fidi von ihm ge- 
madit hat, fo wie die Rolle, die ihm in der modernen Mufik zugeteilt wird, vollig 
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negiere. Beinahe iiberall fieht mail Stravinsky als heftigen Revolutionar, als „Scythe", a Is 

H Barbar", der wohl kultiviert unci raffiniert ift, aber trotz allem ein Barbar bleibt unci umfo 

leichter und kuhner die Grenzen weftlicher Mufik fprengt, als fie ihm im Grunde 

vollkommen fremd fein muB; feine Kuhnheit, fein Schwung entfpringen feiner afiatifchen 

Natur, die von den europaifchen Traditionen keineswegs beeinfluflt ift. Die Biirde be- 

fagter weftlicher Kultur, die fo fchwer auf unferen Sdiultern laftet, er, Stravinsky 

empfindet lie nicht, denn diefer Zivilifierte bleibt im Grunde immer der Wilde .... 

In Europa (fowohl in Frankreich wie audi in Deutfthland und England) be- 

tracntet man Stravinsky nur durch diefe Brille. Seine erften Werke, befonders „Le 

Sacre du Printemps", diente diefer Legende zur Balis. Sie ift meiner Meinung nadi 

abfolut falfch, ja abfurd, trotzdem befitzt lie ein zahes Leben, wie es immer zu fein 

pflegt, fobald Publikum und Kritik einem Kiinftler eine beftimmte Etikette verliehen 

haben. Nicbts ift fchwieriger, als fie von ibrer Meinung abzubringen. Diefe vor- 

gefafite Meinung ift vie! ftarker als unmittelbare Eindriicke, ja fie affimiliert fich ihnen 

fo vollftandig, dafi jedes neue Werk des Komponiften, das diefer vorgefafiten Meinung 

nicht entfpricht und fie vollftandig umftofien follte, ganz im Gegenfatz dazu dient, 

fie nocb zu bekraftigen und ihr neue Argumente zu liefern. In diefer Hinficbt ift 

das, was mit Stravinsky heute vorgeht, bochft charakteriftifcb. 

Wenn man dagegen ohne Vorurteile, frei von alien Theorien und Ideen, die 
fich iiber Stravinsky gebildet baben, feine Kunft betracbtet, fo offenbart fich feine 
eigentliche Natur in feinen Partituren, in feinem Stil, wie audi in feinen afthetifdien 
Begriffen, ja in dem Geift felbft, der diefe Kunft durcbpulft. 

Betraditen wir zunacbft die mufikalifdie Sprache, die Stravinsky benutzt. Das 
Ballett „L'Oiseau de feu" (I9IO) ift eines feiner typifdiften Werke aus der erften 
Periode, niimlidi derjenigen vor Petruscbka (I9II). Dahin gehort audi die Symphonie 
(I9O7) - (in der Art Glasunows) - das Scherzo fur Orchefter „Feu d'artifice" 
(1908), die Suite fur Gefang und Orchefter „Le Faune et la Bergere". - Das hanno- 
nifdie Gebilde von „L'Cfiseau de feu" erinnert fowolil an Debussy als an Skrjabin: 
Ganztonleitern, Nonen-i$ddecimenakkorde iibermafiige und anf die verfdiiedenfteii 
Artenv. alterierte Quinten-Akkorde etc. Schillernde und brillante Klange. Das melodifdie 
Material ift edit ruffifth im Stile Rimsky-Korssakows und Borodins. Dasfelbe Jafit 
fich vom Rhythmus fagen, der oftmals an Sadko, an Igor anklingt. Das SdiluBbild 
ift ganz In der Art der grofien „ruffifdien" Finale Glasunowscher Symphonieo. 
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In diefem Werk, das feinen Ruhm fo befdileunigte, erfcheint Stravinsky als 
einer der glanzvollften Vertreter der Afthetik feiner Zeit und feines Milieus. Er 
ftimmt mit feiner Epoche vollig iiberein und benutzt den von feinen Vorgangern 
gebahnten Weg. Seine Kunft ift dekorativ, durdifetzt von Exotik und Im- 
preffionismus. Seine Harmonik neigt zur Atonalitat, einerfeits durcb eine verftarkte 
Chromatik, andererfeits durdh die Anwendung der Ganztonleiter. Die gefamte Mufik 
von IQIO verfolgte diefelben Beftrebungen, die Wagnerepigonen (Straufi, Skrjabin, 
Scbonberg) ebenfo wie Debussy. 

In diefem Augenblick bat es den Anfdiein, als ob Tonalitat und Diatonik 
vollkommen erfdiopft feien und eine Muiikentwiddung nur auf der BaGs der Atonalitat 
moglidi ware, die uns entweder zur Superdiromatik (mit der Minimal-Teilung von 
Drittel- und Vierteltdnen) fiihrt, oder zu einer als „Melodiromatik", zur bezeichnenden 
Verwendung von Naturtonleitern, wodurdh unfer Syftem der temperierten Stitnmung 
zerftort wiirde und wir in das uferlofe Reidi der harmonifchen Tone geraten miifiten. 

Diefe Zerfetzung diatonifdier und tonaler Sdireibweife, zu weldier Stravinsky 
in feinen erften Werken aktiv beitrug, (land in engein Zufammenhang mit der „Psycho- 
logifierung", die feit dem Beginn unferes Jahrbunderts die Mufik infiziert hatte und 
zwar fowohl diejenigc der Impreflioniften vom Sdilage Debussys, als audi der ver- 
fdiiedenen Romantiker wic Straufi, Sdionberg, Skrjabin. Diefe mufikalifche Psycho- 
logiiierung hatte nur die dekorative Kunft Rimsky-Korssakows oder alles Akademifdie 
zum Gegengewicht. 

So ftanden die Dinge IQ1I, als „Petrusdika" erfdbien. 1913 folgte „Le Sacre 
du Printemps". Fiir viele ift Stravinsky der Komponift der „Petruscbka" und des 
„Sacre" gebliebcn, die allgemein als feine charakteriftifchften Werke angefehen werden. 
Die beiden Ballette fdieinen mir dagegen Obergangswerke zu fein. In der Harmonik 
„Petrusdikas" und mehr nodi in derjenigen des „Sacre" mu8 man eine Riickkehr 
zur Diatonik und Tonalitat konftatieren, durdifetzt mit zeitweiligen Chromatismen 
(die z. B. im zweiten Bilde „Petruscbkas" Kontrafte fdiaffen) fowie mit deudich er- 
kennbaren polytonalen Teilen. 

Bei naherer Betraditung feiner Werke, uberzeugen wir uns, dafi lie eine rein 
muGkalifdie Form befitzen. „Petrusdika" ift eine Sonate in vier Sateen: Allegro* 
(Rondo) Andante* (Lied) Scherzo und Finale (Rondo). Der „Sacre" ift als Tanz- 
fuite aufgebaut. In weldiem Zufammenhang ftebt nun diefe Mufik mit dramatifdier 
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Handlung? Stravinsky illuftriert nidit mufikalifch : Sein Stil, (mit Ausnahme von „L'Oiseau 
du Feu") ift keineswegs „dekorativ", (aufier einigen Epifoden des erften Bildes und des 
Finales). Keinerlei fubjektive Lyrik findet fidi in diefen beiden Partituren, deren 
Schopfer vollkommen ausfdialtet, indem er feine Gefiihle, Leidenfdiaften und Ausbriidic 
niemals unmittelbar aufiert. Vergebens fudien wir audi nadi impreffioniftifdien Stellen. 
Stravinsky denkt ebenfowenig daran, eine pfydiologifdie Atmosphiire, eine gewiffe 
„Stimmung" erftehen zu laffen, als er beftrebt ift, vifuelle Bilder zu erwecken. 

Beide Partituren find nidits anderes als die mufikalifdie Umwandlung gewifler 

fzenifdier Handlungen, eine Umwandlung, die nadi den Vorausfetzungen und der 

befonderen Logik erfolgt, welcfae die mufikalifcben Gedankengange leiten. Beide 

Ballette find abfolute Mufik. Wenn wir ihren inneren Aufbau priifen, fo erfahren 

wir, dafi alles ausfchliefllidi mufikalifdi entfteht, andererfeits find fie audi als dyna- 

mifdie Werke anzufehen, denn fie find das Produkt einer fzenifdien Handlung von 

einem Mufiker erdadit und auf der Bafis des Klanges wiedergegeben, ja fo vollkommen 

wiedergegeben, daG, wenn man die Partituren ftudiert, man ebenfo wie in einer Fugc 

von Badi oder in einer Sonate Scarlattis kein Element vorfindet, das nidit rein 

mufikalifdien Zwedten diente. Die ganze Petrusdika-Mufik ift auf einer Phrale auf- 

gebaut (die Klavierpaffagc zu Anfang des zweiten Bildes: Petrusdikas Leiden) die 

der Verfafler als Thema eines Klavierkonzertes benutzen wollte. Mit dem „Sacre" 

verbalt es fidi ebenfo, denn dort bildet den Ausgangspunkt ein kraftiges, faft brutales 

rhytbmifcbes Motiv, aus dem fidi, wie der Komponift felbft bekennt, nadi und nadi 

das Werk heraus kriftallifiert. 

Wenn nun die „Anekdote" die Tonmalerei, die Psydbologifierung, in jeder 
Beziehung der Mufik fehlen, wenn die Perfonlidikeit des Schopfers feinem eigenen 
mufikalifdien Gedankengang fernbleibt, der fidi autonom, feiner befonderen Logik 
gehordiend entfaltet, fo muiJtc Stra\inski in die Mufik jene Bewegung, die er ihr auf 
der anderen Seite entzogen hatte, wieder einftihren: die Psythologifierung, die vor 
ihm in der modernen Musik alles beherrfdite, ftellte direkte Zufammenbange von lir- 
fadie und Wirkung, feelifdien Zuftanden und mufikalifdiem Geftige her. Waren dtefe 
Zufammenhange zerftort, fo mufite der Komponift notgedrungen die dem Mufikftrom 
innewohnende Dynamik befreien und auf die verfdiiedenartigfte Weifc dem Klang- 
material Ricbtung und Ablauf geben. Dies ware nadi meinem Dafiirhalten die Er- 
klarung fur Stravinskys Stil, wie er in den Werken, die nacb dem „Sacre" entftanden fob 
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gepragt ift, befonders in folgenden : Concertino fiir Streichquartett, Symphonie far Blas- 
inftrumente, Oktett, Klavierconcert, Pulcinella, Noces; diefer Stil ift diaton, tonal, 
kontrapunktisch und befitzt rhythmifche Complexe, die die europaifche Mufik bis 
dahin nidit gekannt hatte. 

Die erfdiiitternde Dynamik in der Kunft Stravinskys hat nidits mit dem leiden- 
fdiaftlidien Sdiwung etwa Skrjabins oder dem „Scbmifi" von Straufl^ gemeinfam. 
Man konnte fie als etwas rein Medianifches oder vielmehr als etwas abfolut AuBer- 
menfdilidies, Objektives bezeidinen, das fie dem logifchen Denken, dem niathematifdien 
Erfallen annahert, fodafi die einzelnen Momente fidi nicht nach unferen Gefuhlen 
oder unferen Wiinfchen, fondern nur nadi ihren eigenen Gefetzen fuchen und ver- 
binden. Die mufikalifdte Spradie verhilft wieder dem- „Punkt", dem Gleidigewicbt 
zu ihrem Recht und ermoglicht auf diefe Weife eine harmonifdie Bewegung, die augen- 
fdieinlicb nur im Zufammenhang mit folchen „Punkten" wahrnehmbar fein kann. 
(Die atonale Sthreibweife, die die Bewegung iiberall bintrug, madite fie dadurdi un- 
fafibar). Die polyphone Art fiihrt zu demfelben Refultat. Der wichtigfte Faktor 
diefes abfolut objektiven Stiles ift fidierlich der verwidtelte, kraftvolle Rhythmus, der 
auf der hartnackigen Wiederbolung gewifler metrifdier Formeln berubt. 

Die rhytbmifdie Beweglidikeit, die durdi Schumann und befonders durdi Chopin 
in die moderne Mufik gebracht wurde, entfpradi einem Bediirmis des pfychologifdien 
Realismus und dem Wunfch, fidi unmittelbar und ruckhaltlos auszudriidten. In den 
Werken von Skrjabin und Debussy neigt diefe Beweglidikeit zu einer Zerfetzung 
der Mafie, die Sdionberg vollendet, da bei ihm die Psythologisierung den Sieg davon- 
tragt. Seit dem Erfcheinen von Petruschka, fpater im B Sacre", in den „Noces" ftellt fidi 
bei Stravinsky eine kraftige Reaction ein; fein dithtgedrangter Rhythmus, der bis zuin 
Sprengen heftig die einzelnen Takt-Mafle verftarkt, diefer felbe Rhythmus war alien 
Meiftern des l8. Jahrhunderts eigen: er ift prazis, kraftvoll, er verleiht dem Klangftrom 
eigene Bewegung, ohne irgend weldien Zufammenhang mit den Krummungen, dem Auf 
und Ab, dem Auffchwung und Sturz gefuhlsmaBiger Wirklidikeit. Stravinsky kombiniert 
die verfthiedenartigften Taktarten. Er konftruiert ausgedehnte rhythmifdie Phrafen, 
immer jedodi ift diefes reidie, intenfive rhythmifche Leben durdi ftrengfie Periodizitat 
und Symmetric beherrfcht, die eine, jeder Psydiologisierung opponierende Gefetzmafiig- 
keit hineinbringt. So kompliziert auch die Periode und die einzelnen rhythmifdien 
vZellen" fein mogen, ihre Schiirfe, Harte und eigenfinnige Wiederbolung berauben 
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fie jeder realiftifchen Bedeutung, jedes psydiologisdien Wertes. Zwifdien dem un- 
aufhaltfamen, gefchmeidigen und launenhaften FlieBen des inneren fubjektiven Lebens 
und dem prazis geordneten, aus ftrengen Gefetzen fidi ergebenden Gang des Klang- 
ablaufs exiftieren keinerlei Beziehungen. 

Falfda ware es jedodi, anzunehmen, daS diefe „Antipsychologie" die Musik 

kalt, ausdruckslos und trocken werden lieBe! . . . Sie id vielmehr fehr ausdrucksvoll, 

fie beruhrt uns tief, we'd Stravinsky kein Expreffionift ift, weil er Mufik nidit als 

Mittel betraditet und fie nidit dazu benutzt, dies oder jenes ausdrudten zu wollen. 

Die Gemutsbewegung liegt in den Wurzeln diefer Kunft. Jedes Werk Stravinsky's 

ift ein Produkt prazifierten Gefiibls und entftamnit einem gefuhlsmaBig vorbereiteten 

Boden, der eine gewifle moralifche und intellektuelle Atmosphare bedingt. Seine 

Kunft zieltauf Gemutsbewegung, jede Beriihrung mit ihr bringt uns feelifdieVerwirrung, 

Erfchuttemng, Bereicherung. Zwifdien diefen beiden Gemiitszuftanden jedodi — nam- 

. lidi demjenigen, der das Werk hervorbradhte und jenem anderen, den es bewirkt, 

bleibt fie felbft frei von jeder feelifdien Bindung und befitzt nichts anderes als mufikalifdie 

Realitat. Sie befteht in einem Klangbild, deffen Beftandteile nacb. dem befonderen 

logtfdien GrundriB des Werkes geordnet find. 

Wenn man ficb auf diefen Standpunkt der Betracbtung einftellt, fo Geht man 
Stravinsky als Klaffiker, nidit in dem Sinnc, daB er gewiffe Eigenfdiaften Badis oder 
Scarlattis nadiahmt, fondern in feiner hodift perfonlidicn Art, wcldie cbenfo w\c dic- 
jenige der groBen Meifter cine felbftandigc und objektive Kunft zu fdiaffen imftande 
ift, die mit der Notwendigkeit eines Naturphanomens auf uns wirkt. 

Iui Gegenfatz zu Prokpfjeff befitzt Stravinsky keinc fehr hervorragende melo- 
difdie Begabung. 

Bis zum Jahre IQI7 („Noces", „Renard") infpiriert ficb der Komponift an 
Gefangen und Tanzen feines Volkes. Entweder er kopiert fie direkt oder er nimmt 
fie fidi zum Vorbild. Spater, feit dem Erfdieinen „PulcineIIas" gewinnen feine Themen 
eine gewiffe italienifdie Pragung (Oktett), die zeitweilig an Pergolefe oder audi an 
Rossini erinnert. 

In B Mavra w wird er durdi die alten Romanzen italienifdi-ruffifdier Mifdiung 
aus dem erften Viertel des vergangenen Jahrhunderts angeregt. Ebenfowenig jedodi wie 
in der B ruflifdien" Periode feines Werdens handelt es fidi hier urn eine Stilifierung-" 
Stravinsky ahnit niemals nadi, nur fpielt in der Konzeption feiner Mufik die Originalitat 
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des ihr zugrunde liegenden thematifchen oder melodifchen Materials eine fekundare 
Rolle. In diefer Beziehung ahnelt Stravinsky den alten Meiftern, die oft genug ihrc/ 
eigenen Kollegen und Vorgiinger pliinderten und diefe Anleihen dazu benutzten, urn ,' 
Meifterwerke zu fchaffen. Die Sudit nach Originalitat, die Furdht anderen zu gleidben, 
find durdiaus inoderne Geftihle, die uns die Romantiker iibermittelt haben. Ein Mufiker 
des Mittelalters, der Renaissance (bis zum 18. Jahrhundert) empfand eher Unbehagen ficb 
abzufondern und mehr oder weniger bewufit bleibt Stravinsky in diefer Beziehung 
der Tradition feiner direkten Ahnen treu. Gerade diefe Eigenfdbaft ift es aber, die in 
unferer Zeit feine Originalitat ausmacht und feiner hauptfachlich fcholaftifchen Kunft im 
eigentlidien Sinn des Wortes eine befondere Stellung in unferem Mufikleben verleiht. 

Was die Form in der urfpriinglidien Bedeutung des Wortes anlangt, das 
Klanggebilde, fo fehen wir bei Stravinsky eine betonte Vorliebe fiir das „Rojido". 
Jedes der vier Bilder der „Noces", wie audi die Symphonic fiir Blasinftrumente ift 
urfprunglich ein Rondo. Die Variationenforni fdiatzt er ebenfalls und das Oktett 
bietet uns dafiir prachtige Beifpiele. Das Sonaten-AIIegro hingegen trifft man felten 
bei ihm, trotzdem die Form des Allegro im Concertino angewandt ift. Die thema- 
tifdie Dnrchfiihrung im Beethovenfchen Sinne mangelt den Werken Stravinskys faft 
vollflandig. Die Entwicklung eincr Idee beftclit fiir ilin nidit darin, fie auszulofdben, 
fie umzukehren, mit anderen zu kombinicrcn, fondern aus ilir herauszuwadifen, von 
der gegebenen zu chvas andcrem iiberzugchen und ctwas Ncues daraus entftehen zu 
laflen, -wic es im Klavicrkonzcrt und im Concertino fur Streicbinftrumente gefdhieht. 

Noch einige Worlc iiber den Nationalismus und den Europaisinus Stravinskys. 
Langc Zeit betracbletc man ilin ais den ruffifdiften unferer Komponiften, aber feit 
Pulcinella ift diefe Anfidit fdiwcr aufrecht zu erhalten. Schon feit beinah adit Jahren 
hat fidi Stravinski von dem ruffifchen Folklore abgewandt. Aber felbft wenn er 
ficb in der Art des „Sacre'', der „Noces" weiter entfaltet liatte, fo ware er dem"un- 
befangenen, unvoreingenommcnen Beobaditer dennodfals der weftlichfte aller heutigen , 
Mufiker erfchienen und als derjenige, der den Vcrteidigungsinftinkt der alten europaifchen 
Mufikkultur (die vielleicht am Vorabend ilires Unterganges fteht) vollkommen verkorpert. 

Dafi diefe Mufikkultur • nodi lebt, daB fie in den letzten Jahren ficb nocb 
fahig zeigte zu produzieren, wieder aufzubliihen - das verdankt fie zum groBten Teil 
dem genialen Mufiker, der uns den „Sacre" und das ..Kiavierkonzert" fdhenkte. 

Die Obersetzung licsorgtc R i t a Boet tidier. 
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Leonid Ssabanejeff (Moskau) 

DIE MUSIK IN RUSSLAND S E I T 1914 (Fortfetzung) 

Urn Mjasskowski gruppieren sich einige Komponisten, die sidi wefentlidi 
von ihm unterfcheiden, sowohl durch den Stil, wie audi durch ibre Ausgangspunkte. An 
erfter Stelle mufi das markante, eigenartige und individuelle Sdiaffen des Sam. Fein- 
berg erwahnt werden, eines Komponiften von auSerordentlicher Nervositat, die in eine 
Art konvulsiver, halbhyfterifcher Weltauffaffung, an die Phantasmen und pfydiologifchen 
Grotesken Dostojewskis erinnernd, iibergeht. Seine Musik befindet sidi ganzlich in dem 
Bereich des Ungeftiimen - bei Feinbei'g fehlen faft ganz langsame Zeitmafie und 
Rhythmen, seine ganze Musik ift ein Tempo prestissimo. AIs Stammvater seines 
Schaffens sind Skrjabin mit seiner Nervositat und Feinheit des Musikempnndens (ob- 
gleich sich bei Feinberg nie die magifdie Beraufchung durth die Tonfchonheit, wie bei 
Skrjabin bildet) und Schumann der „Kreisleriana" und „Nachtftiicke", des phantastifcben 
Alpdriickens und Chopin des Finales der b-moll Sonate, anzuselien. Die Harmonie 
Feinbergs ift komplteiert, doch nidit aufierft geziert, er verwendet oft einfacbe har- 
monifdae Farben und nur die ungewohnlich heftige und krampfhafte Rhythmik ver- 
leiht dieser Musik ihren eigenartigen Charakter. Die melodifche Linie fehlt bei ihm 
beinahe — in diesem Klangwirbel ist fur eine melodifdie Stimmung kein Platz vorhanden. 
Vorzuglidier Stilist und grofier Kenner des Klavierklangs, erfcheint Feinberg un- 
bedingt als ein vollendeter Meister auf diesem Gebiet, welches er audi ntcht verlafit; 
nur einige Ausnahmen macht er ledighch fur die iiedmaBige Form der Romanze und 
hierdurch zeigt er ein sehr fcharfes Gefuhl in der Anerkennung seiner Grenzen und 
Gefiihle. Er hat bisher bereits sechs Sonaten fiir Klavier gefdirieben. 

Anatoli Alexandroff ist eine weniger markante Erfcheinung und im Charakter 
seines eleganten Scbaffens etwas vernunftmafiig. In ihm durchkreuzen sich die Ein- 
flufle Skrjabins der ersten Schaffensperiode und Ravels mit den Einwirkungen Medtners 
und sogar RachmaninoEs - im grofien Ganzen kann er keinesfalls als extrem, und im 
Lichte der musikalifchen Gegenwart eher als etwas riidtstandig erfdieinen, so etwa als 
Musik von gestern, was, wie bekannt, fcblechter ist als die Musik von „vorgestern". Viel- 
fchaffend und fleiBig erfcheint er uns als ein guter Meister, jedoch ohne breiten 
Horizont, ohne Sdiaffensfchwung. Seine Sonaten, bereits sechs an der Zahl, und seine 
in der Ausgeglichenheit des Stils vorziiglichen „ Alexandrinifchen Lieder" nadi Gedichten 
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von Kusmin sind so ziemlich das Charakteristifchste seines Schaffens, welches auch 
nicht das Orchester meidet, obgleich auf diesein Gebiet von ihm keine kraftvolien 
Verkorperungen gegeben worden sind. 

A. Godicke ist eine bewufite konfervative Figur. Er ist ein guter Meister 
von der Art Brahms', mit deffen Musik sein Schaffen viel geineinsame Ziige hat, was 
teilweise in der Kultur des Komponisten seine Erklarung findet, obgleich in seinem 
Schaffen auch viele Einwirkungen ruffifcher Komponisten wahrzunehmen sind. Godicke 
will fchon bestimmt kein Neuerer sein, im Gegenteil, ahnlich Medtner, pflegt er mit 
Vorliebe die alte Musikfprache, dabei ist sein Schaffen weicher und vielleicht 
romantifcher als das Schaffen Medtners. Unter den ruffifchen „Akademikern" ist 
Godicke zweifellos ein Platz neben Glasunoff und Tanejeff einzurauinen. Doch ist 
in seiner Musik eine Uberzeugung des Gedankens und Enipfindens, sowie eine grofle 
Ehrlichkeit der Meisterfchaft vorhanden. Godicke hat bereits drei Sinfonien gefchrieben, 
die vielleicht zu dem Gediegensten gehoren, was in dieser Art nach Glasunoff und 
Skrjabin gefchrieben wurde. Charakteristifche Eigenfchaft fast aller dieser Komponisten 
ist ihre geringe Abhangigkeit von der zeitgenoffifchen europaifchen Musik. An ihnen 
sind fpurlos alle Einwirkungen sogar ruflifchcr Neuerer, Stravinskis und Prokofjeffs, 
fchon gar nicht zu erwabnenSchonbcrgs und anderergegenwiii*tiger „Gebieter", voriiber- 
gegangen. Im Ganzcn sind sic alle reichlicb konfervativ und maBig in der Art 
ihres Schaffens, wir sehen hier keine cinzigc auBerst fortfchrittliche Ei'fcheinung. Im 
Gegenteil, alle oder einigc von ihnen kehrcn mit einer gewiffen Liebe zu den 
gestrigen Seiten der Musikgefchichte, zu Tschaikowski, Glasunoff, Mussorgski und der 
„Ncuen ruffifdien Scbule" zuriick - zu all dem, was in den Jahren des Modernismus 
durch dasSiegcl „MuGk der Vergangenheit" gebrandmarkt war. Andere von ihnen eignen 
fich eine gewiffe ideologifche Art der Vergangenheit an, wie z. B. die jiidifche nationale 
Richtung, welche im Wesentlicben auf dem Vermachtnis derselben ruffifchen „nationalen 
Ricbtung" aufgebaut iff und deren Prinzipien am jiidifchen Melos anwandte. Das 
Sinken des Intereffes fur Orchefter als koloriftifche Mafle, das abftrakte Verhalten zum 
Ton selbft - iiberhaupt ein Ignorieren des Orcbefters als Realitat (weil audi 
Mjasskowski, der adit Sinfonien fdiuf, im Grunde genommen nicht eine einzige 
durch die Abftraktion seines Verhaltens zum Orchefter fdhricb) ift fur diese Gruppen, 
hochft charakteriftifdb, wie ja audi ihr verhaltnismaBig nicbt hohes Niveau der Orchefter- 
technik. Jedenfalls befteht kein Zweifel daran, dafi Alexander Krein und Samuel 
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Feinberg in dieser Gruppe, der erfte durdi die Empfindung seines Sdiaffens, der 
zweite durdi deffen feine Beichaffenheit und durdi seine (auf dem Gebiet des Klaviers) 
sehr groBe Meifterfdiaft als besonders intereffante Geftalten erlcfaeinen. 

Abgesondert ftehen in dieser Welt und in dieser Generation der Komponiften 

Nikolai Rosslawetz und der Verfaffer dieser Zeilen L. Ssabanejeff, die in keine 

der obenerwahnten Gruppierungen hineingegangen find. Audi hier beobachten wir 

keinen EinfluG der Aera des typifdhen Modernismus, obgleich diese Koinponiftengruppe 

als eine der am meiften nadi links gerichteten, im Sinne mufikalifcher Mittel und ihrer 

vielgeftaltigen Verwendung, erfcheint. Nikolai Rosslawetz komponiert bereits seit 

langer Zeit und viel; er hat eine fpezififcbe, bedeutende und ernfte Gewandtheit er- 

reidit und erfdieint als „Neuakademiker"; tharakteriftifch fur ihn ift das Rationale 

das vollftandige Erfaflen der Klang-Konftitution. Er baut und konftruiert seine Werke 

als kluger und iiberzeugter Meifter, der die Geheimnifle seines Sdiaffens vollkommen 

kennt. Seine Mufik hat eine fpezififdbe Kraft und Anmut, doth entftamint diese Anmut 

nidit der Emotion, sondern der „ Organisation". Die Harmonie Rosslawetz' ift sehr 

reidihaltig und kompliziert, er verwendet auBerft vielgeftaltige Harmonien, doch ift seine 

mufikallfcbe Struktur obne die gesuditen Harten und Sthroffheiten der harmonifdien 

Sdireibweise, weldbe die zeitgenoffifdien „Lenker" des Weftens auszeithnet; seine 

klangvollen Harmonien klingen magifdi und weicb, sodafi fie an die Harmonien Skrjabins 

erinnern, von dcnen fie fidi durdi ihren Ban und grofiere Mannigfaltigkeit der in fie 

hineingelegten Prinzipicn unterfcbeiden. Im grofien Ganzen ift Rosslawetz naturlidi 

ein Antipode Skrjabins wie im Rationalismus und Akadeinismus so audi in der Pfycho- 

logie seines Schaffens, welcbes so ganzlich jeder Ekftase frcmd und im wesentlicben im 

Asthetentum verbleibt. Das Sdiaffen Rosslawetz' verlief bisber in der Kammermiifik, 

er hat viele Lieder, Klavierwerke, Trios, eine Reihe Violoncell- und Klaviersonaten 

gefcbrieben. Zum Vorwurf kann man ihni vielleicht eine beftimmte Einformigkeit seiner 

Werke, die nada einem Prinzip gefcbrieben, ihrer Struktur nadb als einzelne Teile 

eines Gedankens erfdieinen, madien. 

Itb werde mich, aus begreiflidaen Griinden nidit langer iiber das Sdiaffen des 
anderen „Wilden" aus der Familie unserer Komponiften auslaffen, namlicb iiber 
das Scbaffen des Verfaffers dieser Zeilen, und erwahne nur, daB dieses Sdiaffen trotz 
einer „Iinken" Ausdrucksweise am meiften eine innere Verwandtfdiaft mit dem 
Sdiaffen deutfdier Romantiker (Sdiumann, Wagner, Liszt) und die Neigung z«r 
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Monumentalitat der Darftellung, sogar in kleinen, intimen Klavierformen, aufweift. 
Die fpateren Werke, in den letzten Jahren gefchrieben, weisen eine Tendenz zur Syn- 
these der gegenwartigen Tonfpradie mit dem raonumentalen Stil des YJ. und l8. Jahr- 
hunderts, mit der Spradie Badis und Handels auf. Diese Wendung, wclche bereits 
seit dem Klaviertrio fidi bemerkbar macht, kommt noch kraffer in der wahrend der 
letzten Jahre gefdiriebenen Chaconne fiir Orgel und Orchefter und der finfonifchen 
„EkIoge" zum Vorfdiein. 

Wir haben somit alle Komponiften einer reiferen Sdiaffenskraft, einer mehr 
oder minder beftimmten Meifterfchaft, erwahnt. Aber auSer diesen liaben wir nodi 
eine jiingere und jiingfte Generation, bei denen weder die Riditungen nodi der Umfang 
der Sdiaffenskraft eine voile Beftimmtheit hat, und von weldher es deshalb bisweilen 
nodi fchwer ffillt, etwas Beftimmtes zu sagen. Unter diesen Jungen iftWeprik, 
der zu der jiidifdien nationalen Gruppe gehort und einen feften Stil und vorwiegend 
dirftere Stimmungen der Mufik wiedergibt und aufweift. Seine „Lieder von den Toten" 
fiir Alt und Klavier, sowie die zweite Sonate legen ein Zeugnis von einer grofien 
Begabung zum Sdiaffen ab. Krjukoff geht autierlidi mehr oder weniger elementar 
in den FuBftapfen Skrjabins der mittleren Sdiaffensperiode, vorwiegend im Harmo- 
nifdien; er hat ein fdiones unci aufrichtiges Talent, das fidi auch vor groGeren Formen 
nicht fdieul: ihm gehorcn einige sinfonifche Vcrsuche an und die Oper „Konig auf 
dem Platz" nach Alexander Block. L. Polowinkin fchreibt in einer sicheren Manier, 
die an Prokpfjeff ertnnert; er beherrfcht den Klavierftil gut, hat jedoch eine etwas 
verfchwommene Art, in welcher das Element des Scherzando iiber andere Stim- 
mungen dominiert. Wenig charakteriftifch iftder Miniaturift Schenschinn, dem Alter 
riach faft der vorgehenden, alteren Gruppe angehdrend ; in seinem Schaffen sehen wir 
personlich keine Individualitat, obgleich die Miniatur-Manier bei den breiten Schichten 
des Publikums durch ihre zierlichen Formeln Beifall findet. J. Pawloff hat sich 
bisher ftiliftifch nicht herausgebildet, er fchwankt zwifchen Skrjabin der jungeren und 
mittleren Periode und den harmonifchen Arten im Geifte der zeitgenoffifchen deutfcheh 
Musik, doch hat er sich selbfl bisher nicht gefunden, Eine sehr inusikalifche und 
aufrichtige Begabung ift der jugendliche Schirinski, Komponist eines vorzuglichen 
Quartetts, in dem die Einfliiffe der ruffifchen Komponisten mit denen Griegs und 
Ravels sich durchkreuzen, und Schibalin, welcher noch bewuBter in der Richturig 
der ruffifchen Schule und sogar des nationalen Melos geht. Jewsejeff - Verfaffer einer 
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fchonen, doch nicht eigenartigenSinfonie ist eine typifcheEpigonen-Gestaltunddazunoch 

ziemlich abhangig von den alteren Einfluffen Medtners undRachmaninofEs. A. Melkirch 

ist ein stilgewandter Komponist, der aber keine Begabung fur Fonngestaltung zeigt und 

zu sehr von Skrjabin abhangt. Bei alien diesen Jiingern erfcheint es auBerordentlich 

charakteristifch, da8 sie unter wenigen und nicht immer gliicklichen Ausnahmen 

(Mossoloff, Knipper) in ihrer Schaffensrichtung noch maBiger als die altere Generation 

sind, die doch in dieser oder jenerWeise bestrebt war, denneuenUfernentgegenzusteuern. 

Hier aber sehen w nicht die geringsten Versuche dieser Art, im Gegenteil, es bildet sidi 

eine ziemlich bewufite Stromung nach rechts, zur friiheren Musik, zur melodifchen Kan- 

tate, zur Schlichtheit der Hannonie, zur klaren Darlegung, und dabei ist diese Richtung 

unserer Meinung nach fchwerer, als das modernistifche Streben der neuen Richtung. 

Die grofien Umfchichtungen , welche unser Land durchgemacht hat, haben 

zweifellos auf das Schaffen der Komponiften eingewirkt, vielleicht teilweise ohne dafi 

einige es selbft gemerkt haben. Wir fprechen hier natiirlich nicht von dem naiven 

unmittelbaren Einflufi der revolutionaren „Sujetik"; Versuche dieser Art wurden 

mehr von Komponiften zweiten Ranges vorgenommen und kamen nie aus dem 

Gebiet der banalen und iiblichen „offiziosen" Mufik heraus, Wir find aber geneigt, 

eine gewiffe Einwirkung der Revolutionsumfdiichtung sowie der grofien demo- 

kratifchen Bewegung gerade darin zu sehen, da8 die moderniftifche, vornehme 

Richtung des Schaffens ftehen geblieben ift und in der Lage verbleibt, in der fie bei 

Skrjabins Dahinfcheiden, des letzten der „Vornehmen", fich befand. Das ganze 

weitere Schaffen ift so, als ob es innerlich anerkennt, dafi die Vornehmheit fidi 

nicht mehr fchickt, und da8 es erforderlich ift, neue monumentale Formen des 

Ausdrucks zu finden, da die Zeiten der vom Volke getrennten Salons voruber find. 

Das bedingt eine Verlegenheit bei den Autoren, welche innerlich eine Monumentalitat 

organifch nicht aufWeisen (und solche gibt es unter unseren Komponiften nicht wenig); 

bei anderen ruft das einen ernften Zweifel an der Not^ r endigkeit ihres Schaffens 

hervor, bei den dritten wieder ein heifies Streben, die Sprache des monumentalen 

Ausdrucks zu finden. Diese Umftande verhinderten das mffifche Mufikfchaffen wie vor 

dem Eindringen der weiteren Entwicklung und Vertiefung des verfeinerten, „afthetifchen 

Modernismus", so auch vor dem tt Barbarentum", in das fich ein Teil der Mufikfdiaffenden 

des Weftens, teilweise nicht ohne Einflufi ruffifchen Schaffens der Vorrevolutionszeit 

(Stravinsky, ProkoQpff), vertieft hat. Wie die raffinierte, salonmafiige Verfeinerung der 
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Gefuhte, so audi die urwiidifige, absiditlidie und oft unaufriditige Grobheit und 
Primitivitat, der Wunfdi, als Wilder zu fdieinen, alles das findet bei uns keinen Boden. 
Sogar der asthetifdie Modernismus wird in das Gewand einer organifdien Weisheit and 
eines Materialismus (Rosslawetz) gekleidet, sogar in der Sudie eines Kontakts mit dem 
in der Kunft nodi unverwendeten Volksmelos (die I'udifdie Komponiften-Gruppe) oder 
sogar in der MiBaditung des Orcbeftergewandes, durdi das friiher die russifdie Musik 
so bekannt war — in allem diesem sehen wir eine Absage gegen die Verfeinerung, gegen 
das Zusammengefdiloflensein in Gruppen der Eingeweibten, einen nodi nidit crkannten 
Wunfdi „ins Volk zu gehen", der Mafle durdi diese oder jene Momente seines Sdiaffens 
begreiflich zu werden. Die Stimmungen, welche jetzt gepflegt werden, sind, wie wir 
bereife erwahnt haben, gleidi entfernt von der Verfeinerung und dem Barbarentum, dem 
Antipoden der Verfeinerung, das aber in Wirklidikeit ebenfalls auf dem Boden des 
Aestbetenrums wadift; es ift, als ob die in Bewegung gesetzten groBen Maflen den 
Weg zum Sthaffen monumentaler, ergreifender, tiefer und erhabener Stimmungen und 
Empfindungen weisen, die durdi die Musik geauBert werden miiilen, und das sagt 
in gewiffem Sinne den beginnenden Antritt einer Aera des neuen, veranderten, 
vergrciBerten Romantizismus an, der bisher von der ruffifdien Musik nur durdi den 
nationaliftifdien Aspekt in den Jahren der „Neuen ruffilihen Sdiule" erlebt wurde 
und deshalb einer neuen vollkoramenen Wiedcrbelebung harrt. 
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Robert Engel (Berlin) 

DIE MUSIK BEI DEN R U S S I S C H E N EMIGRANTEN 

Bevor ich an die verlotkende und dodi wenig dankbare Aufgabe, das Musikleben 
bei den russifdien Emigranten zu fchildern, lierangehe, modite ich nodi auf das gerade 
in Beziehung auf die sidi in Deutfdiland und anderen Landern der alten und neuen 
Welt aufhaltenden Russen sebr mifibraudite Wort „ Emigrant" etwas naber eingehen. 
U nter Emigranten verftcbt man, wiebekunnt, Leute, die wegen politifcher odcr religioser 
Unterdriiduing das Vaterland verlassen haben. Es kann nodi ein etwas erwdterter 
Begriff dieses \V ortes einc gewisse Bereditigung linden, indem man audi nodi die- 
jeriigen Kreise hinzuziililt, welche das Vaterland aus rein wirtfdiaftlidien Griihden 
verlassen haben, neil ilinen fiir das Ausiiben ihres Berufes der Boden entzogen wurcle. 
End zu diesen gehoren ja zum groSten Teil die Intellektuellen, Vertreter freier Berufe, 
Kiinftler und audi zahlreidie Musiker, weldie sidi seit der Umwalzung aufierhalb 
Rufllands aufbaltcn. Als Emigrant kann aber nidit ein Kaufmann, Industrieller odcr 
Gewerbetreibcnder aus ebemaligen russifdien Gebieten, der zwifdien Polcn, Litauen 
oder Lettland einerseits und Berlin-Paris-London andererseits heruinreist, sidi liier 
amiisiert und seine Gefdiafte — nidit immer vornehmster Art - betreibt, betraditet 
werden. Die Einsdiatzung der Zahl der russisdien Emigranten wurde stets zu bodi 
genommen, denn iminer wurden alle Russen und „Russen", Deutfdirussen und 
sonstige aus Rufiland stammende Auslander ids Emigranten bezeidinet. Die Fest- 
steliung ist insofern wesentlidi, dafi bei Sdiildcrung des Kulturniveaus der russifdien 
Emigranten und Hirer Leistungen nidit Kreise hinzugeziihlt werden sollen, die tinter 
der iMitleid erregenden Maske Emigrant gerade diesen nidit wenig Sdiaden bringen. 
Andererseits ist aber audi nidit zu leugnen, dafi cs stets fdiver fallt, ganz genaii 
die Grenze zwifdien Emigrant und Nidit-Emigrant zu zielien. Wcnn man die russifdien 
Emigranten-Krei.se nailer betraditet, so sind diesc nidit febwer in zwei Teile zu trennen : 
die wohlhabenden, vermogenden und reidien Russen, dcren geistiges Niveau, im 
Gegensatz zu ihrer Klcidung und aufleren Aufmadiung, sebr viel zu wiinfdien iibrig 
laflt und die kunstbegcisterten, wissensbungrigen aber fast ganzlidi mittellosen. Diese 
lctzten waren die beste Basis fiir russifdie wertvollc Kunstveranstaltungen, wenn sie 
eben die materielle Moglidikeit hatten, diesen beizuwolmen. Sie fuhrcn einen barten, 
bitteren Kampf urns Dasein, einen Kampf, der im Stillen vor sidi gebt, und von dein 
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die allerwenigsten mir cinen klcinen Begriff haben. Diese besseren Kreise cler russifchen 
Eniigranten fiihren ein unstetes Wander-Dasein. Unter ihnen sind viele Musiker, 
die nidit selten gezwungen sind, cinen giinzlidi unmusikalifchen Brotberuf zu warden. 
Andererseits gibt es aber audi Nicht-Musiker, die ebenfalls als Brotberuf die Tonkunft 
wahlen, doda vorwiegend das Ieidite Genre, vie Mitwirkung in Baliallaika-Ordiestern, 
kleinen Choren, Ballettgruppen u(w. Die hochfte mid reinfte Erfcheinung diefer Zufalls- 
mufiker haben wir im, zwar etwas tiberlehatzten, dodi aber in vielen Beziebungen 
hervorragenden Don-Kosaken-CIior unter der Leitung des Ssergei Sharoff, welcher 
fich. aus Kosaken samtlidier Dienftgrade bis einlchlieBlidi Generale zusammenftellt. 
Anderc Vereinigungen dieser Art gibt es nicht viele. Ein paar weniger pragnante 
Chore, ein kleines, aber wic mir von Fadikollegen verfidiert wurdc, vorziiglidies Blas- 
orcaefter unter der Leitung des friiher in Siid-lluBland auflerordentlidi gefchatzten 
Kapellmeisters L. J. Tschernetzki, welches aus Arbeitern und Studenten zuerft ini 
ruffifdien Lager in Wiinsdorf bei Berlin und [pater in Paris zusammengeftellt wurde und 
erfolgreidie Konzertc bis einfchliefilich Paris gab. Es wurde nun zu weit fiihren, diese 
oder ahnlidie Errungenlchaften hier eingehend zu wiirdigen, zumal den meiflen von ihnen 
— und das ill fur allc kiinftlerifdien Untcrnehmungen der Eniigranten faft Gesetz — ein 
sehr kurzes und zufiilligcs Dasein bcidiicden war. Aber der Sdiaffensgeift der ruffifdien 
Eniigranten, nidit im Sinnc des Komponierens, hat nie Rube, es cntftehen iminer wieder 
neuc Ycrsuchc, inn nadi eincm kurzen, frudil- und bodenlosen Dasein eineni ahnlichen 
den Platz zu raumen. Ganz insbesondere sehen wir diese Erfcheinung bei den Zeitungen, 
Zeitfdiriftcn und Journalen in Wirklidikeit trcten. In der Zeit des grofiten „Auf- 
bluhcns" cler ruffifdien Eniigranten in Deutichiand und insbesondere in Berlin erfebien 
sogar eineMufik-Fadizeitfdirifi „Die Musik" (Musyka), wclche fich ein grofies Programm 
ftellte, aber dieses nidit verwirkliditc, da fie nadi dem erften Heft einging. Und so 
blieben die vielen fchonen Abfiditen vora Zusanimenfchlufi der in der gunzen Welt 
zerftreuten Emigranten-Muliker, der Wiederherftellung und Erweiterung der mufika- 
lifdien Beziehungen mit dem Weften und dergleichen unvenvirklidht. Die Hauptaufeatzc 
warcn der deutfdien Mufik, sowic dem deutfdien Mufikleben gewidmet, und von 
Adolf Weifimann und Max Marldialk verfaBl - Mufiklchriftftellern, die fich bei den 
ruffifdien Eniigranten - aus Griinden, weldie wir bier nidit naher erortern werden ~ einer 
besonderen Beliebtheit crl'reuen. Einen direkten Nacbfolger hatte diese /.eifdirift nidit, 
dodi soil nidit uncnvalint bleiben, dafi die zahlreidien, inzwifdien zum grofiten Teil 
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audi bereits eingegangencn Theater- und Kunftzeitfdiriften, wic audi clidkleibi^e 

politifche und literarifdie Monatshefte, der Mufik im allgemeinen und der ruffifdien 

insbesondere eine gewisse Aufmerksarakeit fchenken. So fanden fich in der Berliner 

„Theater und Leben" (Theater i Shisn) Auffatzc iiber MuGk, und andere Zeitfdiriften, 

wie die luxuriose, ebenfalls inzwifdicn eingegangcnc „Der Feuervogel" (Shar Ptiza) 

oder sein nodi lebender geiftigcr Nachfolger „Dic Goldbluine'' (Slatozvett), sowie die 

vornehme vor einigen Monaten gegrtindete Pariser Monatsfdiiift „ Theater, Kunft und 

Kino" (Theatr, Iskusstwo, Ekran) find der Tonkunft audi nidit ganz abhold. Audi 

die ruffifdien Emigranten-Tageszeitungen, insbesondere die in Berlin erfdieinenden 

deren Zahl fidi inzwifdien bis auf zwei verringert liat, haben ihre ftandigen Mufik- 

referenten, die iiber zahlreidie Veranftaltungen beriditen und bemiiht find, den ruffifdien 

Eeser iiber das Musikleben der deutfdien Hauptfiadt auf dem Laufenden zu lialten. 

In den „guten alien Zeitcn", als das Verlagswesen und mit ihm audi die Zeitungen 

ini Aufbliihen begriffen waren, leifietc sidi eine Berliner Emigranten-Zeitung, weldie 

OktoberI922 von seincrzeit in llufiland schi 1 einflufJreidien Politikern und angesehenen 

Journaliftcn gegriindet wurdc, und die nodi hcute betteht, fpaltenlangc Sainmelkritiken 

und fait allwodientfidi in den Sonnlags-Ausgabcn Musikfeuillctons. NaturgemafJ 

konnten die nidit Berliner Emigranten-Zeitungcn der Musik eine so grofie Aufmerk- 

samkeit nidit fdienken, da die Vorbedingungen hierzu — e'tn reges Konzert- und 

Musikleben — fehlten. 

Die russifeben VerJeger in der Emigration zeigten — sogar wahrend der 
Glanzzeit ihrer Entwiiklung, die jefzt fall in ein jiihes Nidits sidi vcrwandelt hat - 
geradc kein hervorragendes Intercsse fiir Musik. Die alten angesehenen Verlags- 
aniialten Belaieff, Zimmerniann, Russifdier Musikverlag, iibten ihrc Tatigkeit im 
Auslande bereits vor dem Kriege aus und koiiimen soniit fiir uns nidit in Erage, 
obwohl nidit zu leugnen i(t, dafi diese Verlage von den musikliebenden und ausiibenden 
Emigranten-Kreisen nidit wenig in Anfprudi genommen worden sind. Wesentlidi 
durdi die Emigranten beeinfluBt und von den jiidifdien Sdiiditen derselben gefordert 
werden die jiidifdien Mufik -Verlagsanftalten „Juwal" und „lbne", von denen der 
erfte die gesamten Werke des ruffifdi-jtidifdien Verlages der Petersburger Gesellfdiaft 
fiir judifdie MuGk, etwa IOO, iibernommen hat. Geleitet wurdc dieser Verlag eine 
zeitlang von einem bekannten Moskauer Mufik-Schriftfteller, Kritiker und Komponiften 
judifdicr Mufik, weldier durdi seine Tatigkeit als Kritiker der vornchmften ruffifdien 
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Tageszeitung Jiusskya W jedomosti'' (Ruflilche Nachriditen) in ganz RuBIand angeseheii 
und gefchatzt war. Und mm nodi einige Worte iiber die Verleger, weiche nebenbei 
audi Biicher iiber ruffifdie Mufik in der Emigration herausgaben. Grofiere Werkc 
find hier iiberhaupt nidit herausgegeben worden. Es erfdiienen niu* einige, allgemein 
verftandlich abgefaBte Biographien ruflifdicr Komponiften und das nidit zu verachtende, 
obgleicb in vielen Thesen anfeditbarc Biidilein dcs J. A. Korsuchin "N. A. Rimski - 
Korssakoff und Richard Wagner ", weldies vor vielen Jahren in Rufiland herausgegeben, 
fpater in Berlin neu aufgelegt wurde. Audi fur den deutfehen Leser diirfte dieses 
Werk nidit uninterressant sein. Woher aber diese Arinut an nissifdien Biicbern iiber 
Mnsik? Sie wurde unzweifelliatt durcb den Mangel an Nacbfrage und Musik-Schrift- 
ftellern, ganz iiu besondcren aber durdi die in bezug auf Fehlen aller Quellen einfach 
hoffnungslosc Lage bcrvorgerufen. Wcr einnial in den deutfehen Aiusik-Biichereien 
nach Wcrkcn iiber russifthc Musik (nidit Noten) mid Komponiften Umfchau gehalten 
hat, avciB wohl, daB von hundcrten Monographicn, Gefdhichteii, Biographien russifdier 
Musikcr, die bei Jiirgenson, Bcssc! u. a. crfchicncn warcn, hier nur ein paar Bandchen 
zu finden sind. Audi die Musik-Ablcilung der PrcuBifdien Staatsbibliothek, sonft 
vorziiglich, bildct leidcr kcinc Ausnahmc. Die deutfehc Litcratur iiber die russifchc 
Musik - die ja sondcrbarcrwcisc trot/ dcs unlcugbarcn Intcrcsscs fiir russifdic Musik 
so gut wie nidit vorhanden ift — hat durdi die russifdic Emigration keinc Bereicherung 
crfahrcn. Das reidilidi vcraltclc Work dcs Eranzoscn M. D. Calvocoressi „Mussorgski", 
deutfche iimgearbcitetc Ausgabc ion Carl Seclig, kann ja nidit mehr ernft genommen 
werden, und inwicfern scin Erfdietncn mit dem Emigrantentum zusammenhangt, lafit 
sich nidit leftlrellcn. Einc bedeutende Bereitherung der, fafi nicht vorhandenen, Literatur 
iiber russifdic Musik bildct das vorziiglidic Werk Oskar von Riesemann „Monographien 
zur nissifdien Musik" (l. Band Drci Maskcn-Vcrlag Miinchen), unzweifelhaft das Befte, 
was wir auf dicscm Gcbict in Deutfchland besitzen. Es ift die Arbeit eines Emigranten, 
dodi vor dem Kriege in RuBIand gefchrieben. 

Lcider - und allem Anfdiein nach wird das tatsachlich so sein - ift anzunehmen, 
dafi die russifdic Emigration in der Bereicherung der deutfehen Literatur iiber Musik 
durdi Werke russifdier Autoren und umgekehrt nidit die geringfte Einwirkung hinter- 
lassen wird. Es wfirc sehr zu wunfdien, daB durdi die Vermittlung der jetzt in 
Deutfchland anwesenden russifchen Krafte ein Austaufdi in Biichem und Noten zwifdhen 
den beiden Landcrn flattfindcl. Die Kaufkraft und das Niveau der deutfehen 
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Interessenten wiirden wohl for eiaige Budier russifdier Autoren (z.B. die unbegreif licher- 
Mdse noch hnmer nidit iibersetzten „Annalen meines musikalifchen Lebens" von 
N. A. Rimski-Korssakoff, oder die befte, 1922 im Privatverlag in Petersburg erfchienene 
Biographie Tschaikowskis von Igor Gljeboff) ausreidien. Ob die Monographien iiber 
deutfche Meifter in Ruflland auf eine Nachfrage hoffen konnen ? 

Seithei' haben in Deutfdiland viele Russen Musik ftudiert und sind daim 
wieder in ihre Heimat zuriickgekehrt. Vor mehreren Jahrzehnten war Leipzig von 
russifchen Musik-Jiingern besonders begehrt. Nun haben sich die Verhaltnisse im 
wesentlichen geandert, und die Musik-Junger beftehen jetzt faft ausfchliefilieh, soweit 
Russen in Frage kommen, aus Emigranten oder Kreisen, die fur solche gehalten werden. 
Da aber audi sehr vie! russifcbe Musiklehrer vorhanden sind, so ift es mehr als 
begreiflich, dafi sidi ahnlidi anderen zahlreidien russifdaen Lehrftatten russifcbe Muslk- 
Sdiulen in der Emigi*ation gebildet haben. In Berlin befteht seit Oktober 1922 ein 
russifdies Konservatorium, weldies vom Komponiften S. A. Liberson, der seinerzeit in 
Deutfdiland Mnsik ftudiert hat, und I9IO - IQIl Operndirigent war, von!9JI-I9I4 am 
Sternfchen Konservatorium Kompositionsunterricht erteilte, gegriindet wurde. Unter 
dem Lehrer-Personai waren und sind bedeutende russifcbe Kiinftler, wie Anna El-Tur, 
Joseph Sdiwarz, Al. Arsenjiff, Midbail Gnjessin u. a. vertreten. Ais Unterrichtsfacher 
waren bisher in den Lehrplan aufgenomnien: Violine, Klavier, Gesang, VioloncelJ, 
Theorie, Harnionie, Komposition, Ensemble. Im Lehrjahr 1922-23 waren im Konser- 
vatorium - einfchliefilich der Schaufpielerklassen - iiber 300 Sdiiilerinnen und Schiiler. 
Wie wohl liberal!, so dominieren audi hier die Klavierfpieler, an zweiter Stelle ftehen 
aber die Sanger. Viele Schiller konnen leider infolge der ungunftigen Verhaltnisse nur 
mit Unterbrechung ihrem Studium nachgehen. Nidit wenige ftellen sich zum Ziel, in 
Zukunft in der Heimat den Musiklehrer-Beruf auszuuben. 

Nachdem das Leben in Deutfdiland immer fchwerer wurde, und die Arbeits- 
und Erwerbsgelegenheit fich fur Auslander fehr verringerte, fiedelten viele Ruflen nadi 
anderen Landern iiber, ganz befonders viele aber nach Paris. Am 31. Oktober 1924 | 
wurde auch dort eine MuGkbildungsftatte - die MuGk-Volkshodifchule - auf einer 
breiteren Grundlage als in Berlin, in Gegenwart der Komponiften Ssergei Ljapunoff 
und Ssergei Prokofjeff erofinet. Diefe gilt gleichzeitig als Mufikfektion der feit vier Jahren 
beftehenden ituffifchen Volkshochfchule. Diefes Konfervatoi ium, von einer Gruppe 
rufiYcher Muftker begriindet, hat iin Lehrkorpcr audi Nicbtruffen. Es verfolgt folgcnde 
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Ziele: den ruflifchen Emigranten die Mbglidikeit zu geben, bei ruffifdlien Lelirern 
die Mufikausbildung zu genieBen, den Franzofen, fowie anderen Auslandern die 
Gelegenheit zu bieten, fyftematifdi ruffifche Musik bei ruffifdien Musikprofeflbren zu 
erlernen. Im Lehrerperfonal befmden sich der Sanger A. Alexandrowitsdi, die Geigerin 
Ljubosdiitz, der Komponift Ssergei Prokofieff, Boris de Schloezer u. a. Gleich zu Beginn 
haben sich 60 Schiiler und Sdiiilerinnen anmelden lalTen. Dafi aufier diefen ruffifchen 
Musik-Lehrftgften nodi zahlreidie ruffifdie Lehrkrafte in deutfdien und anderen Musik- 
fchulen Unterridit erteilen, braudit wohl nicht nodi befonders erwahnt zu werden. 

Von alien Gebieten der Tonkunft - das Ballett laffen wir auSerhalb unferer 
Betrachtungen, da uns diefes Thema zu weit fiihren wiirde — hat die Anwefenheit 
zahlreicher Ruffen, ganz befonders aber Sanger, Musiker, Kunftmaler, Literaten, am 
meiften auf die Oper eingewirkt. In mandien Landern, wie z. B. Spanien, gab es fogar 
ruffifdie Opem-Vorftellungen. Dafi nidit alle Mitwirkenden Stockruffen waren, ift ja 
begreiflidi, und dafj diefe Auffiihrungen nidit inuner das kimftlerifche Niveau erreichten 
und nidit immer den Verlauf nahmen, welchen die Mitwirkenden erwiinfchten und die 
Zuhorer erwarteten, liegt wohl in den Verhaltniffen eines Gaftfpiels iiberhaupt und 
der Emigration inshefondere. Ms ift namlidi eine, wie es die Unternehmer zu nennen 
pflegen, vStagionc. Abcr abgefehen davon, gab es audi hier Leiftungen, mit denen 
die kritifdie Zunft zuftieden war. Doth in kiinftlerifdier Beziehung erfditenen uns die 
Einwirkungen der Ruflen auf die Auffiihrungen ihrer Opern im Auslande viel fchwer- 
wiegender als diefe Stagionen. Leider gab es audi hier feitens der Ruffen fatale Fehler 
von folgenfchwerer Bedeutung. Ich erinnere nur an die Kabarett-Biihnenbilder und 
Ausstattung des ruffifchen Kunstiers, der die feinsinnige Oper „Das goldene Hahnchen" . 
ganzltch mifiverftanden und ihr leider fiir immer das Verstandnis des deutfchen, zu- 
mindest aber des Berliner Opernpublikums geraubt hat. Ware das Werk mit den 
Dekorationen des Moskauer oder Petersburger Opernhaufes aufgefiihrt, fo lage wohl 
kein Grund fiir eine rafche und endgiiltige Abfetzung „auf Nimmerwiederfehen" vor. 
Viel beffer war es dagegen mit der „Zarenbraut" beftellt, aber leider febr fchwach 
wieder mit der „Ssnegurotschka" (Schnceflfidtchen). Fiir einen ruffifchen Zuhorer 
mit der ruflifchen Folklore vertraut, war die dekorative und koftiimliche Ausftattung 
einfach nicht genielibar. Da hatte Dresden mit der Auffuhrong des „Jewgeni Onjegin" 
mit den Dekorationen von Dobusbinski einen gliicklichen Wurf getan, der fiir die 
Ueichshauprtradt infofern befchnmeml ist, da hier diefelbe Oper in ciner Ausstattung geht, 
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die weder etwas von Puschkin, noch Tschaikowski unci fchon ganz unci gar niclits 

RiuTifches hat. Es ware dodi wirklich nicht zu fchwer unci jeclenfalls moglicli, die Regie 

fowte Ausstattung wenigstens teilweife Landsleuten des Komponisten zu iiberlaffen, 

und einen gewiffen Austaufdi von Spielleiter unci Dekorateur durchzufiihren. Dann 

wiirden wohl bei einer forgfaltigen unci richtigen Wahl folche stilistisch be- 

fchamenden Auffiihrungen, vie die des „Onjegin", „Schneeflockchen" odev „Gold- 

hahnchen" in Berlin, oder des „Don Giovanni" in Petersburg — ich verweife bier auf 

die Urteile ruflifcher Kritiker — nicbt mehr moglicli fein. Einige positive Ergebniffc 

hat das Zuiammenwirken deutfcher unci ruflifcher Kriifte gezeigt, fodafi die Basis fur 

ein weiteres, beide Seiten bereicherndes und anregendes Wirken vorhanden ist. Es 

kommt nur darauf an, wie diefe Absicht in die Tat umgefetzt wird. Wie bereits er- 

wahnt, wurden hier grofie Fchler zugelaflen, und leider nicht nur auf dein Gebiet der 

Oper, fondern auch im Konzertwefen, im letzteren aber durch die Ruflen allein. Und 

das mu8 ich meinen Landsleuten ganz offcn fagen, Es ist nichts gegen vicle ruflifchc 

Konzerte in kiinstlerifcher Bezichung auszufetzen. Doch die Technik, das ganze 

Arrangement fpottet des ofteren jeder Befchreibung, Angefangen wircl slcts „grofi- 

ziigig" mit einer Verfpatung von im hasten Talle 20 IVlinutcn, cs kommt aber audi 

zuweilen noch eine Stundc hinzu. Zu den in ruflifcher, franzofifdier oder italicnifchei* 

Sprache gefungenen Liedern wird felten ein deutfcher Text vorgelcgt, die Programm- 

bucher sind meist ebenfo kurz wie teuer. Allcs das sind Ieicht zu uberwindcndc 

- und von manchen Kunstlern bereits uberwundenc — ' Unsilten. Man mufi nur das 

Konzert nicht als ruffifche Lokal- oder Privatangelegenheit betrachcen, denn es legt 

auf die Veranstalter nicht nur kiinstlerifche, fondern auch juridifche Verpflichtungen. 

Verpflidttungen und Pflichten haben aber fiimtlidie Kiinstlcr, Emigranten unci 

Niditemigranten: die KunsL des eigenen Landes und die Kunst jedes anderen Volkcs 

moglidift verftiindnisvoll zu pfiegen. In der Erkennung clicfer Einsidit haben bereits 

viele Ki'mftler - Emigranten ihr moglichftes getan, diejenigen aber, die es noch nicht 

getan haben, fallen es nachholen ; dann wird audi die Musik bei den ruffifchen Emigranten 

zum Kulturaufbau und der Verftandigung viel heitragcn. 
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Annaliese Nissen (Miindien) 

GEDANKEN OBER DEN VERGLEICH 
ZWISCHEN MUSIK UND ARCHITEKTUR 1 ) 

Ein Vergleidi zwifdien Mufik und Architektur reizt den philofophifdien Kiinft- 
ler in ganz befonderem MaBe. Einerfeits fieht er enge Beziehungen zwifdien zwei 
fonft extrem geriditeten Kiinften, und andererfeits erkennt er ihre bedeutfame Verwandt- 
fdiaft mit den grofieien Maditen Raum und Zeit. 

Mufik und Ardiitektur verhalten fidi zur Kunft an fidi ebenfo wie fidi Raum 
und Zeit zur Unendlidikeit verhalten: fie find menfchlidi erfafibare Teile eines un- 
faflbaren Ganzen. In ihrer gefdiiditlichen Entwidtlung fcheinen fie einander parallel 
zu laufen, dodi entfteht diefe Parallele nur aus der Form alien menfchlidien Erlebens, 
das ein Nacheinander, eine zeitlidie Folge erfordert. Sie kommt iiberhaupt nidit in 
Frage, wenn man von diefer Entwidtlung abfieht, und den Vergleidh auf abfolute 
Kunftwerke mufikalifdier und ardiitektonifdier Gattung befchrankt. 

Alles menfdilidie Dafein ift durch Raum und Zeit bedingt. Das Eine oder 
Andere daraus fortzudenken, ift unferem Geift unmoglidi, das zeigt fidi u. a. deutlich 
bei Bctraditung desTodes unci der Unficrblicbkeit. DerBegriff des Raumes wird imLeben 
durdi unferen Korpcr und feinc fiditbare Unigebung ausgedriickt; wir erfaffen ihn in 
feiner Endlidikeit durdi unfere Sinne. Wo er fidi ins Unendlidie ausdehnt, vermag 
unfer Verftand nidit mehr zu folgen: unendlidier Raum an fidi ift nidit vorftellbar. 

Gleidiermafien ergeht es uns mit dem Begriff der Zeit. Wir meffen fie mit unferen 
kleinen iiberfdiaubaren, relativen. Mafien. Auf diefe Weife glauben wir, ihren ewigen 
Flufi in eine Form zwingen zu konneu. Was wir einteilen und meffen konnen, ift aber 
immer nur die Vergangenheit, denn diefe ift durdi ihre enge Verbundenheit mit Stoff- 
lidiem nieflbar gewordcn. Aber audi von ihr kennen wir nur einen abgegrenzten Teil, 
der verhaltnismafiig uberaus klein ift. Alles vordem Gefdhehene verfinkt in Vergeffenheit. 

Eine Gegenwart gibt es in Wirklicbkeit nidit. Sie hat die Eigenfchaften des 
mathematifdien Punktes, der audi nidit felbftandig exiftiert, fondern nur als Trennung 
und Abgrenzung zweier Linien voneinander gedadit wird. Diefe beiden Linien waren 
in unferem Fall Vergangenheit und Zukunft. Jede Minute wird,. indem wir fie erleben, 



1) Die rorllegendr Simile luiOpft an ilea AiiMnlz „Miifik und ArdUtpkliir" von Hone Rlehl lit Heft 6 dlefet 
Jnlirgcnfp *n. Die Sdirlftlcllunf. 



fchon Y'ergangenheit. Das ift viclleicht das bofte Charakteriftikum fiir das itnaufhor- 
liche Weiterflieficn tier Zeit. Ein Zurikk kaiin cs da nidit geben. 

Von der Zukunft wiederum wiffcn wir garnidits. Wir konnen nur vermuten, 
dafi fie in entfprechender Weife der Vcrgangcnheii (idi anfchlieBen werde. Dainit 
ift die einfeitig gerichtete Bewcgung der Zeit, aus unendlidier Vergangcnheit in unend- 
liche Zukunft IlieBend, gckennzeidinet. Tiefergehencle Betraditungcn iiber diefe Dinge 
wiirden uns zu weit von unfercm eigcntlidien Thema cntfcrncn; lie konnten nur geftreift 
werden, infofcrn fie fiir einen Vergleiib von Mufik und Ardiitektur von "Wichligkeit find. 

In dicfen beiden Kiinften hat der Menlch fcinc Erlebniffc des liaumes und 
der Zeit auszudriicken verfudit. Um den llauin in feincr Eigcnart ganz erfublcn und 
begreifen zu konnen, bedarf cs eines klaffildi geriditeten Geiftcs. Ihn kennzeidincn 
Klarheit und Mafi, Ordnung und cndlidie Begrenzung. Soin Ziel ift Auigeben in 
eincin hdberen Gefetz und einer allgemcin giilligen I'orin. So kann iliin die Arihilektur 
/um Symbol feines Lcbensprinzips werden. 

Ein febeinbarer Widerfpruch licgt darin, dal5 die Baukunft lich von der Antike 
entfernen und durch die Golik l)is zu barockcm Sdiweifen kommen konnlc. I Iier 
fehe idv in erfter Linie den individnellen Ausdruck einer beftiminlen Kulturperiode. 
Das Jahrbundert des Barock ncigic iin Ganzcn mebr jenem aiidercn Ex (rem der Welf- 
anfdiauung zu, das in der grcifiten Bliite der Mufik leinen Ausdruck fand. Ks ift 
fidier kein Zufall, dafi niemals Ardiitektur und Mufik gleicbzeitig Gipfeipunkte er- 
reiditen. Die Zeit der Gotik verlierl lidi in kontrapunktifiben Spielereien, die Zeit 
Beethovens und der Romantiker baut keinc Dome mebr. 

Dem klafiifchen Geift der Baukunft fteht der romantildie der Mufik gcgen- 
iiber. Er weift in die unendlicbc feme und leluit die ftarren Gren/en ab. Die 
Begriffe Klaffik und Romantik find liicr febr weit gefafit und decken fich nicbt mit 
den befchrankten Zcitabfdinitten der glcidmamigen Stilperioden. Sie follen vielmchr 
Ausdruck fein fiir zwei gegenfiitzliche Weltanfchauungen. lYir die Romantik fteht 
die Einzelperfonlidikcit und ihre Vollendung im Vordergruiul. Ift cs Zufall, dafi man 
die grofien Mufiker allc bei Namen kennt, wahrend die Ardiitektcn hinterihrem W'erk 
faft verfdwinden? Diefe find Stimme des ganzen Volkes, jene find Individualitaten. 

Die Mufik ift nidit zweckhaft, wie es die Ardiitektur ihrer Natur nadi fein 
inufi. Kein Bauwerk fteht nur um feiner fclbft willcn da, fondem erfullt feinen 
praktifdien Beruf, fei es als Gotteshaus, als Burg, als was immer. Abgefehen von tier 
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FCir&enmuGk wird man abcr nur cinen fehr geringen Prozenrfatz von Kompofitionen 
linden, die einem bcftimmtcn Zweck dienen. Audi die Programiiiuflk. kann man nitiit 
als zweckhaft bezeichncn. 

Mufik ift ihrem Wefcn nach hcwcgi, geloft, und mil alien Figenldiaften einer 
Zeitkunft begabt. Trotzdem bedarf lie dcr Form, urn Kunflwcik zu fcin. Mufikalifche 
Form bedeutct finnvollc Ordnung un(cr cin kiinftlerifch.es Gefetz. Ihr wiirde in der 
Ardiitektur etwa dcr Grundrifi des Bauwerks entfpredien. Keincsfalls darf man Form 
mit Raum identifizicren ; das miifitc logifdic Verwirrung hcrvorrufen. Gcnaucre Unter- 
fudhungen iiber die Vcrhaltniftc in cineni Grundrifi im Vergleich zu mufikalifdien 
Formen miifiten zu hodiintcrcffanten r>gebniflen fiibrcn. Ob dann diejenigen Pcrioden 
die ticferen Bczichungcn aufweifen, die der gleidicn Zeil angehoien, oder ob fie fidi in 
verwandtcn Stilcn vcrfdiiedcncr .lahrhundertc zeigen, mufi fidi dann ergeben. Wiirde 
fidi dicfer mathematifdic Bcwcis jedoch nitht erbringen laffen, fo bleibt ais Beziehung 
zwifdien den bciden Kiinflcn nur nodi ibr Ycrhaltnis zur Kunft an fidi, d. h. die 
Tatfadic, dafi fie bcidc cine gciflige Idee in finnlich wahrnehmbarcr Gcllalt zum 
Ausdmdt bringen. 

Das Frlebnis des kun ft works wild deshaib in bciden Fallen gleidier Art fein: 
in zeillidier I olge erfaffen die Sinne den Klang der Symphonic wie den Anblidk des 
Domes; eill wenn das ^ eik in feincn Finzolhoiten, fcincn Mafivcrhaltniffcn, wie feinen 
Harmonieverbindunge.il, erfafil und gewiirdigt ill, kann es als Ganzcs vor dem den- 
kenden Gcifte erftehen. Man wircl fidi dann den Dom rtiumlidi, die Symphonic 
zcitlidi vergegenwartigen konncn; naliirlidi niemals umgekehrt, da dann ihr Grund- 
prinzip verloren gehen mtifite. Diefe Prinzipien aber find fo verfchieden wte Raum 
und Zeit, wie Klnffik und Romajitik, als dercn Yertrcter man die beiden Kiinfte be- 
zeidinen kann. Hicr fircnges Mafi und Gefdiloffenheit in ficb, dort freie Bewegung 
und Richtung auf cin femes, bohes Ziel; hier Gcbundenheit an die Materie des Steins 
und die Gefelze der Sdiwere, dort Unabhangigkcit vom Stofflichen und ein rein 
geiftiges Gcfetz; hier Zweckhaftigkeit, dort abfolute Freihcit. 

Diefe Gegcnfatze miifTcn Mufik und Ardiitektur immer wieder trennen. Die 
Verbindung lafit fidi nidit durdi geheimnisvollc metaphyfifche Beziigc herftellen. 
Nur pofitive, bewei.sbare Verglcidismomcnle kOnnen fie fdiaffen. Fhe uns diefe nidit 
vorliegen, geben wir dodi jeder Kunft ihr rigenes Redit, ohne in die Ardiitektttr 
iiiufikalifdic Bewegtheit und in die Mufik raumlidicn Aufbau hineintragen zu wollen. 
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Georg Friedrich Handel 



Kjxmmersonaten 

Filr Flote oder Oboe oder Violine mit 
Cembalo (Violoncello ad. lib.) 



Kammertrios 

r'ur 1 Oboen oder Floten oder Violinen 
mit Violoncello und Cembalo 



Auf Grund von Fr. Chrysandcrs Gesamtausgabc der Werkc Handels nadi den Quellen 
revidlert und fur den prakllschen Gebrauch bearbcitet Ton MAX SEIFFERT 



Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 

Nr. 

Nr. 
Nr. 

Nr. 

Nr. 



E moll. Tilr Flolc. Op. 1 Nr. 1 a 

Bihliofhek 1371. 

Emoll. FQr FlCte. Op. 1 Nr.lb 

Bibliothek 1<72 

G moll. FQr l'liilc. Op. 1 Nr. 2 

Blbliothek 1373. 

Adur. Fur Vlollnc. Op. 1 Nr. 3 

Bibliothek 1374. 

A moll. Tur Fl6(c. Op. 1 Nr. 4 

Bibliothek 1=175. 

G dur. FOr Hole. Op. 1 Nr. 5 

Bibliolhck LWU. 

G moll. Fur Oboe. Op. 1 Nr. 6 

Blbliothek 1377. 

Cdur. Filr Flolc. Op. 1 Nr. 7 

Blbliothek 137S. 

C moll. I'ur Oboe. Op. 1 N. S 

Bibliothek 1170. 

10 HmoU. FOr Flolc. Op. 1 Nr. 9 
Blbliothek 1380, 

11 Gmoll. FOr Vlollnc. Op. 1 Nr. 10 
Blbliothek 1381. 

12 Fdur. FCir Flolc. Op. 1 Nr. 11 
Blbliothek 1-82. 

3 Fdur. FOr Violine. Op. 1 Nr. 12 
Bibliothek >3((3. 

14 Ddur Far Vlollnc. Op. 1 Nr. 13 
Bibliothek 1384. 

15 Adur. Fur Vlollnc. Op. I Nr. 11 
Bibliothek 138?.. 

16 Edur. FOr Viollne. Op. 1 Nr. 15 
Blbliothek I38K. 

1 7 A moll F. note. Kammcrmuslk- 
IS Emoll. F. FlOtc. Kammermusik-l 
19 HmoIL F. note. Koinmermuslk- 
•20 C dur. FOr Viola da Gamba. 

Bibliolhck 1390 
21 G dur. F. Viol. Kanuncmiusik- 



Kammcrmuslk- 

Kammermuslk- 

Kammermusik- 

Kammcrmuslk- 

Kammcrmusik- 

Karamcrniusik- 

Kauimermuslk- 

Kammcrmuslk- 

Kammcrmusik- 

Kammcrmuslk- 

Kamnicrnuisik- 

Kammermusik- 

Kammcrmuslk- 

Kammermuslk- 

Kammermusik- 

Kammermusik- 

Bibliolhck 1387. 
Blbliothek 1388. 

Blbliothek 13811. 

Kammcrmuslk- 

Bibliolhek 1391. 



Prcls Jeder Nummcr 2.10 j\l, 20 und 21 1c 1.80 .M. 



Nr. 1 Bdur. Fur 2 Oboen, Fagott und Cembalo. 

Nr. 2 D moll. FOr 2 Oboen, Fagott o. Vcello u. Cembalo. 

Nr. 3 Esdur. FQr Oboe, Viollne, Violoncello od. Fagott 
und Cembalo. 

Nr. I Fdur. FOr 2 Oboen, Fugolt (Violoncello) und 
Cembalo. 

Nr. 5 Gduc. FOr 2 Oboen, Fagott od. Violoncello und 
Cembalo. 

Nr. Ddur. FQr 2 Oboen, Fagott od. Violoncello und 
Cembalo. 

Nr. 7 CmolI. FQr Flfite, Viollne u. Cembalo. Op. 2 Nr. 1. 

Nr. 8 GmolL FOr Violinen, (Floten, Oboen) Violon- 
cello (Fagott) und Cembalo. Op. 2 Nr. 2. 

Nr. 9 Fdur Filr 2 Violinen, Violoncello u. Cembalo. 

Nr. 10 Bdur. FOr 2 Violinen, (Flotcn, Oboen), Violon- 
cello (Fagott) Cembalo Op. a Nr. 3. 

Nr. 11 Fdur. FQr Flotc Viollne. Violoncello und Cem- 
balo. Op. 2 Nr. 4. 

Nr. 12 Gmoll. For 2 Violinen, (F16tcn, Oboen) Violon- 
cello (Fagoti) und Cembalo. Op. 2 Nr. 5. 

Nr. 13 Gmoll. FQr i Violinen, (Flotcn, Oboen), Violon- 
cello (Fagoti) und Cembalo. Op. 2 Nr. 6 

Nr. 1-1 Gmoll. FQr 2 Violinen, Violoncello u. Cembalo. 

Nr. 15 Edur. FOr2 Violinen, Violoncello und Cembalo 

Nr.16 Adur FUr 2 Violinen, (FlOtc), Violoncello und 
Cembalo Op 5 Nr 1 

Nr 17 Ddur FQr 2 Violinen, Violoncello und Cembalo 
Op a Nr. 2. 

Nr. 18 Emoll FOr 2 Violinen, (Flotcn), Violoncello und 
Cembalo- Op. 5 Nr. 3- 

Nr, 19 Gdur FOr 2 Violinen (Floten), Violoncello und 
Cembalo. Op. 5 Nr. 4. 

Nr. 20 G moll. FQr 1 Violinen (Flolcn) Violoncello und 
Cembalo. Op. n Nr. S. 

Nr. 21 Fdur. Filr 2 Violinen (Flotcn, Violoncello und 
Cembalo. Op. 5 Nr, (i. 

Nr. 2 Bdur. I Or 2 Violinen (Floten), Violoncello und 
Cembalo. Op. 5 Nr. 7. 

Prcis Jcdcr Nr. (Kammcrmusik-Bibl. 1911 -1932) 2.4D M. 
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amenano 

OPER IN 3 AKTEN 

In nc.uer Cberaelzung und Elorlchtung von HERMAN ROTH 

Klavierauszug erscheint Ende Mai nodi rechtzeitig vor der Urauffdhrung auf dem 
Deutschen Handelfest in Leipzig 



verlac BREITKOPF & HARTEL Leipzig 
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Werke aus dem Verlage 

B.Schott's Sohne m Mainz 

auf den 

Musikfesten des Jahres 1925 

Die 5 preisgekronten Werke 

des von Schott veranstalteten Wettbewerbes fur Kammerorchester: 

Paul Dessau, Concertino fur Solo-Viollne mit Flote, Klarinette 

und Horn _ Taschenpartitur M. 2.— 

Urauffuhrung: Donaueschlngen — Kammermusikfest 

Aarre MerikantO, Konzert fur Violine, Klarinette, Horn und 

Streichsextett Taschenpaititur M. 2.— 

Urauffuhrung: Donaueschlngen — Kammermusikfest 

Ernst Toch, Konzert furVloioncell u. Kammerorchester Taschenpartitur M. 4.— 
Urauffuhrung: Kiel - TonkOnstlerfestdesAUg. Deutschen Muslkvereins 

Alex.Tscherepnin, Konzert fur Flote und Vlollne mlt klalnem 

Orchester Taschenpartitur M. 2.— 

Urauffuhrung: Donaueschlngen — Kammermusikfest 

Herm.Wunsch, Konzert fur Klavleru.kleines Orchester Taschenpartitur M. 3.- 
Urauffuhrung; Kiel - TonkdnstlerfastdesAllg. Deutschen Muslkvereins 

Verschiedenes: 

Donaueschlngen — Kammermusikfest: 
Philipp Jamach, Romanzero I (Sonatina) op. 18 fur Klavier 

Kiel — Tonkunstlerfest des Allgemelnen Deutschen Muslkvereins: 
Joseph Haas, Varlationen-Suite uber eln altes Rokoko-Thema 
fur kleines Orchester, op. 64 

Prag — Orchestermuslkfeat d. Internat. 6esellschaft fur neue Musfk: 
Ernst Toch, Funf Stucke fur Kammerorchester, op.33, Taschenpartitur M.2.— 

Venedlg - Kammermusikfest d. Internat. Gesellschaft fur neue Musfk: 

Max Butting, KleineStucke furStreichquartett,op.26, Taschenpartitur M. 2.— 

Stimmen M. 8.— 

Paul Hindemith, Kammermusik Nr. 2 (Klavier- Konzert), 

op.36 Nr. 1 fur obi. Klavier und 12 Solo-lnstrumente. Taschenpartitur M. 4.— 

Klavierauszug M. 8.— 
Erich Wolfg. Korngold, Quartett A fur 2 Viollnen, Viola und 

Violoncello, op. 16 Taschenpartitur M. 2.— 

Stfmmen M.10.- 
Erwin Schulhoff, Funf Stucke fur Streichquartett, Taschenpartitur M. 2.- 

Stlmmen M. 6.— 

Auff Uhru ngsmaterlale nach VerelnbaruriQ 

Parttturan an AuffUhrungalnteresaentan zur Ansicht 

Naheres Im „Jahreafc>erlcht 1925" — Verlangen SI© dleaen ko«t«nlo«. 
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Neudrudke 

Russisdier Musik 



Werke fttr klavier 2'ms, 4/ms, KontrabaQ, Viola, 
Salonorthcfterund Lleder mlt Pianofortcbcglcltung 

Soeben erschienen : 

Cui, op. 57, Nr. 17 (Die Statue von Zarskoje 
Sselo) Gesang u. Klavier M. I,— 

G 1 i e r e , op. 34 (24 Pieces caracteristiques) 
Heft 1-4) 2/ms je M. 2,20 

Stravinsky, Pastorale, Gesang u. Kl. M. J,— 

In Kiirze ersdieinen: 

Arensky, op. 25, Nr. 3 (Etiide Ges-dur) 2/ms 
» „ 30, „ 13 ( » Fis „ ) „ 

„ „ 63 (12 Preludes) Heft In. 2 „ 

„ 74 fa Etudes) „ Iu.2 „ 
Balakirew, Thamar 4'ms 

Conus, Concerto in E-moll, Violine u. Klavier 
lppolitow-l wano V,op JO (EsqulssesCauciisiennes9)2/ms 
Prokofieff, op. 17, (Sarcasmes) 2'ms 

Taneiew, op. 21 (Trio in D-dur) Part. u. St. 

Ausfnhrlidicr l'rospckt kostenfrell 
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O/chlung von Richard Dthmil I Mirk 59 Pfennig 

Die Judentochter 

Dlahtung tut Oat Knabin Wunderhorn 
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von Otkir Kokosohke 1 Mirk SO Pfennig 
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BERLIN SW1I, BERNBURGERSTR.H 
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Katalog 211 

Historische Autographen: 

Fiirsten, Staatsmanner, Militars, 
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alter Napoleons I, u. Freiheltskriege. 
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Theater. (1423 Nummern) 



An ka uf 



Ve rkauf 



s 

□ 
a 
a 
a 
a 
a 
a 
a 

D 
□ 

a 

D 

a 
a 
a 
a 

a 
a 
a 
a 
a 

D 

a 

B 

a 

D 

a 
a 



a 

D 

D 
D 
□ 

a 

□ 
a 
a 

D 

D 
D 
D 
D 

a 

a 
a 
a 
a 

a 

D 
D 

□ 

a 
□ 

□ 

□ 
a 
a 

D 
□ 
D 
□ 
□ 
D 

a 

D 
D 

D . 

anaananDannanaanananannnnaoDDnn 

Soeben erschienen 1 

Walther Bohme 

Op, 31 

Sonate 

in E-moll 

fur Pianoforte und Violine 
Preis Mark 4. — 



Ein neues, inleressantes Werk deo Jungen 
Lelpzlgor Tonsetjsors, dem alle Mitlel der 
neuzeltllchen Mustk zur Verlugung stenen, 
die Klangrelze der Impresslonlsten, die Aus- 
drucksformen der Expresslonrslen, der aber 
dabel vor allem Matodlker blelbt und In 
kelnem seiner Werke die melodlsche 
Ader vermfssen lint. 
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Siegfried Gunther (Berlin) 

FORMPROBLEME NEUERER I N STRUMENTALMUS I K 

Nodi immer ift in der MuGk unferer Tage Ieidenf&aftlidbes Kampfen und Ringen 
zu verfpiiren. Allenthalben liegt iiber der Erformung des Kunftwerkes die nicfat weg- 
zuleugnende Tatfa&e, dafi eine dem heutigen Kunftwillen entfprethende Geftalt der 
tonlidien Ausfpracbe nodi nidit gefunden wurde. Gefunden wurde fo, dafi eine 
genialifche Kraftnatur in unbandigeni Ringen entweder oder in intuitivem Wurf fie 
erfafite, erformte, iiberzeitlichte. Geftaltete vor allem ans dem Empfinden des Jetzigen: 
der Menfchheit, ihrer Lebensformen, die in wirtfchaftlidien Bedingtheiten hangen, alle 
aber wiederum unfer Empfindungsleben ftark modifizieren. Dafi es einer Kunft 
mit neuem Geficht, mit neuem Stil, neuer Formung bedarf, dafi fie herauf- 
ziehen mufi, ungewollt, unkonftruiert, nur gekonnt, gewufit als eben unvermeidbar 
auftaudiendes, plotzlicb und iiberrafchend dafeiendes Leben kommen mufi, dariiber 

B 

beftehen keine Zweifel. Wie oft bereits wurde von den Hofinungen auf das alle 
Beftrebungen einft glticklich und ftark zufammenfaflende Genie geredet! Dafi die 
innerften Lebensnotwendigkeiten und Gefetze einer folchen Zukunftsmufik die ewig 
alten, ewig jungen, unwandelbaren fein werden, was lage naher als diefer Gedanke. 
Dafi aber deren Wie und Was, dafi deren aufiere Art der Erformung, dafi deren Gewand 
als Folge und Ausflufi eines zwar immer altmenfdilich und unabanderlich menfdilidien 
Perfdnlicbkeitsseins, diefes aber in feinen Aufierungen ftark modifiziert, mithin ein 
anderes ift, werden wird, fein mufi, das befitaftigt die finaffenden Geifter der Gegen- 
wart ftark, fehr ftark, vielleiAt am meiften. Schauen wir auf die Formenden unferer 
Tage,foweit fie uns beftiger Vorwartstrieb erftheinen : nidbt beherricnt fie vorwiegendes 
Aftbeteln, nidit die Frage fo intenfiv nach Woher und Wohin ihrer Kunft. Wohl aber 
ift es der Gedanke, weldier Art das Gebaude fein foil, das fie auffuhren, im grofien 
und im kleinen. Stiliftlfche Fragen, Formfragen drangen mit fdner erdriidtender Fiille 
in den Vordergrund. Muflte das nicht kommen? Ift es nidit eine auf hiftorifch- 
kontinuierlidiem Wege gewadifene Erfdielnung? Oder wurde die Kunft unferer Tage 
konftruktiv? 

Das letzte der verflofienen Jahrhunderte zeigt den Weg auf, beleuditet Werden 
und Vergehen der Formen und erklart Wadifen und Welken der verfchiedenartig 
fthattierten Erfonnungsprozefle. Es weift uns auf, wie Intellekt und Empfinden, Wort 



und Ton, Philofophie-Diditung und Mufik die geftaltenden Faktoren waren, die der 

Formung des Tonefpiels Charakter und Pragung gaben. Drei grofle Phafen, weite 

Bogen bis in unfere Zeit: Kiaffik-romantifdies Erformen, friih und fpat-letzlich die jungfte, 

nodi in ihren letzten Konfequenzen unausgereifte, aber defto heftigere Reaktion auf Vor- 

bergehendes mit ftarkerParallele der vorvorhergehendenKunft. Bufoni fpridit von „neuer 

Klaflizitat". All das gefebiebt in leidenfdiaftlicher Ablehnung des Vorangegangenen, wie 

immer und ganz natiirlicb mit volligem Leugnen des Gevesenen, damit der Nachfahre fein 

Lebensrecbt, feine Pofition ftarke (oder in diefcr Unfiditigkeit fchwache?). Der Druck in- 

teUektuellerMomente, foweit er als einlnhaltlicbes dieForm zu richtenfucht, die Geftaltung 

unter Einfliiffen literarifcher, malerifdier, philofophifcher Art fchwindet ganzlich. Mit der 

Negation desProgramms begann es. Mit dem bewufiten Aufgreifen und dem — beiSdiwadien 

kopiehaften-Naobgeftaltenbarodserund klaffifcherFormen, dienicbts, aber audi garnidits 

im Urgrunde ibres Wefens mit aufiermufikalifchen Einfliiffen zu fchaffen haben wollen, 

fcbliefitdiesePhafederKunft-, fpeziellderMufikentwidtlung. SchliefJtneauchim Aufgreifen 

des Bewufitgeftaltens, ja des Konftruierens, des nicbt rnebr intuitiven, fondern darnacb 

audi recbt intellektuellen Erftbauens. Nicbt mebr geftaltet der Kiinftler geniale Traume, 

wirft er fieberbafte Fantafien einer heifJen Eingebung aufs Papier. Unferer Zeit gleicb, 

die audi im Taglicben fordert weites Uberfchauen, kiibles Erwagen, beinahe fuhllofes 

Berecbnen, formt fidi die Kunft nun unter ftark intellektuellem Einfcblag, will fie fo 

garnidits vom Gefuhl in erfter Linie preisgeben, verbiillt fie eher letztes in keufdier 

Erformung. Geftaltung erfolgt wieder mehr im klaffiftben Sinne. L Sdvwerpunkt der 

Formung abermal von innen nach auBcn verlegt, verkehrt, nacbdem — acb - allzuviel 

„Inneres" alles „Auflere" auffliegen liefi. Nicbt mehr zerftort in gleidiem Mafie wie 

in der Romantik Obermafi an innerer Erhitzung, Zerbrocbenheit, Zerfahrenheit ftarkften 

Rbythmus, Rhythmus, der dann nur noch zuckendes Glieddien ift, die Synthefe aber 

Ciiwer findet, Willen zur Gemeinfdiaft, feinen Bindungswert aufgegeben hat. Nidit 

mehr ift Melodie in Atome zerfpalten, fehnt und keucbt fie in boffnungslos einfomen 

Fadcben hin und her. Ein grofies Erfchwingen hebt an und fammelt die verlornen 

Kinder melodifcher Geftaltung in fdiiitzender Sorgfalt, gibt ibnen Einheit, Gebundenheit, 

zielftrebenden Willen. Und abermal wird nidit Harmonik, die krankhaft zerfetzt iiai 

felbft verlor. Ein neues Sein der Klange hebt an: herber denn zuvor, mannigfatoger 

vielleicbt audi aus einem andern Willen geboren, in einem andern Sein geworae , 

naturhaft und wieder fidi felbft treu: Harmonie. Und ein letztes: audi das Inftrumen 
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ntmmt neue Wefensart an, wird ein Lebendiges, nitht mehr Teil nur der Mufikmafdiine, 
nicht mehr wefenlofer Beftandteil, Schatten ftatt Korper. Und das Zufammenfpiel 
gebiert fich aus einem neuen Wollen, wurzelt in anderm Boden und treibt andere 
Bliiten. Ja, neues, grundlegendes Baumaterial will werden, erfehnt Verfeinerang des 
Tonmaterials: Viertel-, Drittel- und Scchfteltone. Ob ausfcbwingendes Letztes eines 
hyperfenfiblen Etnpfindens oder Ausdrudts einer tiefer getroffenen Psydie, wer vermag 
das vorlaufig zu fagen? 

Eine Fiille neuen Baumaterials wurde, wadift nodi taglich zu. Kam daraus eine neue, 
unferm Sein gemafie, wahre Kunft unferer Tage? Fand die Mufik auf dem Boden 
diefes Neuen audi andere Formen? Konnen andere Formen, ganz andersgeartete, 
andersgerichtete werden? Oder mufl das ihnen alien eigene Ewige bleiben? Und, 
blieb es, konnte abef das, was aus dem neuen Kleinmaterial wachfen mufite und nodb 
wachfen wird, Qdi fdion voll und ganz entwickeln und geftalten? Wurde parallel einer 
neuen Kleinftiliftik audi eine neue Gro&form? Oder hatten die Schaffenden nodi 
nidit die Kraft, audi im GroBen das zu formen, was beim Erfchauen des Einzelnen 
ihnen vollig gelang? 

Neue Formen ? Scheinbar die alten, fogar iiber die Herkdmmlidien weit zuriidt- 
reichende: Praludium, Fuge, Toccata, Paffacaglia taudien mehr denn je auf. Bedeutet 
das ReGgnation der vorftofienden Schaffenden, die nidit mehr bedingungslos abbredien, 
neues Sein ungehindert geftalten wollen, fondern nun fich epigonenhaft auf die Er- 
fiillung alter „Formen" mit neuem „Inhalt" weife befchranken? Sind es alte Formen, 
diefe Toccaten und Fugen, die Paffacaglien und Praludien, die Lieder und Marfdie? 
Oder aber ift ihnen von jenen Formen nur das gewahrt, was an denfelben urmufikaufch, 
unverganglidi ift, hat ihr Geficht fonft jedoch von dem Innern, von der Kleinftruktur 
der Tonfprache heraus foviel Anderung erfahren, dafi Namen nur mehr Schemen find, 
dafi der Inhalt diefer Formbegriffe fidi nur fehr bedingt mit dem friiher gewohnten und 
gekannten deckt? Betrachten wir daraufhin eingehender eine Anzahi der Formen and 
Satze neuefter Mufik. 

Zwei Momente fpringen als neues fofort und auffallend ins Auge. Diefes zum 
eriften, dafi in den Variationsformen (Paffacaglia, Thema mit Variationen) iiberall da, 
wo ein ,, Thema" in B verarbeitender" Weife fefigehalten den roten Faden des Tttne- 
geflechts bildet, es entfcheidend anders geartet ift. Hiervon foil in diefem Zufammenhange, 
in dem von der GroBform, vom Gefamten des Auf baus gefprochen werden foil, iildit 



gehandelt fein. Wohl aber von den Schickfalen, die {oldies Thema erleidet, einmal 
darum, weil fein Wille, feine ganze demgemafle Erfonnung in andern Entwicklungs- 
bedingtheiten fich erfdiopft, zum andernmal audb, weil der bauende Wille, der den 
Zug des Einzelthemas anderte, fidi nun audi in deffen Verwendung als ftark modifi- 
zierend auswirken mufi. Sehen wir auf Paul Hindemiths Streichquartett opus 32, 
deflen Paflacaglia fidi auf folgendem Thema erbaut: 

I 




Diefes Thema wird figurativ in 27 Variationen abgeandert oder feftgehalten unter dem 
altgewohnten, nur hier enorm frei geiibten Kontrapunktieren der iibrigen Stimmen. 
Es ist alien vier Inftrumenten des Quartetts wechfelweife anvertraut. Alle feine 
Figurationen, fie mogen die melodifdien Schwerpunkte nodi fo fehr an die Grenzen 
des Originals verlegen, halten dodi feine wefentlicben Eigenfdiaften feft. Und fo wahrt 
Hindemith im grofien und ganzen den alten Formbegriff der Paffacaglia. Durdibrothen 
wird der aber an einigenStellen von derUmleitung melodifcherEnergien, die entfdbeidende 
rhythmifche Verfchiebungen mit fidi bringen. Man fehe die folgenden Abwandlungen 
des Themas, um zu erkennen, wie hier der Wille, die Form zu fprengen und in ihrfin 
Grenzen ganz frei zu fcbalten, Geftalt annimmt. Die Siebentaktigkeit des Oftinato ift 
aber audi in diefen Grenzbeifpielen gewahrt, docb hat fidi das Bild des Stromfes 
innerhalb diefes, die Groflform bauenden rhythmifchen Schemas entfdheidend gewandek. 
Beionders zeigt das Beifpiel 2 a ftarke deftruktive Tendenzen. 




Wenn aber im allgemeinen die Formung nur im kleinen von der bisherigen Art abweicht, 
fonft jedodi durchaus im iiblichen geblieben ift, fo gefdiah das in der Erkenntnis ihrer 
grundmufikalifdien Werte, in dem Erftihlen des rhythmifchen Gleidifthwunges der 
Variationen untereinander. Die Modification der Groflform wird von innen heraWS 
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auBerordentlich vorfichtig taftend gewagt. Es ift bezeidinend bei einem Mufiker wie 
Hindemith, bei dem die formende Erkenntnis vorzuglitb. aus dem niufikalifchen Ef- 
fuhlen fprieflt. Es bedingt ein gewiffes konfervatives Fefthalten an dem Elementareri 
des bisherigen Formens. In einem kraflen Gegenfatz dazu fteht das Schiddal der 
Paffacaglia bei Alban Berg in deffen Oper ^Wozzek" 1 ) (erfter Akt, vierte ScerieX 
Hier ift auf Grund vorwiegend intellektueller, theoretifierender Befinnung eine wefen- 
haft andere Formung Erfdieinung geworden. Nicht mehr wird das Thema und feine 
Variariten allein kontrapunktifch ausgemiinzt. Das wird feziert und verteilt (fiehe 
BetfpifeJ 3b), vertikal-harmonifdi aufgerollt (8c, d) oder feine melodifche Form, die 
rhythmifch ftarkftens abgewandelt wird, verkoppelt fidi zum SchluS der vertikalea 
lutzung. 
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Es ift eine vollige Umwandlung des Paffacaglia-Begriffes, der bisher nur nacfa dor 



1) Es Ift hier TftDlg d«von ijigefehen, vom Slnnc dlefer Potmen nnter dem Gefi<htiwinkel dei Textea zn fpredien 
Bel der prJnzlplelfen Bedeutung dei Werke* w«r •be* fetae Umgehuug nidi lnnerii«lb da Kahmem UnftrumenUtaafik. 
nldht mOfUdi. 



melodifchen und harmonifdien Seite ausgenutzt, fidi rhythmifchen Variierungen ein- 
fdineidender Art unterwirft und das bindende Tonmaterial audi vertikal- 
harmonifdi kotnprimiert. Wie weit es ailerdings moglich ift, da8 diefe neuen 
Erfcheinungen zur Wirkfamkeit gelangen, wie weit eine tonliche Richtungsumfchaltung 
vom Horizontalen ins Vertikale fidb pfychifch in beabfiditigter Weife auszuleben vermag, 
das bedarf an der Hand von Wirkungsbeobachtungen nodi dringender Auf klarungen. 
Jedenfalls ift hier der Begriff der Paffacaglia im weiteften und umfaffendften Slnne 
ausgewertet, erfahrt er eine Ausdeutung, die jedoch binreidiend motiviert ift durch die 
Eindru<kskraft diefer Mufik, ein Umftand, der fiiir die Homogenitat der drei Faktoren 
Formfdiema, Forrawille und Formkdnnen fpridit. 

Im groBen und ganzen unterfdieidet fich diefe Art des Bergfdien Geftaltens 

wenig vom Thema mit Variationen. Sehen wir drei folcher Satze aus neuefter Mufik: 

den Variationsfatz aus Stravinskys Blafer-Oktett, die Variationen aus Scbonbergs 

Serenade opus 24 und Alban Bergs Tbema mit Variationen in „Wozzek", 3- Akt, 

erfte Scene. Der Begriff einer „ Variation des Themas" ift am nachdriiddidiften bei 

Sdionberg dera einer B Fantafie iiber ein Thema" gewichen. Das Thema felbft ift bei 

ihm weiter nidits als die Tatfadie der Aufeinanderfolge von vierzehn Tonen (als 

einztger Ton des dhromatifdien Beftandes ift h ausgelaffen, was fpaterhin von Wicb- 

tigkeit fur den Bau des Studs.es wird). Diefe Tonfolge nun wird vorwarts (Vorderfatz) 

und riickwarts (Nadifatz) abgefpielt, in beiden Ricbtungen umgekehrt, zerpfliidtt, in 

verfdriedene Stimmen aufgeteilt. Man fieht, es ift ein freieftes Sdialten mit dem Thema, 

das — beriidtfiditigt man nodi feine rhythmifchen Varianten, - eigentlidi gar kein 

„Thema" im bisherigen Sinne ift, weil zweierlei an wefentlichem fehlt: rhythmifdie 

und harmonifche Eigenziigigkeit, die allein der Tatfadie eines effektiven Tonbeftandes 

Weidbt.*) Weit gebundener find Alban Bergs Variationen. Er ftellt ein Thema 

bin, das in fdiarf miteinander kontraftierenden Vorder- und Nachfatz gegliedert, 

immer in fefter Anlehnung an diefe Anlage variiert wird. Der Charakter des 

fpannend imitierenden Vorderfatzthemas wird in |eder Veranderung gegen den 

zudtenden Ausbrudi des Nachfatzes ausgefpielt. Die Anlage aller Verande- 

rungen ift dem Thema konform, wenn audi mit dem Baumaterial fonft unerhfirt 

frei gefdialtet wird. 



2) Man laic die elngchendc Analyfe dee Studies nadi bei Erwln Slein, „Neue Forroprinzlplen"; abgedru*t lp 
„Veue Mufik" (Kflln 1915) Seite S9 ff., fowle In dem SthOnberg-Sondcrhcft des „Anbrudi" (Aug.'Sept. 19*4) Sclte »80 P- 
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Man fehe das Thema: 
4.Vorderaatz. 



Nachsatz 




TH§ erfte Variation bringt den Vorderfatz aus grofier Hohe herabgefponnen, eine 
ftarke melodifdie Stredmng nacb unten beim Einfatz auf dem kleinen a leitet in den 
Nadifatz, der in Form einer rhythmifdien Variante mit ftarker Zerrung feines Anfangs 
erfcbeint und die kontrapunktierende Nebenftimme in die Mitte gezogen undjn vertikaJe 
Zweiftimmigkeit (fiehe die Schidtfale des Paffacaglia -Themas) gepackt zeigt. Die nadifte 
Veranderung komprimiert den Vorderfatz in einem Takt iiber Akkorden, legt die 
Nebenftimmen des Nacbfatzes in die Hohe, die Hauptftimmen desfelben in rhythmildier 
Veranderung unten hin u. f. f. Es ift ein Variieren mit Ausfchopfung aller kontra- 
punktifchen Mittel, der Heranziehung aller Mdglidikeiten der Themenveranderung, 
aber docb ein Verandern auf der Grundlage gleicher Spannungsablaufe. Dort, wo 
die alte Variation die Harmonik und die rhythmifdbe Grundlage als Bafis bei- 
behielt, ift nur nocb der parallele pfydiifdie Ablauf zu finden. Einander konforme 
Spannungen und Lofungen binden das lodtere Gewebe diefer freigeftalteten Variationen. 
Sie find untereinander ftarker gebunden, weil fie mehr als bei Sdbonberg dodi nodi 
Entfprediungen audi an die wahrnehmbare Oberflache koramen laffen und neben ftark 
fpekulativem Einfdilag einer lebendigen Klangfinnlicbkeit entfprangen. Wieder anders 
verfahrt Stravinsky. Sein Thema hat etwas von der Art des Sthdnbergfchen (hur 
Tonbeftand als Thema) und etwas von der des Bergfchen (Spannungsanlage als Thema). 
Man betradite dasfelbe: 'i 
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Es ift ein Spielen der Spannungen von grofier und kleiner Terz, ein IrriGeren des 
Cis-C und des A-B, abgefchloflen durch ein kurzes Glied von drei Tonen, wiederholt 
und ahnlich vollendet. Aus ihm bildet Stravinsky folgende erfte Variation: 



^Wn \ ^r^\ 




Dann fuhrt er weiter folgenden Bau auf: 

2. Variation: fantaftifch freies Spiel mit Brudiftiicken der Themenmelodik. 

3. Variation: wie Variation I. 

4. Variation: freies Spiel der beiden Holzblafer, das feine Melodik widerftrebend aus 

einem Tone losringt; als rhythmifdi-harmonifcher Grund ein Dreiachtel- 
Rhythmus der Pofaunen und einer Trompete. Abfpielen des Themas in 
der zweiten Trompete bis Takt 9 unter Weglaffung der drei Viertel 
B-Cis-C im dritten Takt. Gleidies Spiel, Wiederholung eines kurzen 
Themengliedes. 

5. Variation: ein iiheinbar ganz neues im Vieraditel-Staccato : Spiel aus der grofien 

und der kleinen Terz heraus; Thema breit bineingeblafen (Takt I-4> 
7 und 8). Erneuter Anfang. Takt I und 2 des Themas mit der Wieder- 
holung des fluktuierenden Terzenfpiels. 

6. Variation: wie Variation I. 

So erfdieint das ganze als eine Mifchform 8 ), eine Kombination von Variationsfatz und 
Rondo. Von befonderem Interefle ift dabei die immer wiederkehrende erfte Variation, 
die> an Jidi ein volliges Verandern und ein Spielen nur mit den gleidien Energien 
bringt. Audi hier ift an die Stelle aufierer Formentfprediungen ein Gleidibleiben der 
imieren Beftrebungen getreten. Man findet ein gleithes Streben in der Formbildung 
von Werken bei Hermann ZiUfaer in deffen Variationen for 2 Singftimmen Streiih- 
quartett und Klavier „Aus dem Hohelied Salomonis" fowie in der Arie mit Veranderungen 



3) Huu Menmuin .Mlfdifonnen". Mdo« Jihrg. 4, Scltc 300 «. 
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in Paul Hindemiths „Nufdi-Nufdii". Zilcher rahmt fein Werk in die zweimalige £r- 
fdieinung des klaren Themas ein und benutzt dasfelbe als freiefte Grundlage des 
Geftaltens Ober Hindemiths Arie mit Veranderungen foil weiter unten nodi 
gefprodien fein. 

Uberfdiauen wir die drei oben betrachteten Satze, fo bemerken wir, da6 fich 
eigentlicb Stravinsky am freieften iiber die Bindungen feines thematifchen Vorwurfs 
hinwegfetzt. Aus der Keimzelle feines Themas erwachft vieles in ungebundenfter 
Fantaftik, und doch erfcbeint das Thema wieder als folches ftreng repetiert. Alles ift 
unter dem beftimmenden EinfluB der klanglidien Strebungen konzipiert und von einem 
ftarken und ftark rhythmifdien Temperament erformt. Die Logik feines Satzes ift 
locker und oft die eines aufierthematifdi-temperamentvollen Wurfes. . Bei Sdionberg 
ift der logifdie Fortgang ein bei weitem fefterer, verftandesmafiig klarer. Und dodi 
hat er in feiner dialektifdien Gefdiloffenheit etwas Mufikabgewandtes. Alban Berg 
verfudit diefe strenge Dialektik der klanglifdi-temperamentvollen Erformung Stra- 
vinskys zu verfdimelzen. Alle drei haben das eine gemeinfam: der Variationsbegriff 
hat einen entfdhieden geanderten Inhalt. Aufierlich thematifcbe Entfprediungen find 
in anderer und freierer Form da. Aber nidit fo fehr halten fie das Gefdbeben zu- 
fammen, als vielmehr die Spannungs- und Ldfungsverlaufe, die in ihrer konformen 
Haltung das eigentlidi Bindende werden. In diefem Verlagern des Einenden von der 
Oberflacbe in die Tiefe wirken fie aber vielleidit noda ftarker als die einer Kontrolle 
des Intellekts leiditer zuganglidien auSeren Entfprediungen. 

Wir fehen ab von einer eingehenden Betrachtung der weiteren thematifch 
ftreng gebundenen Formen, der Invention und derFuge, fowie des Fugato, Jbei dem 
Hindemitb in feinem Quartett opus 32 die fugierte Durdbiuhrung einer Ooppelthemigkeit 
an den Faden eines unaufhorlidi fcbwingenden Haltetons hangt. Die Bratfdie podit 
auf der Oktave des C, preBt fidi hinauf ins Des und finkt wieder ins C hinab. Das 
Fugato ift dreiteilig gebunden, mit der fteigenden Sdinelligkeit diefer bindenden Teile 
gegen den Scblufi. Im Trio opus 34 wandelt Hindemith die iiberkommene Form in 
der tonalen Wiederkehr der Themen ftark ab (zweiter Satz, Invention). Berg bindet 
eine Invention durdi ein rhythmifdies Motiv, das alle Varianten aufweift. Pbilipp Jarnadi 
baut das Praambulum feines Quintetts opus 10 nadb Intonation feines Themas in 
rhythmildi breiterer Form, wobei das kontrapunktifcbe Gefledit feine Beziebung auf 
das eigentlidbe Haupttbema ftark ausfpricbt. Diefes felbft, in einer Reibe von Variationeh 
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ausgelebt, ift als Thema wieder mehr tonaler, audi harmonifdier, weniger aber rhyth- 

mifdier Beftand, der in freier Fantaftik ausgewertet wird. Auf die Arie und den Marfdi 

des Werkes fei weiter unten eingegangen. Hindemiths Toccata im Trio opus 34, feine 

Fuge mit dem Oftinato ihres Anfangs, die Doppelfuge Jarnacfcs im obengenannten 

Werk, Stravinskys Fugato, das fidi den Variationen des Blafer-Oktetts anfdilieBt, 

Bergs Fuge mit den drei Themen (Wozzek, 2. Akt, 2. Scene) und die kleine Fuge 

am Anfang des dritten Aktes ebendafelbft, fie alle weifen groflte Freiheit in der Art 

der Themenbeantwortung, der Anlage von Durdifuhmngen und Zwifchenlatzen, iiber- 

haupt der gefamten Haltung auf. Sie zeigen, wie durdiaus der Formbegriff als ein 

wefentliches erfafit ift, aber von innen heraus in freier Faffung gefprengt wurde und 

Bindungen fallen lieB, die jetzt durdi andere, verborgenere erfetzt werden. 

Seben wir genauer nodi auf die freieren Formen des Liedes und des Marfcbes. 

Eine durdiaus dem iiblidien entfprediende Liedform baut Alban Berg im „ Wozzek" 

(I. Akt, 3. Scene, Klavierauszug Seite 45 ff. „Madel, was fangft du jetzt an?"). Die 

Variante, die die zweite Strophe diefes fchliditen Gebildes darftellt („Hanfel, fpann 

deine fedis Sdiimmer) halt fjch mit ihrer Scbarfung und Ausfpinnung der mufikalifdien 

Gedanken von vorher durdiaus im Rahmen des Gewohnten. Es ift in den Takten 

„Kein Waller faufe fie" eine Erhohung der Spannung auf den nadifolgenden Kehr- 

reim bin, in diefem felbft ein Fefthalten der Niveauhohe das erfte Mai durdi motivifdi- 

imitatorifdie Arbeit, das zweitemal durdi Hemmung des harmonifdien Ablaufs erzielt. 

Die ganze Formgeftaltung entfpricbt in diefem kurzen, ftraff gepragten Lieddien allem 

bisher erfdiienenen. Wefentlidi anders formt Jarnadi in feinem Streidiquartett opus 10 

die vierte Variation, eine Arie. Wie alle Satze diefes Werkes, entwickelt er audi 

diefen aus dem Grundgedanken, dem Thema, das hier mit feinem erften Teile und 

in den ' Hauptlinien angeftihrt fei: 




Er baut nun eine durdiaus ftrenge Arienform mit cincm Mitteifatz, der in Rbythmik 
und Dynamik aufierlidi kontraftiert, das Wefentlidie feiner Gegenfatzlichkeit aber in 
der Umfdialtung der innern, der Gefiihlsdynamik tragt. Von iiufieren Entfprediungen 
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ift audi hier wenig oder nidits zu fpuren. Der Formbegriff der B Arie" ift ein vor- 
wiegend pfy&ologifdi erfafiter, als von ihni nur die Art der Anlage von Spannung 
und Entfpannung iibrig bleibt, die auBerlichen, formalen Entfprechungen aber ftark 
eingedunkelt find. Ahnlidb ift der Geftaltungswille Hindemiths in der Arie mit Variationen 
des „Nufdi-Nufdii" Form geworden. Dreiteiligkeit der Arienanlage und Parallel- 
zugigkeit der Verfe untereinander weifen die formale Vorlage nodi nacfa. Entfdieidend 
handhabt Schonberg in feiner Serenade (6. Satz) wieder die Liedform. Eine Skizze des 
Stuckes fei hier mitgeteilt, da fie genauer als alle Abfchilderungen ein Bild der auBeren 
und inneren Vorgange gibt. Die Gliederung in Vorderfatz-Mittelfatz- modifizierter 
Wiederkehr des Vorderfatzes-SdiluBanbang ift angedeutet. 




tlSk'Tflf '< j 



NB: Die Tcll-Doppelftrtdic lichen nlcht Im Original. 
2- 
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Die Kompofition zeigt, wie bei Fefthaltung cles alten Formsdiemas das eine Entfdieidende 
erftrebt ift, ftarker als fonft in diefen Erformungen auch die kontraftiercnden Teile 
thematifch einander zu verbinden. Man fehe auf den Beginn des Mittelfatzes, der 
die Bewegung der Anfangsmelodie in ftreng umgekelirten gleidien Mafien vornimmt. 
Die Wiederkehr des Vorderfatzes halt vier Takte Iang felbft die kontrapunktifche 
Unterftimme feft, die nur ciner ftarkeren Variation unterlicgt als der Hauptmelodie- 
faden. Diefer wird gegen den SchluG des wiederkehrenden Hauptfatzes zu nodimals 
komprimiert (fiehe die Stelle vom Tenorfdbliiflel an). Der Anhang bringt die Haufung 
und Engfiihrung des Anfangsthemas. Nidit ift die Struktur der Licdform hier MuBer- 
hdi, wohl aber in ihrem inn ere n Bau abgewandelt und eine intenfivere Verkniipfung 
aller Teile angeftrebt und erzielt. 

Eine vollftandige Umdeutung erfahrt in drei neueren Satzen der Marfdibegrifi 

Die Dreiteiligkeit feiner formalen Anlage wahrt nur Schonberg im Eroffnungsfatz der 

Serenade. Doch fchleift er den Kontraft zwifdien Haupttcil und Trio ftark ab und 

ftellt innere Verbindungen durch eine einheitlidie thematifche Arbeit her, die derjenigen 

des oben behandelten Liedfatzes gleidit. Radikaler gehen Jarnadi und Hindemith 

der Marfchform zu Lcibe. Sie arbciten garnicht in crstcr Linic auf das Gcgcnfatzlidic 

der Anlage hin. Vielmehr ift ihnen T ,Marfch" in den beiden Satzen, von denen hier 

gehandelt wird, mehr ein „Charakter"- denn ein „Form"begrifF. Jarnadi erzielt in 

dem Marfdi fcines Quintetts cinen Kontrafl durdi dynamildi verfdiiedcne Starken und 

Fiillen und kommt audi fo zu einer Art Dreiteiligkeit der Salzanlngc: des Auffdiwingens, 

der Hohe und des Abflauens, vobei die allmiiblidi fliiffiger rollende und dann wieder 

mehr fiockende Rhythmik ihm ftarkes Hillsmittel ift. Entfdiiedene Verkniipfung des 

Ganzen ift wieder ins Augc fpringend. Die Siebentaktigkeit des Aufbaues crfordert 

im Rahmen eines Marfdies befonderc Aufmerkfamkeit. Die Art der kleinrhytlimifdien 

Anlage war fur die Namcngcbung wohl von ausfdilaggcbcnder Bedeutung. Auf die 

typifdne Kontraftwirkung in der iiblidicn Art vcrziditet audi Hindemith im „kleincn 

Marfdi" feines Streidiquartettes opus 32. Audi hier ift alles thematifch ftarkftens 

gebunden, crformt fidi in mehr wiederholender Art und ftellt als Mitte des Satzes 

eine Art Durdifiihrung mit gefteigerter Lebhall'tgkcit von Rhythmik und Figuration, 

einer anderen Didite der Thcmenfolge und groficrcr Starke der Dynamik hin. Allen 

drei Satzen eignet das eine, daft fie eine fdiarfere Zufammenfaftung des Satzganzen 

durdi cine veil mehr gefirafftc Ail der Themcnausbeulung erzielen. 
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AVir fehen aus all diefen Betraditungen - unci eine Vermehrung des An- 
fchauungsmatcrials wiirde diefe Meinung nur beftarken - daB die Jiingften in ihrem 
Schaffcn wohl die Tatfadie erkannt haben: es ift ein Hervorbringen eigentlich n e u e r 
Formen nidit moglich, da die Grundlinien des mufikalifdi-pfychifchen Ablaufes unab- 
anderlidi find. Nacbdem wir die Phafe der Entwicklung durchfcbritten haben, die in 
volligcr Negation alles Befte'henden und in ganzlich bedingungslofem und jeglicher 
Ankniipfung barem Schaffen ihr Heil erblickte, die in der Einmaligkeit aller Form das 
formale Grundgefetz zu begreifen vahnte, nacb all dem fucht man nun dodi wieder 
•Vnkniipfung an das Gevcfene, P'ortentwicklung in der Wahrung einer gefunden 
kontinuitat. Die Erkenntnis, daB cin \eues der eigentlichen Grundformen kaum 
moglich ift, die Notwcndigkcit aber, in Stctigkeit von innen heraus diefe grundlegenden 
-\blaufe ciner .Modifikatioii fahig zu machen, findet in zwei MaBnahmen durdbaus 
gegenfatzlidren Charakters Geflalt. Sie fprangen in den oben vorgenommenen Be- 
traditungen fdion heraus und vurden audi bcrcits ausgefprodien : 

[i.'In den ftreng gebundenen lormcn erfirebt man eine freicrc Anlage und 
intenfivere Ausnutzung des mufiknlifch.cn Baumaterials. Lockerung des auBcrlich 
lormalen, aber ftrcnge Bindung an den typifdien Spannungsverlauf find die Kennzeichen. 

2. in den Ireieren I ormen bindet man die Teile darker denn vorher durch 
innerlidi wefenhalle Enffprediungcn, durdi cine (Uirker bctonte Konfiruktivitat. 

Gerade diefe Ictzte Art der lormbindung, die Guftav .Mahler ais Apoftel 
des Ncuen am konfequenteftcn in der dreitonigen Anlage feines ^Liedes von der 
Ode" fand, greifl mil ins hcuiige Schaffen iiber. Es ift von Bedeutung, dafl Jornadb 
in der Gefamtanlage leines Wcrkes die. Sikze untereinander und audi in fidi aus 
einer thematifchen Keimzelle heraus gcfiallet, fie aber weniger aus einem aufierlich 
wiedcrkchrenden .Mom, als viclmehr die GroBform aus einem einheitlich gerichteten 
Willcn ftromen laBl. 
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H. H. Stuckenschmidt (Bremen) 
ZWOLFTONE-MUSIK 

Alles, was in clem Terminus „Modcrne Musik" sich zusammenfassen lafit, 
zerfallt in zwei Rubriken: die erste, die in einem Neuaufbau der musikalisch-tonalen 
Grundlagen, in einer Organisationsreform des eigentlidien Materials (des Intervallischen) 
ihr Ziel hat, also die Basis des klassischen Aufbaus, das Thematische, beibehalt. Die 
zweite, die vom Rhythmisch-Mechanischen, von den dynamifchen Prinzipien ausgeht, 
auf eine Weiterfiihrung und Differenzierung der thematistben Moglidhkeiten zugunsten 
einer (von den Tonen und Intervallen fast unabhangigen) allgemeinen Form verziditet. 
Wahrend die erste in der Tradition der polyphonen und der variationsmafiigen 
Gestaltung wurzelt, begibt sich die zweite der iiberlieferten Entwicklungen und greift 
auf die Mecbanismen des Tanzes, der primitiven Musik, des antiken und modernen 
Folklore zuriidt. Beide bedurfen gesonderter Betraditung. Es sei zunadist eine 
Darstellung der erstgenannten Rubrik versucht. 

Die Zersetzung der tonalen Grundlagen diirfte mit dem entwickelteren Wagner 
des Tristan begonnen haben. In der Musik gibt es keine so strenge Trennung von 
Form und Inhalt wie etwa in der Malerei oder Literatur. Es ist hier aber auch nidht 
wicbtig, ob dieser Zufall des Dur- und Mollgefuhls einem gesteigerten Ausdrudts- 
bediirfnis und der dadurcb bedingten Sprengung der tonalen Schranken oder rein 
formal -spekulativen Erkenntnissen cntspringt. Wir begniigen uns mit der Fest- 
stellung des Punktes, wo die Tradition des freieren Moduliercns in die harmonischen 
Prinzipien liineinzufiihren beginnt, die wir mit dem Begriffe „Atonalitat" zu umreifien 
gewohnt sind. 

Die ganze Entwicklung der Musik nacb Wagner drangt mit einer in der bis- 
herigen Musikgescbidite beispiellosen Gesdiwindigkeit zur Gestaltung dieser Prinzipien 
bis in die letzte Konfequenz. Dabei bleibt es gleicbgiiltig, ob man diese Entwicklung 
an der exotisierenden, von einem gelockerten Klavierstil ausgehenden Ricbtung Debussys, 
an der strengen Polyphonic des Regerismus oder der dramatisdi-symphonischen 
Harmonik Straufi' verfolgt. Es konnte nachgewiesen werden, dafi audi die harmonisdi- 
modulatorischen Subtililaten Chopins in ihrer Art an der Entwicklung mitgearbeitet 
haben (Scrjabin, dessen Stil beispielsweise in der neurussischen Musik mehr und mchr 
Sdiule madit). 
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Mit Sdionberg endlidi wurde die Auflosung vollkommen. Die Harmonik der 
drei Klavierstiicke op. II, der fiinf Orchesterstudke op. 16, der kleinen Klavierstiicke op. 19 
und schlieBlidb. des Pierrot Lunaire entbehrt jeder mit den traditionellen Mitteln /afl- 
baren und einer theoretisdien Analyse zuganglichen Logik. Die Nabelscbnur zum 
harmonisdi-modulatorisdien System ist durcbsdinitten. Lediglich das differenzierteste 
musikalisdie Gefiihl vermag hier Zusammenhange harmonischer Art zu erkennen. 
Und dieses Gefiihl allein ist es audi, das bei der Notation dieser Klange diktierte. 
Am deutlidisten wird das in der Partitur der fiinf Orcbesterstiicke, die audi formal alle 
Tradition durchbrechen und in der thematisdhen Entwicklung nur Spuren eines Zu- 
sammenhangs mit iiberlieferten Mitteln aufweisen. Dieses Opus bedeutet, wie mir 
scheint, einen Wendepunkt in der neueren Musik. Denn in dem Moment, wo das letzte, 
auSerste Wagnis getan ist, wo alle Mittel der Harmonik, der Form, des detaillierten 
Aufbaus einem neuen unterbewufiten Formideal geopfcrt werden, mufite die Reaktion, 
die sorgfaltige Gegenkritik einsct/en, der Eifcr der Vcrantwortung sich geltend machen. 

Talsadilidi bedeutetc Sdionbcrgs A orstoB einc entstheidende Gefahr ftir die 
F,lementc der musikalischcn Gestaltung. Was hier als Resultat cines vom sidhersten 
Formgcfiihl gclcitcten W illens und als Kuhepunkt vor dem crreichten Ziele notwendig 
und crlaubt war, maditc Sdiulc, suggcriertc eine Schar jungcr \lusiker und wurde 
natiirlidi mifJvcrstandcn. Die Gefalir ciner volligen Anarchic war die unmittelbare 
Folge. Denn: was bisher selbst fiir die Heifibliitigsten nodi Geltung hatte, gewisse 
Formgesetze, harmonisdie Riicksiditen, verlor sic angesichts dieses offenbar gesetzlosen 
und gleichwohl absolut vollendcten Stils. Die verstiegensten Harmonisierungen, die 
wildcsten Fortscbreitungcn wurden Gemcingut und durdi den bemmungslosen Gebraudb 
dieser Mittel wurde allmahlidi die musikalisdie Anarcbie eine unausgesprodbene aber 
allenthalben bckannte Tatsadie. Die besten unter den Jungcn gerieten in eine Sack- 
gasse und die Form sdiien ein unuberwindlicbes Hindernis. 

Dabei hatte Sdionberg selbst als erster das Zeidien zu neuen formalen Ge- 
setzen gegeben. Der Pierrot Lunaire cnthalt keincn Satz, in dem nidit aus traditionellen 
formalen Kcrnen eine neue Form cntwickclt ware. Die Polyphonie war vGllig auf 
die sidieren Grundlagen der klassisdien Kontrapunkte und der nigalen Kiinste aufge- 
baut. Damit warcn wenigstens die Elemente der Gcsamtgestaltung zunachst gesichert. 

Die Begabteren unter den jungcn Komponisten gingen den gleidien Weg. 
Einer der Wesentlidhstcn unter den Vertretern der nAtonalitat", die nicht aus SchOnbergs 
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personlither Sdhule hervorgegangen waren, Ernst Krenek, wandte den neuen Stil nur 
auf die harmonisch-melodisciien Elemente seiner Musik an, wahrend die Formen nie 
uber die der Sonate, des Liedes, der Variation hinausgingen. 

Die unmittelbarcn Nadifolger und Sdiuler Schonbergs, Alban Berg und Anton 
Webern, waren dur<b seine strenge Erziehung gegangen und besaBen schon dadurcfa 
das Gieidigewicht gegen die sterile und verzweifelte Anarchie, die einen grofien Teil 
des heutigen Schaffens bestimmt. 

lmmerhin war die Bewegung geboren, ihr Einflufi ungeheuer und niemand 
wufite eigentlich, wohin sie fiihren sollte. Die Musik war durch sie eines der widitigsten 
GestaJtungsmittel, eben der Tonalitat, beraubt worden. Man begann die latenten 
positiven Werte zu suchen, und fand sie zunachst in einer reidieren Moglicbkeit zu 
polyphonen Bildungen, die natiirlich ohne die Fessel der Tonart und der harmonischen 
Kadenz sidi freier und klarer entfalten konnte. Zugleicb war sie Ersatz fur die fort- 
fallenden formalen Prinzipien der Tonalitat. 

Der eigentliche Sinn des neuen Stils war aber damit nicbt einwandfrei entdeckt 
worden. Dieser Sinn lag in dem Bestreben, eine Art der musikalisdien Konstruktion 
zu finden, bei der die einzelnen Tone zu einander im idealen Gleicbgewicht standen, 
so dafl keine bestimmte tonale Tendenz raebr den Ablauf des Melodischen (der 
eigentlicben Substanz aller thematischen Musik) liemmte oder forderte. Das tonale 
System brachte a priori eine starke Betonung gewisser Tone, eine Eindeutigkeit der 
Beziehungen von Tonen untereinander, endlidi eine begrenzte Energie des Inter- 
valliscben mit sidi, die den modernen entwickelten Nerven nicbt mehr entspreoben 
konnte. Das Mittel der enharmonischen Verwedhslung besafi nicht geniigende Kraft, 
um den Anforderungen der neuen Musik standzuhalten. Nur durch eine vollige 
Abstrahierung von den Verpfliditungen der Dm- und Molltonalitaten konnte die 
erstrebte Vieldeutigkeit der Intervalle erreicht werden. 

Die Losung dieses Problems, das absolute Gleidigewicbt, wurde in dem Zwolf- 
tone System gefunden, als dessen Entdedter und ersten theoretisdien Gestalter wir 
Josef Matthias Hauer betradhten. Fast gleidizeitig mit Hauer nahm es Sdionberg in 
seine Kompositionssysteme auf. 1 ) 



In Wicn trclbt man cinen Prlorltatsstrcit fiber die Fragc, wcr das Zwolftoncgcsctz etitdeckt hot. So bclanglos 
dlcse Frage tat, muQ doth fcstgeslellt werden, daB Hauer als Eratcr, wenigstena in der Offcntlfchkctt, davon bcrlchtct hat. 
Dbrigcns dOrfte die Entdcdtung, die )a schr nahe lag, nichl nur In Wien gcmadit worden Bcln, z. B. crzfthlt man mlr, daB 
dor amtrikanlsdit Komponlst Paul Varese athon vor Jahrcn ahnlldie Idcen gclluHert hat. 
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. Was ist nun dieses Zwolftonesystem? Hauer sagt das Wesentliche daruber 
(„Zur Einfiihrung in meine Zwolftonemusik"): 

„Der Schwerpunkt meiner Arbeit liegt darin, dafi ich immer und immer wieder 
alle zwolf Tone des in sich geschlossenen Quinten- und Quartenzirkels unserer 
temperierten Halbtonleiter abspiele oder absinge." 

„Die Wege sind ungeheuer mannigfaltig, jedesmal anders - ein Zusammen- 
fassen ist unmQglich." 

„l<h denke und hdrenithtinabsolutenTonen.sondernin Tropen (Wendungen), 
in BKonstellationen der zwolf Tone, in Bewegungeh der Intervalle zueinander, — eben 
rein melisch". 

Das ist alles sehr klar. Die Zusamraenstellung der zwolf Tone, horizontal 
oder vertikal, erlaubt dieses absolute Gleicbgewidbt, von dem wir vorher spracben. 
Die ungeheure Mannigfaltigkeit der melodisdien Mdglicbkeiten beweist eine mathe- 
matiscbe Betrachtung des Falles: 12 Tone ergeben 47Q00l600 verscbiedene Stellungen 
dieser Tfine zueinander. (Dagegen nur 80 640 in den Dur- und Molltonarten !) 
Es gait nun zunachst, dieses uniibersehbare Material zu ordnen. ' Dabei stellten sicb 
nacb Hauer 44 verscbiedene Tropen, Gruppierungen oder Grundstellungen der Inter- 
valle heraus. Diese Tropen entsprecben also den Tonarten. Durcb sie laBt sidi jeder 
denkbare Melosfall einordnen. Dabei ist von den Moglichkeiten der Transposition, 
derTropenteilung und der Vermischung mehrerer Tropen untereinander ganz abgesehen. 

Selbstverstandlicb ist die Voraussetzung einer reirien Zwolftonemusik absolute 
Temperierung. Hauer geht so weit, von den heutigen Instrumenten nur das Klavier, 
Orgel, Harmonium, Celesta und die mensdbliche Stimme gelten zu lassen. Er bemerkt 
ausdriicklich, daB seine Kammer- und Orcbestermusik fiir eine Zeit gescbrieben ist, in 
der man nur nodi temperierte Instrumente kennt. 

Wesentlicb fiir die Beurteilung der Hauersdien Diktton ist, dafl er alle herkdmm- 
licben formalen, harmoniscben und kontrapunktiscben Gesetze ablehnt Er geht lediglicb 
vomPrinzip desMelos aus, d.h. von einer sangbaren, musikalisch absolut reinenZwolfton- 
iinie, die er nach ihren Intervallfolgen rhythmisch anordnet, entwickelt und zu Ende iuhrt. 
Fiir ihn ist also ausschliefilidi das Intervallische, die primitivste und zugleich strengsteForm 
musikaliscben Denkens, mafigebend. Es ist hier nidit der Raum uocb die Gelegenheit, 
eine kritische Betraditung iiber ihn anzustellen. Gesagt sei nur, dafi er an Reinbeit des 
Willens, an Ernst und Sauberkeit des Handwerks diemeisten Zeitgenossen weit ubertriffi. 



Die Grundlage des Schonbergschen Zwolftonesystems sind die gleichen wie bei 

Hauer. Aber die Anwendung ist schon deshalb eine ganz andere, weil Schonberg 

die Techniken der Variation und des Kontrapunktes mit einbezieht. Wahrend Hauer 

polyphone Bildungen etc. aus dem System erklart, als ungewollt und ledigltch aus der 

Form (gleichsam zufallig) entstanden bezeichnet, geht Schonberg, wie immer, von ihnen 

aus und pafit ihnen gewissermafien das System an. Die Grundform, der Baustein 

um mit Hauer zu reden, ist nicht wie bei diesem die Trope, sondern meist ein bestimmtes 

n Thema°, d. h. eine festgelegte Anordnung der zwolf Tone. Dieses Thema wird den 

mannigfachen schonbergischen Kiinsten der Umkehrung, des Krebses, der Variation, der 

Teilung, der Vertikalstellung, der Kontrapunktierung etc. etc. unterworfen und erlangt 

dadurch wieder einen ungeheuren Reichtum an Ausdeutungsmoglichkeiten. (Siehe den 

vorziiglichen Aufsatz „Neue Formprinzipien" von Erwin Stein in dem Sammelbucb 

„Von neuer Musik", Marcan-Verlag, Koln). Ein sehr interessanter Fall zeigt sich im 

vierten Satz der Serenade op. 24, dem Petrarca-Sonett, wo die Singstimme nur immer 

eine bestimmte Reihe wiederholt. Bei jeder Wiederholung aber andern sich Rhythmus, 

Pbrasierung, bitervall-Lage derart, dafi die Grundform fast unkenntlich wird. 

Die Vorteile des Systems scheinen mir einleuchtend genug. Vor allem hat es 
eine Sichtung und Gruppierung der neuen Tonverbindungen und Akkorde moglidi 
gemacht. Es hat mit einem Schlage die Gefahren der Anarchie und der Formlosigkeit, 
den horror vacui aus der modernen Musik beseitigt. Es lehrt neue und ungeheuer 
fruchtbare Konstruktionsmoglidtkeiten und hilft eine Anzahl formaler, harmonischer 
und melodischer Probleme Iosen, die die musikalischen Techniken bereichern, vervoll- 
kommnen und den Bedtirfnissen des heutigen Geistes gerecht machen. 

Die Tendenz der modernen Tonalitatssprengung, der Akkordzersetzung, der 
hemmungslosen Polyphonie ist plausibel geworden. 

Es ist zu hoffen und anzunehmen, dafi durth das Zwolftonesystem der kommenden 
Musik das gegeben wird, was ihr am dringendsten nottut, an dessen Mangel die ganze 
zeitgenossische Produktion leidet und zum Teil scheitert : eine neue grofiziigige Form. 
Wenn iiberhaupt die thematisch-intervallische Musik noch eine Zukunft hat, 
(die Erscheinungen Schonbergs und Hauers, unter den Jiingsten die Stefan Wolpes 
sprechen dafur; die der rhythmisch-mcchanischen Musik dagegen) so liegt sie nier. 
Die Gesdiidite nur kann beweisen, ob es sich bei dem System um eine letzte, 
endgultige und konsequente Zerstorung der uberlieferten Fundamente handelt, oder 
um eine neue Basis zu fonnalen, melodischen und harmonischen Gestalten. 
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Hermann Erpf (Freiburg i. Br.) 

GRUNDFRAGEN DER NEUEREN INSTRUMENTATION 

Indem man in der Technik der heutigen Mufik neuartige Einzelziige zu 
erkennen und zu befchreiben verfucht, gelangt man haufig zu einer Uberfchatzung der 
Unabhangigkeit des heutigen Schaffens von der vorausgegangenen Epoche. Tatsaddich 
iff: die Abhangigkeit heute grdBer, als lie zu mandien Zeiten der Mufikgefchidite war; 
fie befteht in doppeltem, negativem und pofitivem Sinn. Wir haben heute nodi keinen 
„neuen Stil"; wenn auch immer wieder zu betonen iff, dafi die Merkmale des Neuen 
durchaus pofitive find, nicht nur Negationen vorausgegangener Haltungen, fo find fie 
dodi in hohem Mafle vom Vorausgegangenen abhangig. Die Tatsache, dafi unfer 
Mufikerziehungswefen, fowie der Mufikbetrieb als Ganzes zum groflten Teil von der 
Hinterlaffenfchaft der KJaffik und Romantik zehren, kann nicht ohne beftimmenden 
Einflufi auf das heutige Schaffen fein, wenn dasfelbe auch in einzelnen Perfonlichkeiten 
nodi fo unbefangen und eigenkraftig ift. Uniere Zeit in threr Gefamtheit iff nicht 
felbftbewuflt und fchdpferifch genug, um die umittelbare Vergangenheit zu vergeflen, 
d. h. als Vergangenheit zu erkennen; fie fucht fie vietmehr mit Zahigkeit als gegen- 
wartig, als lebendig feftzuhalten. Deshalb ift einerfeits der Vorwurf der umfturzlerifchen 
Haltung dem zeitgenoffifchen Mufikfdiaffen gegeniiber — leider oder gliicklicherweife — 
fachlich nicht gerechtfertigt; andererfeits ift der Anfpruch wirklidh originaler, unab- 
bangiger Haltung felbft seinen exti'emften Refultaten gegeniiber unhaltbar. 

Es fei verfucht, an einem fpeziellen technichen Problem, dem der Inftrumen- 
tation, diefe Abhangigkeit in ibren Grundlinien aufzuzeigen. 1 ) Dabei kommt es darauf 
an, die inneren Bedingungen zu zeigen, vor die der Komponift in diefer Beziehung 
geftellt ift, die neu auftretenden Moglichkeiten der Verwendung des Inftruments, die 
Bedeutung des lnftrumentalkorpcrs als Farbtrager, das Verhaltnis der mufikalifihen 
Struktur zur Farbe. 

Ein eigenartiger Zug unferer Zeit ill das Fehlen des Bediirfnifles nach neuen 
Grundfarbeni Die Entwicklung der gebrauchten Inftrumente fteht, abgefehen von 
technifchen Verbefferungen, die keinen Zuwachs an Farbe bedeuten, ftill. Der Verfuch 
der Einfiihrung neuer Farben wird kaum einmal kraftvoll und bewufit gemacht, und 
wird er gemacht, fo vermag er fich nicht durchzufetzen. AuBerhalb der Kunftmufik 



Oct Verfadcr bcabflthdgl, die htcr gcgr.bcnen Andcatungcn fpfltcr ausfflhrlidicr dansuftcllcn. 

523 



kommt er vor und vermag fogar Erfolge zu erringen ; in die Kunftmuuk ift er bis heute 
nicht wefendicfa eingedrungen. Dabei hat aber der Gefamtfarbkorper felbft, das Orchefler, 
fehr w'efendiche Wandlungen durdigemadit, wie im folgenclen zu zeigen fein wird. 

I. 

Zum Verftandnis der inftrumentalen Probleme der Gegenwart ift es not- 
wendig, bis zur KlafTik zuriickzugehen, die den nodi heute beniitzten Inftrumentenkorper 
in feinen Grundlagen feftgeftellt hat. Dabei ift als Ausgangspunkt die Kunftgattung 
zu wahlen, die die Inftrumentenverwendung in moglidift reiner Typik zeigt, rein im 
Verhaltnis von Farbe unci muGkalifcher Struktur, unbeeinflufit von aufieren Bediirfniffen, 
diez.B. dieOperninftrumentation vielfach beftimmen. ImSymphonieorchefter Beethoven's 
fetztfich das Farbbediirfnis der Klaffik am deutlidiften auseinander init dem Form- 
bediirfnis; hier liegen zugleich die Keime fur die fpatere Weiterentwicklung der 
Inftrumentation. Die Symplionik foil daher die Grundlage der Betraditung bilden; 
ihre Haltung ift fur die anderen Gattungen mafigebend, wird in ihnen nur durdi gewiffe, 
auftretende Aufieneinfliiffe, oder durch Erweiterungen oder Einfchrankungen des 
Gefamtklangkorpers abgewandelt. 

Beethoven fetzt feine Inftrumente und Inftrumentalgruppen zu drei unter- 
fdiiedenen Zwecken ein: I) als Farbe, 2) als dynamifche Mittel, 3) zur Verdeutlichung 
des formalen Verlaufs. Es intereffiert hier vor allem die Verwendung der Farbe. 
Die Farbtechnik der Beethovenfymphonie beruht auf dem Verhaltnis von 
„Grundfarbe" und „Zufatzfarbe", Die „Grundfarbe" bildet das Streichorchefter. 
Alle anderen Farben befitzen ihm gegeniiber keine Selbftandigkeit, fondern find ihm 
untergeordnet Die Farbfkala befieht nicht aus einem gleichwertigen Nebeneinander 
verfchiedener Farbwerte, fondern die Grundfarbe des Streichorchefters herrfcht, kann 
durch Zufatze abgetont werden, deren Skala allmahlich hiniiberfuhrt bis zu Farbgruppen 
ohne Streidier, die aber immer nodi von der Grundfarbe aus, eben durch das Fehlen 
derfelben charakteriCert, verftanden werden. Die Einzelfarbe hat alfo keinen indivi- 
duellen Wert, fondern gewinnt ihre Qualitat erft als „Zufatzfarbe" in ihrem Verhaltnis 
zur Grundfarbe. Die herrfchende Stellung der Grundfarbe wird dort befonders 
deutlidi, wo bei Beethoven gelegentliche Durchbrechungen des Prinzips ftattfinden, 
die der fpateren Entwicklung vorgreifen. Das Oboe-Solo im erften Satz der Fiinften Sym- 
phonic ift das Heraustreten einer Farbe rein als Farbqualitat, die nicht mehr auf die 
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Beziehung zur Grundfarbe angewiefen ift. Etwas ahnliches zeigen die Vogelrufe in der 
Sediften Symphonie ; fie treten ebenfalls aus der Beziehung zur Grundfarbe heraus. Aber 
fie find nidit reine Farbqualitat, fondern enthalten zugleich eine „Bedeutung", eine 
afioziative AuBenbeziehung, wie die grollenden BaBfiguren des Gewitterfatzes. Aber 
audi Farbgruppen treten der Grundfarbe nicht als gleidiwertige, felbftandige Gegenfatze 
gegeniiber. Wo in der BeethovenTchen Friihinftruroentation dem Streichkorper gelegent- 
lidi die Blafergruppe alternierend entgegengeftellt wird, bleibt doch immer die deutlidie 
Oberlegenheit des erfteren fiihlbar; es handelt Gch hier um einen Ietzten Reft der alten 
chorifchen Inftrumentation, der bezeichnender Weife in der Beethoven'fchen Spat- 
inftrumentation fo gut wie vdllig verfchwindet. 

Das Neue, das die friihromantifche Inftrumentation hinzubringt und das bei Beet- 
hoven fchon angedeutet ift, ift die Individualiefierung der Einzelfarbe. Man denke an den 
Anfang der h-Moll Symphonie Sdiuberts. Hier tritt eine Blasermelodie der Streidier- 
„Begleitung" in einer Selbftandigkeit der Farbe gegeniiber, die in der Inftrumentation 
Beethovens undenkbar ift. Dabei nimmt die felbftandig gewordene Einzelfarbe nicht 
ohne weiteres eine AuBenbeziehung, eine illuftrative Bedeutung an. Doch eignet ihr 
meift, wie im genannten Beifpiel, etwas fpezinTch nStimmungshaftes". Je mehr diefes, 
im Verlauf der anfchlieBenden Entwicklung bis in die Gegenwart herein, fkh zu ver- 
deutlidien, zu konkretifieren vermag, defto mehr neigt es zu unmittelbarer Iiluftration. 
Diefer haftet das Stimmungshafte noch lange an, kann ihr aber fchlieBlich genommen 
werden, fo dafi nur nodi reine Iiluftration, formale Nachbildung des Bewegungsablaufe 
eines auBermufikalifdien Vorgangs in Tonlinien und Tonfarben, iibrigbleibt. Alle 
moglidien Zwifdienftufen konnen in der neueren Literatur nachgewiefen werden, bis 
zum vollig abftrakten Ornament, wie es etwa bei den neueren Franzofen auftritt. 
Die Farbe wird auf diefem Weg vollig Selbftzwedc und kann aus ihrer Beziehung 
zur Gefamtftruktur des inufikalifchen Kunftwerks v6llig heraustreten. 

Zunachft ift den Problemen der Inftrumentation Beaditung zufdienken, die mit der 
Individualifierung der Einzelfarbe in der Friihromantik auftreten, in erfter Linie der Frage 
der „SonderIagen" der Inftrumente. Sie waren in der Klaffik entweder nidit benutzt,oder 
„abgedeckt" worden. Die individualiGerte Einzelfarbe ift aber nidit mehr nur B fih6n", 
fondern audi „d]arakteriftifdr, und damit treten die Sonderlagen in Gebraudi. Sie 
werden in einem dreifachen Sinn benutzt: 1) als abfolute Farbwirkung im Sinn eben 
der verfelbftandigten Einzelfarbe; 2) als Kontrafteffekt in Gegenuberftellung der 
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Regifterabtommgen ein und derfelben Farbe; 3) als illuftrative Mittel, verm6ge 
affoziativer Aufienbedeutungen. Eine Reihe neuer Farben werden fo fur das Orchefter 
gewonnen; in der Tenorlage fteht z. B. jetzt in den Holzblafern das hohe Fagott- 
regifter, das tiefe Klarinettenregifter und tiefe Flotentone (fpater nodi Englifchhorn und 
Bafiklarinette), fowie alle moglidien Mifchungen zur Verftigung. Letztere waren wohl 
fdion verwendet; aber im Sinn von Abdeckungen „fchlecht klingender" Lagen, wahrend 
fie jetzt als felbftandige Farbwerte auftreten. 

Bei den Streidrinftrumenten werden durdi Riickwirkung von den Holzblafern 
her die Sonderlagen und die Moglidikeit der Farbindividualifierung entdecki. Beethoven 
beniitzt nodi in der Neunten Symphonie kaum die hohe Lage des Cellos als ungededtte 
Einzelfarbe (vergl. Satz 1, Takt 330 ff.; Satz U, Takt l6 ff und korrespondierende 
Stelten), niindefiens nidht in ihrem eigentlidien Tenor-Kantilenencharakter. Nidit da6 
er fie nidit gekannt hatte; er hat fie in den Cello-KIavierfonaten fehr wohl verwendet. 
Audi die angeblidie „Sdiwierigkeit" iff nidit, wie in den lnftrumentationslehren fteht, 
der Grund des Vermeidens. Vielmehr wird gerade in der Neunten Symphonie das Cello 
fehr haufig in die Lagen der A-Saite gefiihrt; aber immer geht entweder der Kontra- 
ba8 in der unteren Oktave mit (fiir den die Sdiwierigkeit ja nodi viel grofier fein 
muBte!), oder das Cello wird von der Bratfdie oder von einem andern Inftrument 
gededit, wie die Partitur faft auf jeder Seite ausweift. Der Grund des Vermeidens 
ift vielmehr der, dafJ die hohe Lage des Cellos den homogcnen Klang des Streidi- 
ordiefters, eben die klaffifche Grundfarbe, durdibridit. Bei Schubert ift diefe Sonder- 
farbe da (H-Moil-Symphonie Satz I, 2. Thema) und fpaterhin verfelbftandigen fidi 
nodi andere Streidierfarben : die Bratfdie, bisher vollkommen untergetaudit im 
Gefamtklang, die tiefe Violine (G- und D-Saite), die hohe Violine (3-geftridiene Oktav, 
bisher nur als Parallelfuhrung in Oktav-Zufatzfarbung gebraudit), fowie die tiefen 
Saiten von Cello und KontrabaB. 

Das aber bedeutet zugleidi einen Abbau der Grundfarbe. Sie differenziert fidi 
innerlidi, bildet ihrem Gefamtklang gegeniiber eine Reihe von Sonderlagen aus, die 
fida wieder durdidringen und, nidht zum Zweck des Verdedsens fdilecht klingender 
SteUen, fondern jetzt als neue felbftandige Farbmifchungen, iiberdecken konnen. 
Parallel mit dem Abbau der Grundfarbe geht der Ausbau von Gegengruppen. In 
der klaffifdien Lnftrumentation traten zur Grundfarbe die abfarbenden Inftrumente als 
einzelne. Nodi bei Mozart find die Holzblafer keineswegs zu einer gefdiloffenen 
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Gruppe verbunden. Bei Beethoven find die erften Anfatze dazu; aber der gelegentlicb 
fiir kurze Takte allein auftretende Blaferkorper bildet keinen felbftandigen Farbkomplex, 
londern ift als Farbe aus dem Fehlen des StreichkSrpers zu verftehen. Das geht fchon 
daraus hervor, dafi in der Spatinftrumentation Beethovens nicht nur das Streichorchefter 
faft liickenlos muGziert, fondern auch, bis auf verfchwindend geringe Stellen, ininier 
irgend welche abfarbenden Zufatze in ftandigem Wechfel mitgehen. Der aufierfte 
Gegenfatz zur Grundfarbe ift in diefem Sinn ihr Fehlen, das die dann beteiligten 
Inftrumente in einem durdiaus negativem Sinn zu einer Gruppe zufammenfchlieflt. 
Mit der Verfelbftandigung der Einzelfarbe gegeniiber der Grundfarbe fetzt nun gleich- 
zeitig der Ausbau der zwei Gegengruppen der Holz- und der Blechblafer gegeniiber 
dem Streidiordiefter ein. Damit beginnt aber eine Relativierung der Grundfarbe. 
An Stelle der einen, herrfdienden Grundfarbe treten nun drei, und die ihnen ange- 
horigen Einzelfarben konnen, neben ihrer ifolierten Farbbedeutung, auch als Vertreter 
ihrer Gruppe auftreten. Damit ift das Ziel gefetzt: es ift das im Orthefter Mahler's 
erreichte Gleichgewicht der drei Gruppen. 

2. 
Vor der Befdireibung diefes Endtyps des romantifcben Orchefters fei die Frage 
nadi dem Zuwadis oder Verluft an Farbigkeit des Gefamtkorpers wahrend diefer 
Entwicklung aufgeworfen. Erfterer wird in den Inftrumentationslehren gewohnlich fehr 
hervorgehoben, wahrend weniger davon die Rede ift, ob ihm nicht auch ein Verluft 
gegenuberfteht. Gewinn wird auf mehreren Wegen erzielt. Beteiligt ift die befihriebene 
Ausniitzung der Sonderlagen, die durch zahlreiche Kombinationsmdglichkeiten eine 
Fiille neuer Farbnuancen ergeben. Dazu treten Sondereffekte, die Sordinen, die 
yerfchiedenen Arten des Tremolo, die Flatterzunge, die Flageolettone und andere 
Moglichkeiten der Streichinftrumente. Alle diefe Sondereffekte wollen ein Abtarben 
des Klangs durch Nebengeraufche und bereichern die Farbfkala zufammen mit der 
eigentlichen Geraufch- (Schlffgzeug-) Gruppe wefentlich. Weitere neue Farben ergeben 
fich durch Einftihrung neuer Inftrumente in das Symphonieorchefter; diefe dienen 
entweder zugleich zur Uberbriidkung der Lageneinfchnitte (Englifchhorn, Bafiklarinette), 
oder zur Erweiterung des Bereichs (Kontrafagott, Piccoloflote), oder werden fchliefihch 
nur ihrer fpezififchen Farbe wegen (Harfe) eingeHihrt. Die letzteren, die fich nur zum 
Tpil organifch mit dem Symphonieorchefter verbinden, treten mehr fporadifch avf und 
find haufig befonders zu illuftrativen Zwecken erwiinfcht. 
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Diefer Gewinnrechnung ftehen aber erheblidie Verlufte entgegen. ZunSchft 
der Verzicht auf die verfchiedenen Stimmungen der Blechblafer (bei faft ausfchlieBIidier 
Beibehaltung des F-Horns und der B-Trompete, fowie der Tenor-BaB- Pofaune); 
der Farbverluft foil nadi den bedauernden Mitteilungen der Ohrenzeugen erheblicb 
fein. Die weitfiditigen Verfuche Wagners, neue Blechblas'mftrumente einzufiihren, 
haben fidi im Symphonieorchefter nidit durchgefetzt. Sowohl die Tuben (man erfetzt 
fie bei Bruckner heute durch Horner), als die BaBtrompete find wieder verfchwunden 
und die tiefen Pofaunen werden durch die bequemeren BaBtuben erfetzt. Aber audi 
weniger fiditbare, docb tief eingreifende Verluftfaktoren find zu beacbten. In der Blech- 
blafergruppe findet eine Annaherung der Farben von Trompete, Horn und Pofaune 
aneinander ftatt, die den homogenen Zufammenklang (und dadurch eben den Zu- 
fammenfchluB der Gruppe) zwar fordert, aber andererfeits Farbverluft bedeutet. Durch 
Angfeichung der jMenfuren der Inftrumente wird die Pofaunenfarbe in die Horn- und 
diefe in die Trompetenfaribe iibergefuhrt. 

Bei den Holzblafern ift durch Anderung des Baues der Inftrumente eine 
Annaherung der Farben in der Gruppe nidit zu konftatieren. Da der Klang der 
Holzblasinftrumente aber ftark vom Anfatz, von der Eigenart des Blafens abhangt, fo 
darf die Behauptung gewagt werden, daB auf diefem Weg eine Angleichung ftatt- 
gefunden hat; daB fich alfo heute die Farben von Flote, Oboe, Klarinette etwa in der 
zweigeftrichenen Oktave weniger von einander unterfcheiden, als zur Zeit Beethovens. 
Der innere Grund ift wieder das Bedurfnis des Zufammenfchluffes zur Gruppe; homo- 
gener Gefamtklang der Gruppe (der in der Klaffik gar nidit notig war, auf den aber 
heute die Dirigenten bewuBt hinarbeiten) wird erreicht durch Abfxhwachung der 
Farbkontrafte, durch Lagendurdidringung und durch Bevorzugung der Mifchfarben 
gegeniiber den reinen Farben. 

Im Streichonhefter muBte dagegen der ProzeB umgekehrt verlaufen. Hier 
war das Ziel eine Differenzierung des Farbkorpers (man. denke an den homogenen 
Klang des iMozartfchen Streichordiefters!), wobei gleichwohl der Gefamtklang der 
Gruppe daneben jederzeit zur Verfiigung ftand. 

Alle diefe Tendenzen ftimmen zufammen in der Richtung auf das Hauptziel, 

die Relativierung der drei Gruppen durch gleichmaBigen Innenausbau derfelben. 

Dieses Ziel wird erreicht im Symphonie-Orchester Mahlers. Mahler ist der 

einzige seiner Zeitgenossen, bei dem es zu einem ziemlich streng festgehaltenen 
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Ordiestertypus kommt, trotz innerer Wandlungen cler (nftriimeirtationswei.se. Dabei 
ist von den Liedinstrumentationen und dem diesen nahestehenden „Lied von der Erde" 
abgesehen, am die Besdbrankung auf die Symphonik, die allein die grundsatzlidie 
Verwendung der Farbe zeigt, durdizuftihren. Der Mahlersdie Ordiestertypus ist 
vorbereitet, aber nodi keineswegs vollig ausgebildet bei Bruckner. 

Der Innenausbau der drei Gruppen geht darauf hinaus, jeder derselben mog- 
lidist den Gesamttonumfang, die hochste Beweglichkeit, moglichste DifiFerenzierungs- 
fahigkeit der Farbe, also Reichtum anEinzelfarben und Fai-bkombinationen, und schliefilich 
gleidhes ;Klangvolumen zu geben. Zur deutlidien Abgrenzung der Gruppen und zur 
Erzielung ihres homogenen Gesamtklangs konnen durchbrechende Einzelfarben nicht 
geduldet werden. Es handelt sich also urn Ausbildung dreier relativ gleichwertiger 
Ordiester im Gesamtorchester. 

Bei den Blechblasern wird der Umfang nadi der Tiefe wohl, nadi der Hohe 
aber nicht erreicfat. Die helle, scharfe Farbe des Trompetenregisters vermag aber 
diesen Mangel auszugleidien. Sie tritt im GegenteiJ so sdiarf hervor, da6 zur 
Erzielung des Ausgleichs im Holzblasorcbester die Einfiihrung eines besonderen 
Instruments notig war. In Bezug auf Beweglidikeit wird das Blediblasorcbester bei 
Mahler bis zur Grenze dessen gefuhrt, was die dem Ton des Blechblasinstruments 
innewohnende Schwere und Masse erlaubt, und riickt nahe an die letzten Moglichkeiten 
der Streicher und Holzblaser heran. In Bezug auf Reichtum an Einzelfarben tritt das 
Blechblasorchester, wie oben gezeigt, gegeniiber den andern zuruck, was indessen dem 
massiven Charakter seines Klangs entspricht. 

Das Holzblasorcbester kann sich dem Streichorchester in jeder Beziehung 
vergleichen; seit Einfiihrung des Kontrafagotts und der kleinen Flote besonders audi 
hinsichtlich des Umfangs. Um im Tutti die melodiefiihrende Hohe gegeniiber dem 
Glanz der Trompeten durcbzusetzen, war, wie oben gesagt, die Einfiihrung eines 
besonderen Instruments erforderlich. Mahler beniitzt dazu, wie andere Komponisten 
seiner Zeit, die Es-KIarinette. Interessant ist, wie er sie ins Symphonieorchester ein- 
fiihrt: Im „KJagenden Lied" tritt sie zunachft im Fern-BIasorchester auf (Partitur Ziffer 47 
und 66). Da sie nun einmal da ist, wird sie zumSchluB in denHauptkorperaufgenommen, 
ohne, weder als Einzelfarbe, noch in ihrer erwahnten Eigenschaft als dynamisches 
Hilfsmittel besonders hervorzutreten. In der ersten Symphonie (Sate I, Ziffer 14) wird 
sie dann eingefiihrt zur Verstarkung der ungeniigenden Kraft der Flotenlage. Im 
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clritten Satz wird nun die NotwendigkeitihrerEinfchrung gleichsam dadurdidokumentiert, 
dafl ihr widitige solistisdie Stellen, in denen sie als individuelle Klangfarbe hervor- 
tritt, (Ziffer 4, 6, besonders 13/14) iibertragen werden. Erst dadurdi ist sie gleichsam 
Iegititniert und ersdieint dann im vierten Satz gleichbereditigt dem Holzblasordiester 
eingegliedert. Nodi in der Zwciten Symphonic findet sidi eine soldie auffallende 
Verwendung der Es-Klarinette als Sonderfarbe (Satz HI, 7 Takte nadi Ziffer 31); 
von der dritten ab hat sie Daseinsberechtigung im Symphonieordiester vdllig erworben. 

FOr das Streichordiester ist der Hauptgesiditspunkt der des Klangvolumens. 
DieRelativicrung der Gruppen erfordert fur alledrei ungefahr gleidieKlangmasse, weshalb 
das Sireidiordiester fortgesetzt vergrofiert werden muflte; die Zahl vorhandener In- 
strumente ermciglicht dann die vielfadien Teilungen, die der Aufteilungsmoglichkeit 
der Einzelblaser entsprcdien. (Die Vergi - o6erung der Gesamtmasse des Ordiesters 
ist iibrigens von derNeunten Symphonic Beethovcns biszumMahlerschenOrdiestertypus 
nur etwa auf das Doppelte gekommen; in dem einen Lebenswerk Beethovens, von 
der Ersten bis zur Neunten Symphonic, findet audi ungefahr eine Verdopplung des 
Ordiesters statt). 

Wie verwendet nun Maliler die drei Gruppen? Etwa im Sinn der alten, 
diorisdien Gegenuberstellung? Nein. Das Bediirfnis nadi neuen Farben, nadi Misch- 
farben, nadi Nuancen, nadi Abwedislung, die Moglidikeiten der vielfadien Lagen, 
XJbergange und Kombinationen erfordern eine andere Tedinik. Sie wird gefunden 
in der Parallelfiihrung der drei Gruppen, gleichsam in einer Kontrapunktierung der 
drei Farbkomplexe, deren jeder eine selbstandig fiihrende Melodie, mit oder ohne 
Begleitung, haben kann. Ein friihes deutliches Beispiel zeigt die Reprise des ersten 
Satzes der Zweiten Symphonic (Ziffer 21 ; die Horner gehoren bald zur klanglidi ihnen 
nahe stehenden Holzgruppe, bald zur Blechgruppe, die durdi Trompeten und Posaunen 
vertreten ist). Aber eine langere Parallelfiihrung findet selten statt, sondern wird 
haufig durdikreuzt von Kombination und Oberlagerung der Gruppen. . Dodi ist das 
System der drei Gruppen und der Gruppenvertretung durdi Einzelfarben in der ganzen 
Instrumentation Mahlers sehr dcutlidh. Eine zweite Tendenz ist die der Parallelfiihrung 
wieder dreier Farblinien, die abernunnidit durdi drei Gruppen, sondern durdi dreiHohen- 
lagen, BaB, Mitte und Diskant, gekennzeidmet sind (Beispiel : Dritte Symphonie, Sdifufi- 
stiitk, Ziffer 2Q). Die drei Lagenstimmen konnen dabei alle mit Vertretern aller drei 
Farbgruppen, oder in irgend einer Teilkombination besetzt sein. Die beiden Arten 
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von Dreiteilungen durdidiingen sidi gegenseitig unci werden auBerdem durdisctzt von 
Effekten isolierter Farbgebung, wie sie in der gleidizeitigen, nicht-symphonischen 
Komposition als spezifisdi „impressionistische" Kolorit-Tedinik eine nodi mehr hervor- 
tretende Rolle spielen. Bei Mahler kommt es nidit selteh, wenigstens in den Mittel- 
satzen, zu einer Art konzertierender Technik (Solofarbe und deutlidi unterscbiedene 
„Begleit"-farbe, wahrend die Ecksatze mehr zur Beniitzung der Farbe im Sinn der 
Gruppentedinik neigen). 

SchlieBlich darf bet Mahler nidit unerwahnt bleiben eine Aufgabe der Instru- 
mentation, die audi er von alien seinen Zeitgenossen am meisten ausgebildet hat. 
Er verwendet namJidi Zusatzfarben in ihrer farbigen und dynamischen Wirkung in 
grofiem Umfang zur Verdeutlidiung der Melodiefiihrung im Sinne der Phrasierung; 
es dienen dazu Abfarbungen hervorlretender Melodieteile, Akzentsdiarfung durdi Farb- 
tonung, Aufsetzen von Liditern an Spitzenpunkten, Hervorheben metrisch widitiger 
Einsdinitte durdi Farbwedisel, alles in allem ein aufierst feinfiihliges Nathtasten und 
Modellieren der Melodiekontur audi mit dem Mittel der Farbe (Vergl. 2. Symphonic 
Satz I, Bafithema; dann studiere man diese Technik in wesentlidi komplizierterer Form 
im ersten Satz der Sechften Symphonic, besonders ab Ziffer 8). Audi diese Technik geht 
in ihrcn Anlangen weit zuriick ; man kann sie sdion bei Beetlioven finden (Neunte Sym- 
phonic, Sdierzo, Themeneinsatze der Streidier mit den Holzblaserzusatztonen). 

Sdiliefilidi wird die Mahlersdie Instrumentation in einem hohen Grad bestimmt 
vom Gesichtspunkt der Okonomie der aufgewandten Mittel. Dodi fiihrt diese Frage^ zu 
der sidi gerade bei Mahler fehr viel sagen lafit, iiber das Thema dieser Darlegung hinaus. 

3- 

Bei Mahler ist die Relativierung der drei Grundfarben vollendet, das Gleidi- 
gewidht der drei Gruppen erreicht. Wie war von hier aus ein Weitergehen mdglidh? 
In seinen Spatwerken ist die Aufnabme einer vierten Gruppe angedeutet durdi Ein- 
bezichung der Mandoline ins Symphonieordiester, die mit der Harfe zusammen die 
gezupften Saiteninstrumente vertritt. Ein Ausbau dieser vierten Gruppe ist weder bei 
Mahler nodi bei seinen Nadifolgern angestrebt; sie ermangelt der historischen Ver- 
ankerung Im Symphonieordiester und kann gegeniiber den drei anderen, wenn audi 
an Beweglidhkeit und ev. an Tonummng, so dodi nidit an Klangvolumen und innerer 
Farbdifferenzierung aufkommen. Audi die Einfiihrung neuer Gruppen ist nidit erfolgt 
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und nicht zu erwarten (das Schlagzeug und die zu ihm iiberhihrenden Instrumente 
konnen, nie leicht zu sehen ist, keine gleichwertige, relativierbare Gruppe bilden). 
Mit dem vollendeten Innenausbau der Gruppen ist die geradlinige Entwiddung des 
Symphonieorchesters abgesdilossen. 

Reger, der allerdings nicht zu einem einheitlidhen Ordiestertyp geiangt, bahnt 
Neuesan. Er ubernimmtdieManual- undRegisterinstrumentationvonderOrgelOnFruh- 
werken, aber z. B. audi noch in den Mozart -Variationen), was mit in der Handhabung 
des Kompostionstechnischen bei ihm begriindet ist. Die drei Farbgruppen spielen bei 
ihm nicht die fiir die Instrumentation mafigebende Rolle ; er stellt vielmehr gerne farb- 
gleidie Gruppen von vier Stimmen zusammen (die bei Mahler in allerdings abweichendem 
Sinn im 2. Satz der Aditen Symphonie viel benutzt werden), die er nach Art von Registern 
und Manualen ubereinanderdeckt und durch Riickungen ahnlich den „freien Kom- 
binationen" der Orgel von einander ablost. 

Den entsdieidenden Sdiritt hat Schonberg getan. Die Friihwerke fiir groBes 

Ordiester stehen auf der Grundlage der Mahlerschen Instrumentation. Mit der 

Kammersymphonie op. 9 tritt etwas Neues ein, was man als pLinieninstrumentation" 

bezeichnen kann. Es werden mehrere farbig unterschiedene Linien nebeneinander 

gefuhrt. Das hatte ja audi Mahler getan ; aber bei ihm tritt die Farblinie einer Gruppe 

gewohnlidi mit einem begleitenden Harmoniekomplex aus derselben Gruppe auf, oder, 

wenn das nidit der Fall ist, so ist die Farblinie doch zugleich Vertretung der Gruppen- 

farbe. Das ist in der Kammersymphonie nidit der Fall. Die einzelnen Farben 

iibrigens fast durdiweg Misdbfarben, vertreten nidit mehr die Gruppen, sondern stehen 

frei nebeneinander. Das bedeutet nach der Relativierung der Gruppen die Relati- 

vierung der Einzelfarben. Die Einzelfarbe ist aus Jedem Verband herausgetreten und 

steht vollig isoliert als Farbqualitat. Dieser Vorgang ist mit den Orchesterstiicken 

op. 16 vollendet Dort besteht keinerlei Gruppenbeziehung mehr. In freier AJblosung 

stehen die Misduarben neben- uber- und nadieinander und erreidien jenes bpalisierende 

Farbenspiel des III. Shacks, das Schonberg als „KIangfarbenmeIodie" bezetchnet hat. 

Mit der Relativierung der Einzelfarbe ist der Zusammenhang des Symphonie- 

ordiesters notwendig gesprengt. Da die innere Gliederung nicht mehr besteht, ist es 

zu einer homogenen Masse von Mischfarben geworden, die keine typische Strukrur 

mehr enthalt, die die oder jene Bestandteile verlieren, die oder jene gewinnen kann, 

ohne sich in ihrem Wesen und ihrer Verwendbarkeit grundlegend zu andern. Die 
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ungemischten Farben werden nun fast vollig vermieden, weil sie als Kristallisations- 
punkte fur Gruppenbildung diesen Zustand stdren konnten; die Misdifarbe berrs&t 
und teilt die Farbflache in feinste Abtonungen auf. 

Das Orchester lost sidi auf und entlafit die Einzelinstrumente, die nun in einem 
neuen Sinn farbige Substanz sind. Sie sind es nicht in ihrem isolierten Farbwert — 
sonst mufJte die Folge die Herausbildung einfarbiger Gruppen, also z. B. eines Floten- 
ensembles, sein - sie sind es vielmehr in ihrer Relation, und das Ergebnis dieser 
Auffassung der Einzelfarbe sind jene kleinen individuell zusammengesetzten Kammer- 
Ensembles von Hindemith und Krenek. Es interessieren hier nicht die Farben an 
sich, sondern die Kontrast-, Kombinations- und Variationsmoglichkeiten, die aus dem 
Zusammensein der gerade gewahlten Gruppe hervorgehen. Nicht nur die Einzel- 
und Mischfarben sind dabei selbstandige, nicht bezogene, nicht vertretende Farb- 
individualitaten, sondern aucfa die Register und Lagen des einzelnen Instruments. 
Es gibt nicht mehr eine „KIarinettenfarbe" die in den einzelnen Registern abgewandelt 
erscheint; sondern die Klarinette enthalt schon eine ganze Anzahl von Farben. Die 
„Gebrauchsanweisung" Hindemiths far das Klavier, und die Art, wie er selber n dem- 
entsprechend handelt" kennzeichnen diese Situation. „Betrachte hier das Klavier als 
eine interessante Art Schlagzeug" heifit dodi: Suche ihm die innewohnenden Farb- 
moglichkeiten abzugewinnen. Dabei geirinnt die Hohenlage eine neue Bedeutung. 
Dicke Akkorde in der Tiefe des Klaviers oder der Blasinstrumente (haufig bei Krenek!) 
waren bisher nicht moglich, weil die extremen Lagen die Struktur verwischen. Als 
reine Farbwerte sind sie moglich; dabei tritt die Farbe in eine Beziehung zur Struktur: 
sie wird unmittelbares, integrierendes Merkmal der melodischen Linie, des Akkords. 
Dam it zusammen hangt die Relativierung der Hohenlage, die nunmehr auch durchge- 
fiilirt wird. Die Mitte, der gegeniiber die extremen Lagen bisher Zusatz-, bezw, 
Kontrastcharakter hatten, wird ilirer herrschenden Stellung beraubt; die Lagen sind 
relativiert. Man vergleiche hierzu den ersten Satz des Klavierkonzerts von Hindemith. 
Hohendifferenz ist zur Farbdifferenz geworden. Das hatte sich schon fruher im Melo- 
dischen angekiindigt, indem Scfaonberg seit seiner mittleren Zeit es liebte, die melodischen 
Fiihrungen gerade bei Sekundschritten durch Oktavversetzung abzufarben, wodurch jene 
charakteristifchenSept- undNonspriinge entstehen, die nicht reinenbitenallsinn (naturlidi 
kommen auch solche vor), sondern eben den Sinn der Abfarbung durch Oktavversetzung 
haben (Beispiele: Georgelieder op. 15, V, VII, Singstimme; Streidiquartett Fis-Moll). 
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[ miner ist zu beaditen, dafi alle vorausgegangenen Haltungen, wie sich von 
selbst versteht, mit zurVerfugung stehen und in versdiiedenster Weise mit der eben 
neu gewonnenen kombiniert und gemisdit werden. Was hier zu zeigen war, waren 
die von Stufe zu Stufe auftretenden neuen Moglidikeiten und ihre innere Beziehung. 

Stellt man die Frage, in weldier Ridilung ein Abgchen von dem beschriebenen 
gegenwartigen Stadium des Vcrhaltnisses zur Klangfarbe zu erwarten ist, so mag 
darauf aus gewissen Anzeichen in der Literatur geantwortet werden, dafi es vielleidit 
zu einem Durchbrudi der Einzelfarbe in breitfladiiger Behandlung (man denke an 
neuere Tendenzen der Malerei) kommt. Damit ware zugleich die Moglidikeit einer 
Loslosung der Struktur vom Inftrument (die heute mehr als je von einander abhangen) 
und damit wieder die Moglidikeit cines Neuanstofies der Farbentwiddung unseres 
Gesamtinstrumentalkorpers selbst gegeben. Steht diese dodi, wie betont, seit langerer 
Zeit in einem Ma8e still, das friihere Jahrhunderte nidit kannten. 



Rudolf Sdiafkc (Berlin) 

VOM L I E D S C H A F F E N DER GEGENWART 

I. 

Wie durch unfer gefamtes kulturelles Dafein, fo geht durdhi die MuGk und 
damit das Lied der RiB zweier entgegengefetzter Riditungstendenzen. Die Einen 
leben nodi vollig in der kiinftlerifdien Vergangenheit oder fudien in der fortgefetzten 
Pflcge hiftorifdi gegebener, abgefdiloffener Stile Iebendige Kunft zu wahren. Die 
Andern erblicken gerade in der volligen Loslofung von der Tradition wenigftens der 
letzten Vergangenheit die Moglidikeit neuen kiinftlerifdien Aufftiegs. Die Frage itt alfo, 
was das Erbc des 19, Jahrhunderts und was modernes Kunftwollen dem Ued bedeutet. 

Gegen Endc des letzten Jahrhunderts ftcht die Liedpflege wie die MuGk im 
Banne Wagners. Hugo Wolf und der junge Richard Straufi iibertragen feine Prinzipien 
auf das Lied. Diefe Prinzipien find dem Kantablen zutiefft feindlich. Gegeniibef der 
Stimme ein eigenmaditiges Emporwudiem der inftrumentalen Begleitung, die den gei- 
ftigen Gehalt des Werkes in der Hauptfuche fur fidi in Anfprudi nimmt. Man kom- 
poniert nidit mehr Lieder mit Klavierbegleitung, fondern fur eine Singftimme und 
Klavier, riditiger gefagt: fur Klavier mit begleitender Erklarung durdi eine Singftimme. 
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Letzte Steigerung diefes Stils ift das Orchefterlied, in dem die Singftimme nor erne Farbe 
unter vielen bedeutet. Das impreffioniftifehe Lied (Debussy) fudit diefe Farbigkeit 
audi im blofien Klavier' feftznhalten. Dazu kommt eine wefentlich rationaliftifcbe 
Auffaffung des Vokalen. Die Singftimme wird an die Deklamation des rezitierten 
Wortes, an die Spradunelodie gefeffelt, syllabische Diktion als Kegel ift die Folge. 
Ein weiterer rationaler Wefenszug ift der Hang zur Tonmalerei, der dem Gehalt 
der Dithtung dadurtb gerecht zu werden fucbt, dafi man einzelne Partien mufikalifch- 
bildbaft ausdeutet. Das fetzt zutiefft eine elementar-analytifxte Manier der Lied- 
kompofition voraus, die im Zufammenhang mit der zergliedernden Haltung der Zeit 
audi in der Wiflenfdiaft (vergl. die experimentelJe Elementar-Pfydiologie) fteht. Der 
geiftige Charakter des Liedes endlich entwidtelt Gcb inimer deudicber zu einetn Pathos, 
das uns heute oft hohl, fcbwtilftig, theatralifcb anmutet (z. B. bei Liszt). 

In der romantifihen Periode fthwindet fo die Kunft des eigentlicb Gefanglichen, 
trotz aller mufikalifchen Potenz etwa eines Hugo Wolf. Das wachfende Gefiihl fiir diefen 
Mangel fiihrte in der Gegcnwart zur Wiederaiifnahme von Tendenzen der bel-canto-, ja 
nodi alterer Zeit. Die Stimme wird in ihre unveraufierlidien Retbte wieder eingefetzt. Sie 
darf ficb wieder iiber Deklamation und Spradunelodie hinaus im intuitiven Melos aus- 
(ibwingen, fpezififcb gefanglicbeSdi6nheiten,Koloraturen,melisinati({beDiktionwagenfidi 
wieder hervor. Das Vokale, das im Liede des ausgehenden 19. Jabrhunderts ohne inneren 
organifdien Zusammenhang mit dem inftrumentalen Kern desWerkesftand, bekommtjetzt 
konftruktive Bedeutung fur die Struktur der Mufik, es erhalt fiihrenden Anteil an der Mo- 
tivik und Thematik des Ganzen. Dem entfpritbt auf der anderen Seite eine Zuriitkdam- 
mung des Inftrumentalen: Das Ordiefterlied trittzuriick. Das neue Lied mitKammermufik, 
das an feiner Stelle fteht, erftrebt nidit mehr die Farbigkeit inftrumentalen Glanzes, die 
Mehrheit der - foliftifdhen - Inftrumente dient lediglicb der Verdeutlidiung der linearen 
Sdhithtung. Damit hangt ein weiterer Wefenszug des modernen Liedes, wie der heutigen 
Mufik iiberhaupt, zufammen: es bevorzugt wieder polyphone Geftaltungen. Es wird 
wieder gewagt, in grofien Ziigen rein mufikalifcbe Symmetrien herzuftellen, ohneRiidcficbt 
auf Einzelheiten der Diditung. Das Dedfchaffen geht nicbt mehr analytifth vor, fondern 
ift auf intuitiv-mufikalifche Erfaffung der Totalitat gericbtet. Das bedingt natiirM 
ein Zuriicktreten der Detailmalerei. Ift wegen der Reftaurierung des Kantablen und der 
Statkung der fpezififdi mufikaljfdien Faktoren die Lage des Liedes innerhalb der gegen- 
wartigen Tonkunft befonders giinftig, fo ift fie es audi in der Hinficbt, als die heutige 
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Mufik fich iiberhaupt von den riefigen Dimenfionen mehrtagiger Mufikdramen und 
abendfiillender Symphonien weg der Pflege kleiner Formen zuwendet. 

2. 

Gegenwartige LiedkompoGtion fpiegelt alfo die Stromungen heutigen Mufik- 
fcfaaffens wieder. Damit bekommt das zufallige Zufammengeraten von Liedfammlungen, 
wie Ge in der Redaktton einer Fachzeitfchrift Gch treffen, typifche Bedeutung. 

Der Hauptvertreter der konfervativ-traditionellen Richtung audi im Liede ift 
H ans Pf i tz n e r. Er nimmt innerhalb der Mufikproduktion der Gegenwart eine 
ahnlidie Stellung ein, wie Ge ein halbes Jahrhundert friiher Brahms gegeniiber den 
fortfchrittlich gefinnten Neudeutfdien innehatte. Mit ihm hat er audi jene Fahigkeit 
gemeinfam, Gdi in gefchiditlidie Stile einzufiihlen, die Nietzfdie an Brahms riihmt. 
In feinen friiheren Liedern freilich geht Pfitzner mit der Zeitftromung. Literarifdi 
benutzt cr die damals neufte Diditung (v. Liltencron, Buffe, Dehmel), und muGkalifch 
verlauft feine Entwicklung zunadiil vom Wagnerismus ausgehend parallel zu Richard 
Straufi. Er lafit Gch dann vom ImprefGonismus wefentlich beeinfluffen (als Beifpiel 
op. 18, An den Mond) und beGtzt in der allmahlichen Evolution des Linearen, ja 
Atonalen felbftandige Bedeutung neben Straufi (z. B. op. 2l, Nr. I). Seit op. IQ aber 
biegt er immer deutlidier in die Linie Sdiubert — Schumann — Brahms um. Das ift an 
ftrafferer Form, bewuSterem Bauen und grublerifchem Charakter bemerkbar. Hand in 
Hand damit geht eine Bevorzugung derVergangenheitsdichtung: vom Mittelalter (Walter 
von der Vogelweide), iiber Renaiffance (Petrarca), Sturm und Drang, KlafGk und vor 
allein Romantik - Pfitzner ift neben Schumann und Wolf der dritte bedeutendeEidbendorff- 
komponift; man denke aufier vielen Liedern an die Kantate „Von deutfdier Seele" - bis 
zu denklafGziftifchgerichteten gemafiigtrealiftifcheiiDichlerndes fpateren IQ.Jahrhunderts 
und der Gegenwart (Hebbel, Keller, Lienhard). MuGkalifdi Gnd die reiferen Werke eine 
Synthefe von StrauBfchem brillanten Schwung und Brahmsfcher Sprodigkeit (vergl. op. 22 
mit 24 od. op. 29 in fidi). In der Gefchicfate des Liedes fteht Pfitzner alfo in der Mitte 
zwifchen den beiden Strbmungen Wolf-Straufi und Schumann - Brahms. 

Ein typifches Beifpiel fur dtefe feine Stellung ift der letzte Liederzyklus op. 33- 
Schon der Titel „AIte"Weifen" kiindet in pointiert-programmatifcher Weife den Gegen- 
fatz zur Moderne. Den einfadien Gedichten Gottfried Kellers fchmiegt Gch eine 
fchlidflte MuGk an. Volkstiimlich ift der Aufbau der Lieder, die iiberwiegend in 
dreiteiliger Liedform gehalten find, volkstiimlidi anch die Melodic Uberall zeigt fich 
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Streben nadi fdilichten melodifdien Linien, das indeffen nidit immer vor dem Trivialen 
halt macht. Gerade fiir das Kecke und Naive werden mehrmals abgenutzte Wendungen 
gebraudit, fo gleidi in den erften beiden Stiicken. Aufierfte Zuriickhaltung iibt 
Pfitzner audi in den anderen mufikalifdien Mitteln. In dem kleinen Rokoko-Genre- 
ftiick „Roschen bifi den Apfel an" befchrankt er die Begleitung auf die wiederholte Folge 
zweier Akkorde in der recbten Hand allein. Modernere Harmonik fpart er einmal 
ironifdi in clem aucb von Brabms komponierten „Du milchjunger Knabe" fur die 
Ratsherren und Weifen auf. Impreffionifte Klange werden (in Nr. 8) ztir Charakte- 
riftik des zauberifcben Mondlicbtes verwendet. Diefe Art des Gebraucbs entfpricht 
der Idee Straufiens, in der Salome das Milieu der Dekadenz und Perverfitat durcb 
atonale Partien zu verfinnbildlidien oder erinncrt an die Gewohnheit alter geiftlicfaer 
Kompofitionen, die Todfiinden durcb verbotene parallele Stimmfiihrung zu illuftrieren. 
Diefes Ietzte Lied „Wie glanzt der belle Mond" ift aucb im iibrigen ftrukturell das 
relativ kmiftvollfte. Es ift in freier franzofifdier Rondoform gefcbrieben, deren Epifode 
kanonifdi gefiihrc ift. Als organifcbes Stilmerkmal aber treten Faktoren moderner Mufik, 
die dodi in Pfitzners Paleftrina vorhanden find, in dem Zyklus bis auf kleine Stellen des 
Liedes „Tretet ein, boher Krieger" (Nr. 7) nirgends auf. An der mufikalifdien Tradition 
des 19. Jabrhunderts wirddurchgehends feftgehaltcn. NebenWolffdierTedinikmorivifcber 
Mofaikarbeit (Nr. J, Mittelteil) ftehen Brabmfdie Figurationen undKlangwirkungen (Nr.I, 
Mittelteil). Vor allem weift die Tendenz tonmalerifcber Jlluftration, die keine Gelegen- 
heit bildhaft-poetifchen Detailausdrucks voriibergehen lafit, auf den hiftorifcben Zu- 
fammenhang mit dem Wagnerfdien Mufikdrama, gewiffen Brahmsliedern, ja mit der 
ganzen Art vokaler Kompofilion vom Y/. bis zur Mitte des 18. Jahrbunderts bin. 

Inncrhalb des Pfitznerfcben Gefamtfdiaffens kommt dem op. 33 nur eine neben- 
fadilidie Bedeutung zu; die Lieder find in fcbneller Aufeinanderfolge wahrend einer 
Jukwoche des Jahres 1923 gefcbrieben worden. Was eine ausfiihrlicbere Befprechung 
reditfertigte, ift einmal ihre typifdie Stellung in dem heutigen Liedfcbaffen, dann aber 
die Tatfache, daB hier - abgefehcn von hiftorifcben und formalen Erwagungen - wohl 
fcblicbte, docb lebendige, frifdie Mufik vorliegt. Hier ift eine Summe von jener 
mufikalifdien Subftanz vorhanden, die der Afthetiker Pfitzner „Einfair nennt und 
die der Komponift tragifdienveife in feinen Hauptwerken nadb meinem Dafiirhalten 
nicbt selten vermiffen lafit. Pfitzner ift wie in der gegenwartigen Mufik fo audi im 
Liede eine klar umriffene kunftlerifche Perfonlidikeit von originaler Bedeutung. 
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Er unterfdbeidet fidb durchaus von jener Art Epigonentums, die fidi das Erbe, 
die mufikalifche Spradie des 19- Jahrhunderts zu eigen gemacbt hat, ohne felbft etwas 
Eigenes, Wertvolles zu fagen zu haben. Dahia gehoren zwiei Lieder des Wieners 
Carl Prohaska nadi Gedtditen von Dehmel, op. 21. Das einzige entwiddung- 
tragende Moment an ihnen ift die kammerraufikalifdie Begleitung. Die Mufik felbft 
enthalt, beffer gefagt: erhalt im erftarrten Zuftande das, was in der Tonkunft am 
Ende des vorigen Jahrhunderts vorwartsdrangendes Leben war. Ein Streben nadi 
auflerlich Gefalligem, Effektvollera, das an gewifle Straufifdie, bei Konzertfangern be- 
liebte „knallige" Lieder erinnert, geht durch beide Stiicke. Eine ungepflegte, ans 
Banale grenzende Melodik vervollftandigt den Eindrudc des Geftrigen. 

Dasfelbe gilt von L o t h a r Wi ndsperger, deffen op. 24 zwolf, op. 25 
einundzwanzig Lieder enthalt. Sdion das bunte ftiliftifche Durdbeinander der Dichtungen, 
das einen Ludwig Tietk mit Friedrich Nietzfdie vereint, zeigt die hilflofe eklektiziftifche 
Haltung einer gealterten Stilepodie. Windsperger, der aus der Miinchener Scbule 
ftammt, ift in das Gefolge StrauGens zu ftellen. Es ift viel glanzender Scbwung, viel 
Weltfdimerz, viel pathetifches Wefen in diefen Liedern, aber es fehlt das Intuitive, 
die Erfindung. Der Stil ift Manier geworden. 

Den Cbergang zu heute lebendem Kunftwollen vermittelt Erwin Lendvai, 
der als op. 33 fiinf Sonette der Lou'ize Labe in deutfdier tJbertragung von Rainer 
Maria Rilke, for Sopran mit Kammerordiefter komponiert, verofFentlidit. Zwar fufht 
er keine neuen Bahnen, feine Kunft erweift fida als reife Frudit einer grofien Tradition, 
innerhalb deren der Lnpreffionismus und Reger (Art der Figuration und Akkordmaffen) 
befondere Bedeutung fur ihn erlangt zu haben fcheinen. Al^er Lendvai ift eine durdi- 
aus eigenartige Kiinftlerindividualitat. AUe Lieder zeugen von feinfinnigem Geftbmadt. 
Oberhaupt geht mufikalifob viel in ihnen vor, was fie dem oben fkizzierten Streben 
jiingfter Liedproduktion naheriidtt. Die Polyphonic die befonders ftark im erften 
Sonett auftritt, gemahnt in ihrer harten linearen Folgeridbrigkeit an Sdionberg. Sie 
ift von wefentlicber Bedeutung for den Stil diefer Lieder. Charakteriftifda find vor 
allem kleine Zwiithenfpiele, die als Engfiihrungen oder ausgewachfene kanonifcbe 
Bildungen geformt .find. Die alte Tonalitat ift bei alledem ftark, an vielen Stellen bis 
zur Unkenntlithkeit zerfetzt. Die Singftimme ift kantabel gefohrt. 

Der Sdionbergkreis felbft befitzt in Anton v.Webern einen hervorragenden 
Liedkomponiften. Yon feinen Gefangswerken (op. 3, 4, 8,12, 13, 14, 15) intereffieren 
538 



die fiinf Lieder nadi GediAten von Stefan George op. 4, die bereits 1908/09 gefdirieben 
wurden, aber erft neuerdings erfdiienen find, als Dokumente des werdenden neuen 
Stils. Klangkoloriftifche Wirkungen, mit denen Georges uberfeinerte, fenfible, im- 
preffioniftifdie Wortklangkunft ausgezeidmet harmoniert, ftehen hier nodi im Vorder- 
grund. Dagegen tritt die ftreng polyphone Anlage nodi zurudt, die fur die Mufik der 
Schonbergfdiule im befonderenMafie diarakteriftifcb geworden ift und die audiWebern in 
feinen letzten Gefangen - das fiinfte der geiftlidien Lieder op. 15 ift als Doppelkanon in 
motu contrariokomponiert-zeigt. Aber indenfpezififdien melodifdien und harmonifdien 
Intervallbildungen und den rhythmifdienFreiheiten ift derneueStilfdionvolligausgebildet. 
Webern, der eine Vorliebe fur aufierft zarte dynamifdie Sdiattierungen befitzt, pragt 
bereits in diefem Werk jene meifterhaft ausdrudtsvollen Linien der Singftimme, die der 
inneren Bewegtheit der poetifcben Phrafe konform find. Den Anfpriichen an 
Mufikalitat, vor allem abfolute Trefffidierheit diirften freilidi heute erft wenige Sanger 
gewacbfen fein. 

Fertig ausgebildet erfcheint der Liedftil der Gegenwart in Paul Hindemiths 
„MarienIeben" op. 27, einem Zyklus von 15 Liedern nadi Gcdiditen Rilkes. Die 
Abkehr von dem Deklamatorifch-Spradimelodifdien ift bier vollzogen, eine neue Blute 
des Vokalen erreicbt. Die Stimme ift einbezogen in den organifdien Bau des Werkes, 
ja mitunter der Haupttrager der konftruktiven Idee geworden; — das alles ein Fort- 
fcbritt audi gegeniiber Hindemiths eigenem Sdiaffen : die Lieder des op. l8 ftehen in 
in der Behandlung der Singftimme der alteren Praxis nocb viel naher. Audi in der 
Polyphonie bleiben fie hinter dem Marienleben weit zuriidc. Hier entfaltet fie alle 
ihre Kiinfte: doppelten Kontrapunkt, Kanon, Engftihrung, Vergroflerung und ahnlicbes. 
In Bezug auf die Tonalitat erweift fidi das Schlagwort „atonal n als unzureichend. 
Die Lieder zeigen eine ausgefprocbene melodifche Tonalitat. Die Geburt Chrifti'' 
ift ein befonders gutes Beifpiel polytonaler Mufik. 

Die gefthiditlidieBedeutung diefes Zyklus ruht aber vor allem in der Verwendung 
inftrumentaler Formen fur das Lied, wie fie gleicbzeitig Alban Berg in feinem B Wozzeds" 
fiir die Oper durchfuhrte. Aufier der zwei- und dreiteiligen Liedform und dem Rondo 
(Maria Heimfuchung) wird das Fugato (Vor der Hocbzeit zu Kana I. Teil), die Sonate 
(Verkiindigung iiber die Hirten), Thema mit Variationen (Vom Tode Maria IT), die 
Paffacaglia (Darftellung Maria im Tempel), uberhaupt die Oftinato-Praxis (Raft auf 
der Fludit nadi Agypten, Vom Tode Maria" I), endlich der Kanon (Variation III und 
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IV in dem Thema . mit Variational) herangezogen. Im einzelnen analytifcb auf diefe 
Intereffanten Formungen einzugehen, wiirde zu weit fiihren. 

Angefichts folcher reinmuGkalifchen Bildungen, die durch ihre klare Logik audi 

den der Moderne ferner Stehenden bald mit der ungewohnten Harmonik ausfohnen 

diirfte, wird naturlich die Beziehung des Textes zur MuGk Problem. Hier ift zu fagen, 

daB zunachft der iiberwiegend epifdie Charakter der Dicbtungen derartigen fpezififdi 

niuGkalifchen Ausgeftaltungen bequemen Rauin gibt ; die beiden einzigen lyrifcben 

Gedidite, „Vor der Paffion" und Pieta" find in dreiteiliger Liedform gehalten. Die 

Epik riickt das Werk in die Nahe der Paffionen des 17- und l8. Jahrhunderts und 

der Handelfchen erzahlenden Oratorien. Hindemiths MuGk wird aber weiter detn 

gefchichtlich-reugi6fen Stoff der Poefie durch befondere melodifche Faktur gerecht. 

Nicht nur, dafi er gelegendicb ein Choralmotiv als cantus firmus benutzt („ Vom Himmel 

hoch" in Maria Verkiindigung), der gefamte Charakter des Melos deutet einerfeits 

auf orientalifche (Verkiindigung iiber die Hirten) andererfeits deutlidb auf arcbaifche, 

mittelalterlidie Melodiebildung hin. Die Praxis der Reperkuffionstone blickt durdi 

(Stillung Maria mit dem Auferftandenen), und das im Gregorianifchen Gefang wie im 

Volkslied ublidie Prinzip der rhythmifchen Variation des Themas je nach der Silben- 

zahl wird iiberall angewendet (z. B. Geburt Maria). Die Einbeit des Werkes erfcheint 

mufikalifch weiter dadurcb geftiitzt, dafi beftimmte melodifcbe Wendungen, fo eine diro- 

matifch abfteigendeLinie am Ende der Phrafen, haufig wiederkehren. Zwifchen denThemen 

zweier Lieder (Argwohn Jofephs und Verkiindigung iiber die Hirten) befteht fogar 

eine drrekte Verwandfdiaft. Endlich gebt die thematifdie Erfindung felbft ftets dem 

Gehalt der Dichtung nach, befonders cbarakteriftifcb im erften Teil der „Fiucht Jofephs" 

-fchon die Themenafthetiker vom Schlage Hanslitks oder Pfitzners mufiten Hindemiths 

mufikantifches Genie anerkennen— und dieKantabilitat derSingftimmetrittniemitdemDe- 

I; klamatorifdien in.Widerfprucb. DieMufik, fo felbftherrlidi und eigengefetzlich fie hierauf- 

j tritt, bleibt doch inHarmoniemitder Poefie. Das beweift Hindemiths meifterliob.es Konnen. 

Ein foldies Werk, in dem die ganze Auffaffung des Liedes im fcbarfften Gegenfatz 

zum IQ. Jabrhundert fteht, hat nicbt notig, das Gefetz hiftorifdier Kontinuitat zu Ieugnen. 

In ihlifhfcben Einzelheiten wirkt wie bei den iibrigen Modernen fo aucb bei Hindemith 

naturlich die Vergangenheit nacb. Ein Lied wie „Vor der PafGon" hat den Triftan 

zur gefchicbdicben Voraussetzung* Aber das find AuBerlichkeiten des Details gegen- 

uber idem innerlidj yollig veranderten Habitus. 

540 



Heinridi Strobel (Erfurt) 

N E. U E KAMMERMUSIKVON HINDEMITH" 

Von alien Reprafentanten neuer Mufik widerlegt Hindemith am eindeutigften 
die Fabel von der Traditionslofigkeit des jungen Scbaffens. Sein Werden verlauft 
abfolut gefetzmafiig. Als Lernender fteht er ganz unter dem Einflufi feiner Zelt. 
Erft alhnahlich, Schritt fur Schritt, gewinnt er neues Land. Und immer fiihlt er fidi 
da am ftarkften angeregt, wo er, zuweilen von Affektuofem beinahe iiberwuchert, ein 
Mufikantifches fpiirt. Dasfelbe Mufik antifche, das den Grundzug feiner Begabung, ja 
das Phanomenale feiner Erfdieinung ausmacht. Bis diefes Mufikantifche, ungehemmt 
durch Angelerntes in voller Frifcbe ficb entfalten kann, dauert es eine ganze Weile. 
Der Weg fiihrt von den in traditionell aufierlichem Ueberfdiwang erftickenden 
Celloftiidten op. 8 iiber das erfte Streichquartett, uber die Violinfonaten op. II, uber 
die zwifchen Impreffionismus, Erlebnis Wagnerfiher Ausdrucksdramatik und elementarem 
Kraftausbruch fthwankende „Hofihung, Morder der Frauen" zu jenem zweiten Streicb- 
quartett op. 16, das feinerzeit von Donauefdiingen und Salzburg aus den Rubm des 
jungen Komponiften verkiindete. Diefe beifpielloie Apotheose des Rhythmus wirkte 
wie Befreiung von einem in leerer Gefiiblstuerei und blofiem Farbenfpiel erftarrten 
Epigonentum. Das ganze Stuck ift eine einzige eruptive Entladung rhythmifiher 
Energie, eine einzige fubjektive TemperamentsauBerung von hddifter Intenfitat. Un- 
geiftig, frei von auBermufikalifdien Bindungen, ftark von primitiver Mufik, vom Tanz 
beeinfluBt (Stravinsky). Die Schranken des Tonalen find gefallen. Aber nodb ift 
kein neues Prinzip an feine Stelle getreten, nur der Rhythmus halt zuniiehft alles 
zufammen. 

Zweimal verfudvt Hindemith es nodi mit dem Dramatifcben. Beide Male 
geftaltet er Mufik nacb eigenen Gefetzen. „Nufch Nufibi" faflt den mufikantifchen 
Spielbetrieb in einfacbfte Formen. Unendlich intereflanter ift „Sancta Sufanna", wo 
das Mufikalifihe ficb die freie fzeniftbe Aktion unterzuordnen weiB. Der Einakter 
wadift ganz aus dem Hauptrnotiv der Einleitung heraus. Rhythmus wirkt aucb bier 
als formbildendes Moment. Trotz der neuen Einftellung, die Abfage an alles Pfytho- 
Iogifcbe bedeutet, find die Briidcen nacb riickwarts nidht vdllig abgebrocben. Die bis 
zum MuBerften gefteigerte Chromatik, die Sequenztedmik des Melodifcben, die Rutkung 
von Intervallreihen weifen auf eine altere Technik. 



„Sancta Sufanna" bedeutet einen Wendepunkt. Sie ift bis jetzt das letzte 
Werk Hindemiths far groBes Orcbefter. Nun gefdiieht der entfcheidende Schritt zur 
Kammermufik hin. Aber die bisher gepflogene Kompofitionstedinik reicfat nidit 
mehr aus. Ein Stuck wie die genial fredie Kammermufik far kleines Orchefi^r mit 
ihrer ftravinskyfdh-parodiftifdien Tendenz muSte ein Einmaliges bleiben. Die Nach- 
ahmung in der Klavierfuite Ip22 mifilingt bereits. Der wilde mufikantifche Spieltrieb 
bedarf einer Ziigelung, wenn er nicht an fidi felbft zugrunde gehen foil. 

Er findet fie im Linearen, in Polyphonic Verfchiedene Etappen laflen ficb 
feftftellen, bevor das horizontal Prinzip ganz durchbricht. Am merkwiirdigften ift 
das dritte Streichquartett op. 22. Das Einleitungsfugato in der von nun ab bevorzugten 
einfachen Lieddreiteiligkeit drangt zur freien Polyphonic Immer wieder hindern 
harmonifche Erinnerungen. SchlieBIich bricht (nach B der Part.) die Erregung durch, 
das Thema wird fequenzierend gefteigert und das ganze polyphone Wollen endet 
mit einer fturmifchen Temperamentsentladung. Afmlich im Rondofinale. Der dritte 
Satz verfucht durch polytonale {Combination einer Melodie zur freien Stimmfiihrung 
zu gelangen. 

Eine weitere Starkung des linearen Willens bedeuten die Solofonaten for 
Bratfche und Cello op. 25. Durch Bach mogen fie angeregt fein. Seinem Geift 
find fie fremd. Virtuofe Spielftiicke konnte man fie nennen. In einigen Satzen 
triumphiert nodi allein das Rhythmifche. Die Bratfchenfonate bietet genug Beifpiele 
Die ftarke Wirkung beruht audi hier vor allem auf der bei aller rhythmifchen Kom- 
pliziertheit des Details immer breit gefchwungenen melodifchen Linie; Beifpiel: der 
erfie Satz der Bratfchenfonate, der zugleich wieder ftarke Anklange an die diffonante 
Vorhaltsharmonik des Triftan-Stils enthiilt. In fchroffem Gegenfatz zu diefem Tempera- 
mentssubjektivismus ftehen einige ganz „fachliche" Spielftiicke der Cellofonate. 

Mit einem Mai offenbart das „MarienIeben" (nadi R. M. Rilke fur Sopran 
und Klavier op. 27) einen neuen polyphonen Stil. AHes bisher Gebundene wird frei, 
aller Subjektivismus des Gefiihls weicht einer Ausdrudcsobjektivierung von beinahe 
Badufcber Klarheit. Ohne Zweifel ift diefe am Erlebnis alter Mufik genahrt. Selbft 
die alten Formen werden lebendig, aber in neuem Geift. Und durch das Polyphone, 
durch die ftrenge Form und die freie afymmetrifche Rhythmik wird auch der neue 
Gefangsftil bedingt. Er bedeutet nur eine Weiterfiihrung deffen, was die firuheren 
dramatifchen Werke begriinden: vollige Abwendung von mufikalifcher Ausmalung und 
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StimmungsumreiBung. Hier klingt nur Mufik - vokale unci inftrumentale Stimmen find 
vollig ebenburtig und nadh Iinearen Gefetzen geordnet. Mit einziger Ausnahme viel- 
leidit der „Pieta", in der, am Hohepunkt des dramatifdien Gefchehens der Marien- 
Iegende, nach dem Tode des Herrn die Stinime fich zu hochfter monodifcher Ausdrudcs- 
kraft fteigert. (Erinnerungen an Schonberg werden wach). Das Polyphone ift in 
engftem AnfrhluB an die Dichtung mit auBerordentlicher Freiheit behandelt. Freilich 
in einer Verbindung, die (vie gefagt) mit dem naturaliflifdben Stimmungslied nicbt 
das geringfte gemein hat. Wo man dort differenzierte, wird hier vereinheitlitht. 
Auf diefe Weife war es iiberhaupt erft moglich, die fo ungegenftandlichc Lyrik Rilkes 
rein mufikalifch zu fallen. Das einzelne Lied fetzt fich nicbt aus einer Menge pfydbologifch 
erfchauter Details zufammen, fondern bildet einen aus dem mufikalifcben Motiv fxcb 
entwidkelnden Komplex. Wiederum audi hier keine radikale Neuerung, keine 
Traditionlofigkeit, vielmehr fchopferifche Neubelebung einer mit diefer fntenfitat kaum 
anderswo erlebten Vergangenheit. Ein k> vielgliedriges Stiick wie die „Darftellung 
Maria" halt der Paffacagliabafi zufammen, die „Hochzeit zu Kana" ift ein Fugato, 
deffen thematifcbe Durcharbeitung keinerlei Unterfchied zwifchen vokaler und inftru- 
mentaler Stimme macbt. .Mit velcb unerhorter Freiheit das Polyphone als geftaltendes 
Moment in enger Verbindung mit der groBcn Gliedcrung der Dichtung behandelt 
wird, das zcigt fich gerade hier: dem Hauptfugato (l) folgl fS. 49) zuerft ein kleines 
Oftinato mit dem doppelt verlangfamten Thema in der Klavieroberftimme (Text: 
das Weinwunder), dann ubernimmt die Singftimme allein die melodifche Fiihrung 
mit den Thcmen des Fugato, wahrend das Klavicr ein Themenbrucbftiick zur oftinaten 
Figur umbildet (2) (Text: fymbolifche Umdeutung der Wundertat in das Erlofungs- 
opfer). Ein anderes Meifterftiick vielgliedriger polyphoner Formgeftaltung ift die 
B Verkiindigung iiber die Hirten". Etwa in folgender Anlage: A (Vorfpiel, homophon 
mit archaifierendem Motiv 3) B (polyphon, dreiteilig: a [Hauptftimme im Sopran 4, 
zuletzt kanonifch mit Klavier und Kadenz nach Bafis e 5] b oftinato, c Nachfatz 
[a gefteigert und verkiirzt]) C (polyphoner Satz, dreiteilig mit Fiihrung der Singftimme 
und groBer Steigerung, Thcma im Klavier) B (wortlidi, mit erneuter Steigerung, 
Verbreiterung von 4) A (Hohepunkt und AbfchluB mit der Verkiindigung des Engels, 
Kadenz nach e durch Verbreiterung von 3 a). Eine weitere Steigerung des polyphonen 
Prinzips zeigen zwei von den drei nadikomponierten Liedern vom „Tode Maria": 
Baffo oftinato mit obligater Inftrumentalftimme und Thema mit Variationen. Auf 
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eines nodi motiite icb. himveifen: auf die eigenartige Motivfymbolik (befonders des 
Quartenfdiritts), die das ganze Werk formal abrundet (6, 7> fiehe audi die einge- 
klammerten Noten in I und 2). 
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Der polyphone Stil bildet audi die Tedinik der Solofonaten urn. Zwei 
Sonaten far Violinc, op. 3I» find viel linearer empfunden als op. 2,5- Knappe Formen, 
einfadhe, bisweilen volkstiimlidie Haltung, fpielerifdie Ornamentik und verfeinerte 
Rhythmik fallen auf. Aber der Sdiwung von Op. 25 fehlt. 

Das Lineare wirkt fidi nun audi in der Kammcrmufik aus: im vierten 
Streidiquartett op. 32 und im Streiditrio op. 34. Trotzdem: die Frifcbe des 
Mufikantifdien, jenes wilde Draufgangertum bleibt eihalten. E,in Glanzftiick ift die 
grofie dreiteilige Toccata des Streiditrios. Die rhythmifdien Formen des unifonen 
Themas geben die Grundlage fiir die ungemein abwedislungsreidie Ausfiihrung. 
Einlieididi rhythmifdie Entwicklung tritt an Steile der klaffifch-romantifchen Themen- 
zergliederung. Naturgemafi betont diefe Toccata das Spiclerifdie befonders flark 
Selbft die Paflagenkadenz der Inftrumente fehlt nidit. Der Iangfamc Satz des Trios 
fteigert die Linearitat des „Marienlebens" zur hodiften Selbftandigkeit. Immer w'teder 
zeigt fidi die Freude an kontrapunktifdier Kombination, hier in Verbindung mit ruhig 
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fchlichtem Ausdrudt. Der formaie Aufbau ift typifA for eine ganze Reihe Hindemithfdier 
Satze: freie Lleddreiteiligkeit, ftreng logifcfae Verkniipfung des thematifdien Materials. 
Das beinahe bachifch gefdiwungene Thema (8) vird imitatorifdi cingefuhrt, beim erften 
Erklingen vom Cellokontrapunkt begleitet. Ein ausgezeidinetes Beifpiel Hindemithfdier 
Melodiebildung: adittaktig, aber afymmetrifdb, in fdioner Linie auffteigend zum b des 
6. Taktes, der rhythmifdi und melodifdi die beiden erften aufgreift und fo das Thema 
formal abfchlieflt. Der Mittelteil verbindet ein triolifdjes Bratfchenthema mit einem 
daraus enrwickelten duolifthen Geigenthema. Bei beiden klingt die von fruiter her 
bekannte Chromatik herein, aber nidit mehr als Erregungstrager, fondern als nielodifches 
Prinzip. [Der duolifdbe Rhythmus wird einmal (Takt 22) triolifdb gedehnt]. Durdi 
EngfiihrungdesHauptgedankens erfahrtderWiederholungstcil eineprachtvolle Steigerung. 
Im dreiteiligen Aufbau entfpricht diefem Stuck audi der langfame Satz des Quartetts, 
der zerkliifteter und im Kombinatorifdien nodi reidier ift. Der Mittelteil mit feinem 
hymnifch-feierlithen Thema und den charakteriftifdien Solokadcnzen halt fidh vom 
Polyphonen fern. Und doch bleibt er an den Hauptfatz gcbunden: denn eben jene 
Kadenzen bringen deffen kontrapunktifdic Spielfiguration erft zu ausdruckshafter 
Wirkung. Der Hauptfatz felbft kann als eine der fdhonftcn Eingcbungen Hindemiths 
gelten: eine auffallend periodifdi rhythmifieite breite Geigenmclodie, kontrapunktiert 
von 2. Violine und Bratfthe durdh einen 12 /s Kanon in der kleincn Sekunde, dazu 
ein phantaftifdier Pizzicato-Ba8. Das Lineare, das fidi in der einzelnen Melodie 
zuweilen vollig tonal (Oberftimme) auswirkt, gelangt zur freien Verfelbftandigung, 
doppelt reizvoll in der Gleichzeitigkeit fymmetrifdier und afymmetifcher Bildungen 
(BaB). Und nochmal: der Ausdrucksgehalt jeder einzelnen Stimme wie des Ganzen 
ift abfolut „objektiv", frei von Erregungsaufwallungen, frei von individualiftifdier 
AffektauBerung. Die Wiederholung des Hauptteils gibt fich bewuBt dreiftimmig, indem 
die Mittelftimme unifon die erfte Geigenkantilene, die Primvioline aber den urfpriing- 
lidien Kontrapunkt iibernimmt. Dabei werden Zufammenziehungen vorgenommen, die 
befonders klar zeigen, daB jene melodifcben Linien nidit mehr Strahlung harmonifcher 
Energien, fondern ausftromende Bewegung find. So riickt der Nadhfatz der Haupt- 
melodie einfadh von der cis- nach der b-Bafis. 

Die dritten Satze in beiden Werken wiegen am leichteften: Intermezzi in der 
fein zifelierten Art des op. 31. Beide nach glelchem Schema gebaut, im Trio ein 
launiger pizzicato-Sdierz auf Quartenfchritten, im Quartett ejn famofer Marfch mit 
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kontrapunktifdiem Einfchlag, bezwingend in der dynamifdien Anlage und in der Logik 

des Aufbaus. Diefes Stiidt beweift vielleidit am augenfelligften die ftiliftifdbe Wandlung 

Hindemiths vom zweiten zum vierten Streidi quart ett. 

Ungetnein intereflant find die Fugen in beiden Koinpolkionen, ini Trio als 

Scblufi— , im Quartett als Einleitungsfatz. Im groSen Aufbau ftimmen fie iiberein: 
Aufllellung und Durchftihrung des erften Themas (zwei Steigerungen), Aufllellung 
und Durcharbeitung des ruhigen zweiten Themas, Durdifiihrung beider Themen, fowie 
des Kontrapunkts von II. 

Selbft die Themen zeigen Verwandfdiaft, beim erften [a, (b, c bi)] Thema im 
energifchen Auftakt und in der darauf folgenden Bewegungslofung. Ja fogar im 
anapaftifdien Rhythmus diefer Bewegung entfpredien fie fidi. Op. 32 ift im ftrengen 
Sinne eine „Entfpannung" des Auftaktes (9). Die drei erften Noten I J J find 
rhythmifche Umdeutung feines erften Taktes, in 5fadier Steigerung (mit Wertkiirzung) bis 
zum h gefiihrt, dann folgt der Sextenfprung des Auftaktes, erweitert zur grofien Septime, 
Verbindung beider Elemente, Abklingen ebenfalls in Kombination des Anapaft mit 
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dem abfpringenden Intervall. Op. 34 (io) bringt diefe Kombination gleich im Auftakt 
Die anfchliefiende Figur wachft aus ihm heraus, zugleicb ein fchones Beifpiel far die vonl 
Taktftrid* losgelofte, afymmetrifche Schwerpunktsbetonung. IO c entfpricht dem 9 c von 
dp. 32. Die wieder durch Schwerpunktverfchiebung erreichte Energieballung findet 
Lofung erft im SchluBteil, einer erweiterten Bildung von b; Die zweiten Themen betoiien 
das Ausdruckhafte ftarker; op. 32 lehnt deutlidi an Spiitromantifches an w&hrend 
op. 34 unerhort linear empfunden id Hier lafit Hindemith audi die periodifche Takt 
einteihing fallen und fetzt die Stridie nadi melodifchen Akzenten, die letzte Konfequenz 
des neuen Stils. 

Der Vergleith beider Fugen lohnt. Er deckt die zunehmende KonzertQ-atiori 
des Polyphonen iiberrafchend auf. In op. 32 fteben' nodi eine Reihe unlinearer 
Fiillfel, verlegener Kontrapunkte : Wendungen, die deutlich an die frtihere Kompofitions- 
praxis Hindemiths erinnern. Typifch ift die wilde, kadenzartige Temperameritsendadung 
zwifchen dem zweiten und dritten Teil (bei 12 der Part.). Die kontrapunktifche 
Kombination macht von alien Moglichkeiten Gebraudi: -Engfiihrungen (gern in Sekunden), 
Umkehrungen, Verkiirzungen (op. 32 bei 8). Hdcbft merkwiirdig ift die Einfuhrung 
des 2. Themas (hier wie op. 34) zu gleicher Zeit mit einem aus dem erften gewonnenen 
Begleiter, der in op. 32 als riditiges Gegenthema bebandelt und audi im SchluBteil 
felbftandig verwendet ift. Man kann von einer Tripelfuge fprechen. AHe kontra- 
punktifchen Verfdilingungen ordnen fich grofien dynamifdien Spannungen unter. 
Beide Male bildet gleidizeitiges Erklingen aller Themata in verfdiiedener Form den 
Hohepunkt der SdbluBteile. Die Fuge des Trios kann als das ausgereiftefte polyphone 
Stuck gelten, das von Hindemith bis jetzt vorliegt. Hier fteht keine unthematifche 
Note, und bei aller melodifchen Selbftftandigkeit bilden die drei realen Stimmen eine 
Klangeinheit. Der Auftakt des Hauptthemas fpielt die Rolle eines freien Oftinato. 
Hindemith hat daftir von jeher befondere Vorliebe - er begleitet deffen erftes Auf- 
treten, ja er gibt vSllig umgeformt audi den Cello-Kontrapunkt des zweiten Themas ab. 
Wiederum erftheint er zu Beginn des SchluBteils, wenn beide Themen im triolifchen 
Rhythmus einfetzen (Takt 113). Die einzige Stelle der Fuge, wo die Primgeige ihr 
melodifches Eigenleben aufgibt und Uber 35 Takte einen Orgelpunkt der Sept a'-a s 
fefthalt, dient der dynamifdien Steigerung. Ein Ietzter Anlauf zur Schluflkadenz, 
wobei Bratfche und Cello beide Themen im Kanon der kleinen Sekunde gegenein- 
ander fetzen. Diefe SchluBkadenz krdnt das Ganze wieder im Geift des Linemen. 
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Anftelle der tonalen Kadenzbekraftigung fuherer Zeiten tritt eine fechsmalige retar- 
dierende Verbreiterung des Themaauftaktes. 

Bleibt nodi eine Paflacaglia als SdiluBfatz des Streidiquartetts, grofiarhge 
Erweiterung jener ahnlichen Stiidte im aMarienleben" (Darftellung Maria im Tempel). 
Der oftinate Bafi ill eine geiftvolle Umbildung des Fugenthemas aus dem erften Satz. 
An eine Rethe von Variationen, die Spieltrieb und linearen Willen,, Virtuofes und 
Beherrfdites, phantafiereich verbinden, fchlieBt fidi ein Fugato iiber einen Bratfchen- 
orgelpunkt. Das unerhort fdwungvolle Studs, niitzt Bewegungsverdichtungen ungemein 
gefdiickt aus. Audi hier wird dem Paflacaglia-Bafi ein thematifdier Kontrapunkt 
entgegengeftellt. 

So l&eint fieh in den letzten Werken Hindemiths das polyphone Streben 
neuer Mufik in eigenartiger Weile zu erfiillen. Ja noch mehr. So unerhort fremd 
und kiihn auch jene melodifche Gleichzeitigkeit wirkt: hier liegen bereits die Anfange 
einer neuen Klarung, einer Verbindung von Tonalem und Atonalem, Oberkommenem 
und Revolutionarem. Ob Hinderiiith auf diefem Weg der Klarung weiterfchreiten 
wird, ill nicht zu fagen. Aber eins gilt beftimmt: ftehen bleiben wird er nicht 
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der in vorftehenden Auffatzen von S. Gflnther und von R. Sthafke befprochenen 
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J a r n a c h, Phllipp. 


Quintett op. 10. 


Lendvai, Ervin. 


Lieder. 


P f i t z n e r, Hans. 


Lieder. 


Probaska, Carl. 


Lieder. 



Berg, Alban. Wozzek. Oper. Erfdiienen in der Universal-Edition, 

Wien 
H i n d e m i t h, Paul. Trio op. 34- 



Erfdiienen famtlldi bei B. Sdiotts Sonne* 
Mainz. 



Erfdiienen in Schleslngers Verlagj 
Berlin-Liditerfelde. 

Erfdiienen bei B. Sdiotts Sonne, Mainz. 

„ Ad. Fiirstner, Berlin. 

„ „ Breitkopf & Hartel, 

Leipzig. 

Schdnberg, Arnold. Serenade op. 24. Erfdiienen bei Wilh. Hanfen, {Copen- 
hagen. 

Erfdiienen im Ruflifdien Mufikverlag, 
Berlin W Q. 

Erfdiienen in der Univerfal-Edition, 
Wien. 

Erfdiienen bei B. Sdiotts Sohne, Mainz. 



Stravinsky, J. 
We b e r n, A. v. 



Blafer-Oktett. 
Lieder. 



Windsperger, L. Lieder. 

2 i I c h e r, Hermann. Aus dem Hohelied Salomonis. Erfdiienen b. Breitkopf & 

Hartel, Leipzig. 



549 



NEUERSCHEINUNGEN 



Saminkmg 

Musikwissenschaftlicher 

Einzeldarstellungen 

DieseSammlung enthiilt Beitriige zu alien Ge- 
bleten derMusikwiseehsdiatt und soil jOngeren 
Gelehrtcn Gelegenheit geben, sowohl seib- 
stundige Arbeiten als audi du'rdi iliren vissen- 
sdiaftlidien Wert besonders ausge/.eidinete 
Dissertationen an die Offentlichkeit zu bringen 

I. Heft: 

Eduard Hanslidt', und die, Musik- 

asthetik ■.:. ■' ; 

Von Rudolf Sdiafke 
IV, 74 Seiten. Geheftet 1.20 RM. .1 

a. Heft: 

Samuel Scheidt , 

1 Sein Leben und sein Wert von 
Christhard Mahrenh'olz 
VIII, 144 Seiten. Geheftet 5.- RM. 

3- Heft: 

Die einleitenden Kapitel des Specu- 
liiiri niusicae von Johannes de Muris 

Ein Beitrag zur Musikanschauung des Mittel- 
alters von Walter Grossmann 
IV, IOO Seiten. Geheftet 3.- RM. 
In Vorbereitung befindlidi: 

4- Heft: 

Jacob Obredit 

; Eine stilkrltisdie Studie 
von Otto Tohannls Gombosl 

S.Heft: 

Beethovens Leonore-Ouvertiiren 

Eine historlsdi-stilkritlsdie Untersudiung 
von Josef Braunstein 

6. Heft; 

Santino Garsi da Parma 

Etn Beitrag zur Musikgesdiidite Paraias und 

zur Erforsdrong oberitallenisdier Lautenmusik 

am Ausgang des 16. Jahrhunderts 

von Helmuth Osthoff 



Beiidit iiber den musikAvissenschaft- 
lichen Kongress in BaSel 

Vcranstaltet anlUfllidi d. Feier d. 25|iihr.Beste- 
hens der Ortspruppe Basel d. Neuen Sdiweize- 
risdien Musikgesellsdiaft Basel v. 26.-29. 9. 1924 

VII, 399 S. Geh. I2.-RM., in Lein. geb. 15.- RM. 
Der Bcridit bringt 46 Vortnige, die auf deni 
KongreB gehalten wurdep, mit den sidi daran 

ansddicBenden Diskussionen 

Katalog des Archivs 
von Breitkopf &: Hartel, Leipzig 

lm Auftrag der Firmaherausgegeben 

von Wilhelm Hitzig 

1. Tell: Musikautographe m. einem Notenfak- 

slmilie VI, 50 Seiten. Geheftet 4.- RM. 

Atonale Musiklehre 

von Herb. Eimert. VI, 36 Seit. Geh. 2.- RM. 

Stilmomente und Ausdrudksformen 
im Brahms'sdien Lied 

Mit vielen Notenbeispielen im Text und einem 
Verzeichnis der behandelten Lieder u.Gesange 

von Paul Mies 
VI, 147 Seiten. Geh. 3.- RM., geb. 4.- RM. 

Die Bedeutung der Skizzen Beet- 
hovens zur Erkenntnis seines Stiles 

von Paul Mies 
VI, 173 Seiten. Geh. 4,- RM'., geb. 5.50 RM. 

Z wei Skizzenbiicher Beethovens aus 
den Jahren 1801 bis I803 

von Gustav Nottebohm 

VIII, 43 u. 80 S. Geh. 4.50 RM., geb. 6.50 RM. 

Verzeichnis der Aufsatze zurMusik 

in den nichtmusikalischenZeitsdiriftenderUni- 

versitiitsbibllothek Basel von Edgar Refardt 

XVIII; 105 Seiten. Geheftet 4.- RM 

DieTheorie d.Sinfonie u.d.Beurteilung 
einzelner Sinfoniekomponisten bei den 
Musiksdiriftstellern d. l8. Jahrhunderts 
von Rob. Sondhcimer. IOO S Geh. 3.- KM. 



VERLAG BREITKOPF & HARTEL, LEIPZIG- BERLIN 



550 



S o e d 



e n 



i s t erscfjienen 



BRUNO WBIGL 

HARKONIELEHRE 

in zwei Teilcn 

I. Die Lehre von der Har monik der diatonisdien, 
der ganztonigen und der chromatisdienTonreihe 

Umfaiig: I-XVI und 408 Scltcn mlt 782 Notenbclsplclen und 
zahlrcldtcn Tobclicn 

II. Musterbeispiele zur Lehre von der Harmonik 

Umfang: 120 Sellcn 
In Gimlclncn gebundcn 

Teill: M. 12.-, Tell H: M. 8.- 



Dlc Hormonlclehre, die nadi den Umwalzungcn der Iclztcn 
Jahrzchntc notwendlg kommen imifltc, 1st nunmchr crschLcncn. 
Jeder crnstc Muslker u. Muslkstudlcrcndc muflzu dlcscraBuchc 
greifen. In Ihm werden die blshcrigCnHannonlclclircningrofler 
Synthcseruckschaucnd ztisammcngcfaSt und mlt clncr ersdiop- 
fenden Bchandliing der auQeHonalcn Saiztcdinlk bis zur 10ng- 
slcn Modcrne ausgebaut. Der eratc (hcorctlsdie Band findct seine 
prnkllsche Ergflnzung in der rclchhaltlgen, hocbwertlgen Bel- 
nplelsammlung des zwcltcn Bandes. Etner der bedeutenditen 
Theoretlkcr hat hicr auj longiahrJgcr Lehrerfahrung hcraus 
seln'Lebenswerk gesdirieben. 



& Scott's Sofjne / Tffainz 

Leipzig '•- Bonbon - Wrasse ( - 'Ban's 



DIE GROSSEN E R F O L G E 
DES PRAQER MUSIKFESTES 

15.-19. Mai 1925 



BELA BARTOK 

Tanzsuite 



grofies O r ch e ft e r 
Partltur M. 2S.- 



Sechs Salic for 

U. E. Nr. 7545 
„Eines der prachtigfien und kennzeldSnendlien Stlicke 
in der Mufik der Gegtnwart. Das Mulier elnes 
neucn Ordiefterwerkes, eincr neuen Instrumentation. 
Adolf Weifimann. 

ALBAN BERG 

Drel Brudiftadte aus 



» 



Wo 



zze 



ck" 



U.E.Nr.7660 Partitur M. 20.- 

U.E. Nr. 7662 Klavierauszug mil Text M. 4.— 
U.E,Nr.7382 Klavierauszug mit Text 

der Oper .,\Vozzeck" . M. 20. - 

„Diere Oper ift eine der bedeutendften, vielleidit die 
bedeuicndfle Tat der mufikalllrficn Moderne auf der 
BQhne", Prager PrefTe 



HEINRICH KAMINSKI 

Concerto Grosso 

FUr Doppelorchelier 
U. E, Nr, 7265 Partitur M. 40.- 
„Der starkfle Eindruck des Abends. Blutvotle, warme 
Mufik, edel in derLlnienfuhrung,frilch InderThemen* 
erfindung, Kamlnski zahlt zu uniercn belten Bega* 
bungen. Unbekummert um Sdilagworte geht er 
feinen Weg." ThQringer Ailg. Zeitung <H!Strobl> 

ERNST KRENEK 

Concerto Grosso II 

U. E, Nr. 7759 Partitur M. 15. - 

„ . . . aus reiner Mufik geboren, In einem lb freien 
und groRen Zug der Erfindung und Satikunft, der 
Parbe delikater Harmonien, der Verteifung : dcs 
SdWergewidites, dafl wir es zu den crnfttrrten und 
Jlarkften Arbeiten neuer, rtlckfiditslofer, abfolutcr 
Kunfi zahlen." Oskar Bie, 



Anflditsmatcriale und Prcffcftimmcn von der 

UNIVERSAL-EDITION A.-G. / WIEN • NEW YORK 



rr t» »t t» Tn im m -rrrri 




Soeben erschienen! 

Hermann Ambrosius 

op. 47 

TrloAs-Moll 

fur Klavier, Violine 

und Violoncell 

n. M. 8 — 

Fr. Kistner & C. F. W. Siegel 

Leipzig 

llll IH 1.11 ... , u tit „,— rt 



l/er/ag Der Sturm 



Berlin W9 



Herwarth Walden 

Gesinge 
Dann 

i/ergeltung 
Verdammnis 

DIcMungtn von Eltt Lttktr-SchBltr Jt 1.— ^*'* 

Bruder Llederlich 

Dlditung von Dttltv von Ulltncnn 1 Mtrk SO-Phnnlg 

Entbietung 

Dldilung von Rlditrd Dthmtl I Mtrk SO Pftnnfg 

Die Judentochter 

Dlchtung tut dtt Hntbtn Wundtrborn 

Mil tlntr ftrblgtn Umiohltgalchnung . 

van Osktr Htkotcnkt 1 Mtrk SO Pltnnig 

Zehn Dafnlslteder 

Zu Ocdlchfn von firm Molt a ~ Mtr " 

Aus derneuesten Bespnchung .DerDeutscha'i 

Htrwtrlh Wtldtnt Mutlk bltlbt twig Jung und twig «*«*• 

Zu btrlthm „ «iuw. 1 

dure* dtt Mvlktlltnhmndlungtn odtr tfrrltg Of *™Ts \ 



552 



T 



MELOS 

ZErrscHRirr for musik 

Die ZcKfthrift crficlnt am T. Jcdcn Monata ■ Dcr Bezug crfolfit durch ollc Poflanftoltcn, Budi- unci MuGfeallenhandhingea 
oder durth den Melos-Verlag G.m.b.H., Boplln-Friedonau, Stubenrauch-StraBo *0. Femruf: Rhcingati 8819 • 
Poftfihcdc-Kontoi Berlin 101166 • Die Auslfeferung beforgt Breltkopl & Hflrtel, Leipzig und Berlin • Der Prels det 
Elnxeltaef tea bclrflgt cine Mark, das Ahonncmcnt bcl frcicr Zuftcllung jBhrllch zchn Mark, balbjKhrlich loni Mark, 

vlertcIJBhpIteh SBWclelnhoIb Mark. Nlebt rechlxclllg gckandlglc Abonncmcnta laufen welter. 

Sdirlftlcitung: Dr.Hons Mersmann, BepUn-Charlottenburg 2, Blelbtren-StraJBe U.. ; Pernnif: Bismarck 1025 ■ 

Zu(cndung von Manuslcriptai ift nur nacfc Anfrage erbcten ■ ' Alien Anfrogenlft BDttcporto iciiuiflgcn. 



Viertes.^JaEf 



Berlin, September 1025 



Heft IS 



1 N HALT: 

Herman Reicbenbach, Berlin: DIE MUSIK DER JUGENDBEWEGUNG 

Ludwig Weber, Nurnberg: NEUE GEMEINSCHAFTSMUSIK - Wiedergeburt der 
_ - Kunftniufik aus dem Geifte des Volfcsliedes 

Fritz Jode, Berlin: DIE VORAUSSETZUNGEN DER POLYPHONIE IN DER 
JUGENDMUSK 

Frite Reufdh, Berlin: GEGENWARTSFORDERUNGEN AN FORM UND STIL- 
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Wir beabfichtigen, erne Einbanddedke fur den abgelaufenen 
Jahrgang herftellen zu laflen, falls eine geniigende Anzahl Vor- 
beftellungen eingehen follte. Der Preis diirfte fidi auf 2.— M. 
Bis 2.50 M. belaufen. Beftellungen bittet man umgehend an den 
Verlag zu ricbten. 



Das Regifter fur den letzten Jahrgang wird dem Oktoberheft 
beiliegen. 



Herman Reichenbach (Berlin) 

DIE MUSIK DER JUGENDBEWEGUNG 

Wir haben heute ein derart gefthloffenes Bild von dem, was MuGk fei und 
wie Mufik fei, da(3 es als ein Armutszeugnis gilt, wenn man mit anderen als rein 
muGkalifdien Begriffen iiber MuGk fpridit. Und dodi lehrt die MuGkgefdiidite, dafi 
audi die Mufik wie alle andern Kiinfie, an geiftige und gefellfchaftlidie Vorausfetzungen 
gekniipft ift und mit deren Abwandlungen in den verfcbiedenften Geftalten erfdieinen 
kann. Aber fo reich unfere klanglidie PhantaGe ift, fo verlaSt Ge uns hier ganz. 
Wir verftehen, da8 es wundervolle alte indi(chc Legenden gibt, die aber nicht 
aufgefchrieben werden diirfen. Wir erkennen, daS es fdion gefdinitzte und pradit- 
voll gemalte Negerplaftiken gibt, die in vollkommen verdunkelten Hohlen bewahrt 
fein mijffen, die nie jemand Geht, von denen nur ihr Dafein widitig genommen 
wild. Aber wenn wir etwas als MuGk begreifen follen, das nidit auf dem Podium 
eines abendlichen Konzertfaales vor einem gebildeten Publtkum feine hochfte Verwirk- 
lichung Gndet, fo ftehen wir immer wieder vor den grofiten Sdiwierigkeiten. Das 
fdione Wort von der „Einheit der MuGk", das feinen Sthopfer ehrt, muffen wir dodi 
aufgeben, wenn wir den Blick weiten wollen fiir die Aufgaben, die unfer harren. 
Denn dafi diefe Aufgaben iiber das hinausgeben, was rusher MuGk war, wird jeder 
zugeben, der fpiirt, wie aus dem Ablauf des MuGklebens der Schwung der Begeifterung, 
das Einfetzen der Perfon entfchwunden ift. Von diefer internationalen MuGkkrife, 
die in der Oper einfetzt und bis in die unteren MuGkgattungen wirkt, wo Ge fidi in 
der vollkommenen WehrloGgkeit gegeniiber der modernen TanzmuGk oder der 
GuitarreGngerei kundgibt, braudie ich hier nidit naher zu fpredien. Befonders die 
Deutfdien fpiiren, wie ihnen etwas entgleitet. Nur das eine glaube ich: daB hier mit 
der Einfuhrung von Drittel- und Viertel-Tonen, mit harmonifdien Negationen, mit 
inftrumentalen Neuerungen, nidits geholfen ift; ja audi wenn - wie in Donauefchingen - 
dem Konzert von Werken junger Kunftler eine materielle Moglithkeit gegeben wird, 
die es fonft im fozialen Zufammenhang nidit hat, fo ftillt man dodi nur neuen Wein 
in alte Schlauche, denn es bleibt ein Konzert, deffen Podium nitht ganz fo diftanziert, 
deffen Publikum etwas williger zum Beifall, aber deffen Autoren innerlidi dodi un- 
befriedigt bleiben, weil ihre eigentlidben neueften Wefke fiir diefen Rahmen ungeeignet 
und deshalb nidit aufgefuhrt werden. Was Jiier nottut, ift eine neue Einftellung zur 
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Mufik iiberhaupt, eine neue Stellung cler Mufik ira Leben, von wo aus fidi dann 
Form und Stil mit Notwendigkeit entwickeln. Denn eine Stellung im Leben als ein 
lebensnotwendiges Glied hat die Mufik heute dodi nidit mehr; und wenn heute ein 
Opernhaus feine Pforten fdilieBt, oder eine Konzertgefellfdiaft den Betrieb einftellen 
muB, fo wird der AHgetneinheit keine Wunde gefdilagen, dafi fie (ich zur Wehr fetzte. 
Wenn nidit die Zeitungen davon berichteten, fo wiirde man es garnidat merken. 
Und wie unfere Mufiktradition aus den Spharen der Gefelligkeitsmufik verdrangt wurde, 
das erwahnte idi fdion. 

All diefen Erfcheinungen fteht aber gegeniiber, dafi in alien Gruppen der 

Jugendbewegung die Mufik von Anfang an eine grundlegende Bedeutung hatte. Und 

indem diefe aufwadifende Generation an die Aufgaben des Mannes herankommt, 

wird es Gch zeigen, ob es ilir gelingt, die Traume der Jugend im Werk des Mannes 

zu erhalten. Diefe Mufik iff nun unter fo ganz anderen Vorausfetzungen entfianden und 

geflaltet, daB hier die Moglidikeit einer wirklidi grundlegenden Erneuerung unferes 

Mufiklebens beftande. Bevor idi aber diefe Vorausfetzungen befdireibe, muB idi 

verfuchen, dem gegeniiber die Grundlagen der bisberigen MuGkpflege darzuftellen : 

Die Revolution des Tiers-Etat (die fdion weit vor I789 begann) fetzte jeden 

Burger in die Redite eines freien ganzen Lebens und Erlebens ein. Gegeniiber der 

fteifen Feierlidikeit der hofifdien Mufik und der unnahbaren Symbolik der religiofen 

MuGk hatte jeder einzelne jetzt das Redit, feinen Gefuhlsuberfchwang in den Tonen 

zu fucnen und zu fordern. Aber wahrend fowolil die Kirche als audi der Adel als 

Inftitution etwas Fertiges, Ausgeglichenes darftellten, war der einzelne Burger immer 

unbefriedigt, er war fdalieBIida nur in feiner Gefuhlswelt, in leiner Senrducht das, was 

er erkampft hatte, ein freier Menfch. Am Tage muBte er fidi mit den Unzulanglidi- 

keiten des Alltags abpiadten und am Abend konnte er fo tun, als ware er ein Herr; 

fchlieBlich blieb er dodi bis zum heutigen Tage das, was die Englander einen 

Weekends-Ariftokraten nennen. Hier erhielt die Kunft eine neue Aufgabe, die Goethe 

— in Diditung und Wahrheit - einmal damit bezeichnet, dafi die Kunft die Illutton 

eines fchoneren Dafeins zu geben hatte. Damit tritt Ge in diefe Lucke und wird uns 

Surrogat niditgelebter Senfationen, ein Surrogat freilidi, das in der Hand eines 

Gewaltigen (man denke an Beethoven) ideell iiber eine blofie Wirklidikeit hinaus- 

wadift. Wir bcfitzen im Kunftwerk einen Widerfthein des Chaos und des Kosmos 

in unferer kleinen Biirgerftube. Es ift immer ein fo fremder Ton in diefer Mull , 

558 



ein Orgelton von Sehnfudit und Ewigkeit. Neben diefem Fremden aber audi wieder 
ein Ausdruck des allereigenften Fiihlens und Traditens deffen, was wir im handelnden 
Leben nidit haben ausdriicken konnen. So wird das Mufikftiidt eine perfonlicbe Beidate 
fowohl fur den Komponiften ivie fur den Spielenden und far den Horenden. Es ift 
heute billig, iiber die Gefahren foldier „Bekenntniffe einer fthonen Seele" zu fpottefn. 
Idi habe micb im Gegenteil bemiiht, fie facblidi zu fdaildern, und man wird immer die 
Hefe Idee acbten, die in der Romantik liegt. 

Wenn idi jetzt diefer gewaltigen Epoche gegenuber von den kulturellen 
Grundlagen der Jugendbewegung fpredbe, fo bitte icb, midi nicht mifizuverftehen. 
Idh denke dabei nidit an die paar Vereine und Ortsgruppen, und wenn fie nodi fo 
viele Mitglieder haben, fondern das ift durcbaus Sadie der ganzen Generation. 
Befonders im Negativen ift die Ubereinftimmung allgemein. Da ift heute kaum ein 
Kind, das ftillfdiweigend, wie felbftverftandlida, die Wege befdireitet, die feine Eltern 
ihm ebnen. Beruflicb, gefellfdiaftlidi und geiftig trennt ficb das Kind vollkommen 
ab und geht feine eigenen Wege. Es ift im Grunde dasfelbe, ob der Sdhneidersfohrj 
feinem Vater davonlauft und Banklehrling wird, oder ob der Sohn des GroBinduftri- 
ellen Nationalokonomie ftudiert und Funktionar der Arbeiterpartei wird; ob derNeffe 
die Geburtstagsgefelllcbaft feiner Tante ignoriert und zum Radrennen geht oder ob 
der Akademiker aus der Studentenverbindung austritt und abftinent wird; ob das 
Maddien, anftatt die Wafche zu wafiben, ins Kino geht oder ob die hohere Toditer 
Doftojewsky lieft anftatt zu fticken; das war gewifl nicht immer fo. bn Gegenteil: 
das ware friiher unmoglioh gewefen. Heute ift hier ein Brucb zwifdien zwei Gene- 
rationen. Die jungere Generation fteht allgemein ohne Tradition da. 

Ift die Ubereinftimmung in diefer Ablehnung allgemein, fo ift die Aufgabe der 
pofiriven Erganzung des Stfaaflens einer neuen Tradition noda ganz im Werden 
Und wenn idi hier allerdings auf die Erfcheinungen aus den Kreifen der Jugend- 
bewegung verweife, fo tue idi das in dem feften Bewufltfein, dafi hier Ernft und 
Bereitwilligkeit beifammen find, aus denen allein - wenn irgendwo - der Same ent- 
ftehen kann. Aber es zeigen fidh in dem Wirken junger Krafte auf alien Gebieten 
der Kunft und der Wiftenfchaft, audi in der Mufik, fowohl in der Kompofition als 
audi in der Auffaflung des Mufizierens, foviel Parallelen, dafi man auda hier von 
einer Generationsfrage fpredaen kann. Ob der Same aufgehen wird, oder ob die 
Zeit unfeier Kultur, unferer Mufik endgiiltig abgelaufen ift, haben wir nidit zu ent- 
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fdieiden. Es fteht eine Aufgabe vor uns, die wir erfullen miiflen, und wir haben fo 
wenig Macht, fie beifeite zu riicken, wie wir fie audi nicht hingeftellt haben. 

Zwei Momente find es, die die geiftige Einftellung der Jugendbewegung 

beftimmen: die Idee der Gemeinfchaft und die Idee der inneren Wahrhaftig- 

keit. Welche Geftalt nimmt dies in der Mufik an? Innere Wahrhaftigkeit: d. h. 

docb. fein Leben fo leben, dafi das aufiere Leben mit dem inneren iibereinftimmt. 

Es ift dodi heute fo: jeder Menfch fteht eingeklammert in den Feffeln des Berufes 

und der Konvention. Von einem gewiffen Alter ab ift feine LebensauGerung nur von 

ZweckmaBigkeit beftimmt. Jede emotionale Extravaganz ift durdiaus albern. Es ift 

unwiirdig, zu weinen und zu lachen. Etwaige Regungen zur Abenteuerlicbkeit hat 

man friiher „in der Pubertatszeit" gehabt. Aber die Natur racht ficb, und hinter der 

Maske eines gleichgultigen Gefichtsausdrucks ballt fidi ein ungelebtes Leben zu briinftigen 

Komplexen. Man fieht, wie dies notwendig aus dem romantifchen Menfchen entftehen 

muBte. Ich brauchte oben das Wort von der Kunft als einem Surrogat ungelebter 

Senfationen. Hier fetzt das an. Und fo wie die zahllofen Reifefchilderungen etn 

Erfatz fur das Einerlei der Umwelt find, die Liebesromane ein Erfatz far das Nie- 

geliebt-haben, fo ift vor allem die Mufik ein AusfluG diefer pfychifchen Unbefriedigtheit. 

Nun man aber diefe Blafiertheit abftreift und das Erleben des Lebens mutig 

geftaltet, nun man wieder wagt, Glaube, Sehnfucht und Liebe zu bekennen, 

im Alltag voll und ganz fdiopferifdi auswirken zu laffen, nun gewinnt die Kunft eine 

ganz andere Aufgabe. Es find keine pfydiifdben Reftbefiande da, die nach aufien 

drangen, derm das Innenleben fteht mit dem Aufienleben im Gleidigewidit. Nun 

fteht die Mufik auf einmal ftofflich da, fubftanziell einem gegeniiber, als ein Organismus 

aufier uns, der aber ein Symbol des Gottlichen ift in demfelben Mafi, wie ein Tier, 

eine Landfchaft oder eine menfchliche Gefellfdiaft. Und urn diefes Symbolgehaltes 

willen find wir ihr verbunden, Nidat als Gefuhlsbewegtheit, nicht als Schonheit, nicht als 

Ausdrutk unferer Perfonlichkeit, fondern als ein notwendiger, felbftverftandlicher Akt 

des Lebens. Und das ift etwas, was in der modernen Kompofition, mehr noch in der 

refervierten Haltung der jungen Inftrumentaliften gegeniiber ihrem Inftrument eine 

Parallele findet. Es kann in diefer Diftanz eine Kunftfeindlichkeit liegen, aber es 

kommt nun ein neues Moment hinzu. Denn in demfelben MaGe, wie hier die Muuk 

uns unferem Subjekt entriitkt, wie wir Mufik nicht mehr um ihrer felbft willen, mi 

Sinne eines ,,1'art pour Tart" treiben, in demfelben MaGe erhalt fie objektiv, als Sache, 
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Bedeutung, wild wefentlich, lebensuotwendig, braucben wir fie. Das Wort Gebrauchs- 
mufik hat einen fdilechten Klang. Es hat das zwar imnier gegeben, die Tanz- und Marfdh- 
mufik, das Singen der Wafcherinnen und das Pfeifen der Anftreicher, das im Takt 
die Arbeit begleitet, das Wiegenlied fur das Einfchlafern des Kindes, der vielfaltige 
Mufikbedarf der religiofen Zeremonien. Bei all diefen Formen handelt es Gch nidit 
darum, ein vollendetes Kunftwerk hinzuftellen, fdion zu fein, Gefiihle oder Ideen zu 
manifeftieren, die Sdiopfung eines Genies zu fpiegeln, fondern fie haben lediglidi den 
einen Sinn, ihren Zweck zu erfiillen. (Audi die Kirdienmufik ! Man denke nur z. B. 
an das Spiel der Orgel, wahrend die Gemeinde die Kirche verlaflt). All diefe Arten 
von Gebraudhsmufik M'aren bisher gering geaditet. Und das durdiaus mit Redit, denn 
in einer Zeit, wo diefe alltaglichen Ubungen ihren tiefen Ernft verloren hatten, wo 
der Alltag eine unangenehme Unterbrecbung der Sonntage, die Arbeit eine unlieb- 
fame Unterbrecbung der Feierabende, der Marfch eine unbequeme Fortbewegung, der 
Tanz eine fexuelle Unterhaltung und die kirchlichen Gebraudie Gewohnheiten geworden 
waren, mufite mit Notwendigkeit audi die zugehorige Mufik diefen Zuftand gleidier- 
mafien darftellen. Von einer neuen Lebensauffaffung aber - wie idi fie hier befdirieb - 
wiirden alle diefe Arten von Gebraudismufik mit einem anderen Geift erfullt fein, 
denn dann ift der Tanz der Lebenswillen unferes heiligen Korpers, der Marfiii feine 
urfpriinglidie naturlidie Fortbewegung, die Handarbeit das fchopferifche Werk des 
Mannes und die kirchlidien Gebraudie feine Verantwortung. Idi denke aber dariiber 
htnaus an eine andere untnittelbarere Art des Mufikgebrauchs : an den Bedarf an 
Mufik aus Lebensnotwendigkeit iiberhaupt, an das urfpriinglidie Bediirfnis zur tonenden 
Welt. Ift fo Mufik ein natiirlicher, (elbftverftandlicher Lebensakt - wie ich es nannte — 
wie das Lacben, das Springen und Tanzen, das Erleben der Natur, fo entfteht hier 
ein alltaglicher Gebrauch an Mufik, der erfxillt fein will. Und hier liegt der Sdiwer- 
punkt des Ganzen. Denn das gibt heute fdion (eder zu, da6 es bei aller Hocbzucbtung 
von Mufikgattungen und -geflaltungen ganz ftill geworden ift urn uns und in uns. 
Singen kann nur, >ver es jahrelang ftudiert hat, und zu mufizieren, im Familien- oder 
Freundeskreife, fobald man es nidit konzertma6ig beherrfdit, gilt als albern. 

Und in nocb einer Ietzten Art greift die Idee der Wahrhaftigkeit in die Mufik 
ein. Das ift in einer Redlidikeit gegenuber dem klanglichen Stoff, dem Ton, der 
Stimme. Inuner ftarker wurde der Klang mit Tfinen und Tonfloskeln angefiillt, die 
als folche nidits bedeuten, die nur in ihrer Maffe eine klanglidbe Fiirbung erzeugen, 
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unter Umftanden audi das nidit einmal, fondern nur dem Machtwillen und dem Aus- 

dehnungsdrang der fymphonifchen Partitur, der Kompliziertheit urn ihrer felbft willen 

dienen. Hier erfordert es Redlichkeit, Einfachheit und Gradheit. Das ift die Stelle, 

an der das Volkslied in der Jugendbewegung feinen Platz gefunden hat. Audi in 

diefer Frage zeigt fidi in den Beftrebungen der modernen Kompofition zur Einfadiheit 

eine Parallele, die fidi aber nicbt konfequent auswirken kann, folange die Werke 

fur Konzert beftimmt find, denn VirtuoGtat liegt nun einmal im Gefiditsfekl des Konzertes. 

Sehr fdrwer aber ift audi die Aufgabe, in einem lapidaren Stil den Reiditum zu geftalten, 

den wir braudien. Die Frage des Stils findet aber nodi eine eigene Beleuditung im Zu- 

fammenbang mit der anderen Grundidee der Jugendbewegung, der Idee der G e m e i n fdi a ft. 

Betraf das Vorige die Verantwortung des Einzelnen fidi feibft gegeniiber, fo 

betrifift dies die Verantwortung des Einzelnen gegeniiber feinen Mitmenfdien ; und 

audi bier ift die Verantwortung fo fdiwer genommen wie moglich. fdi fpradi oben von 

der Bereitwilligkeit, Symbole anzuerkennen, Idi glaube, audi dies ift heute eine all- 

gemeine Erfxheinung, wenn audi die Voreiligkeit, mit der fie in fefte Dogmen 

gefaBt werden, fidht radien kann. Aber idi glaube, dafi es einen guten dauerhaften Grund 

geben wird, wenn jetzt in dem Erlebnis der Gemeinfdiaft der Kern einer Riickverbindung 

gelegt wird, ja, vielleicbt ift diefes Erlebnis fdion mehr'als das. So wird die Verantwortung 

zur Gemeinfdiaft nidit aufgefafit als ein Befehl zur Unterordnung, fondern als das 

Bewufitfein, Glied eines Ganzen zu fein, das einem Aufgaben ftellt, aber audi fur 

die Aufgabe ftarkt und in deffen Namen man das Werk feines Lebens vollfiihrt. Und 

wenn im Zufammenhange des Vorigen die Mufikiibung nicbt mehr als Akt des 

Einzelnen, fondern als alltaglicher Braudi einer Genieinfdiaft gepflegt wird, fo findet 

die Idee der Gemeinfdiaft in diefem Zufammenfpielen und ZufammenGngen eines 

Kreifes eine ihrer vollkommenften Manifeftationen. Die Idee der Einfugung des 

Einzelnen in die Gefamtheit und des Wadistums der organifchen Gefamtheit aus dem 

organifcben Wadifen der einzelnen Teile erhalt in foldbem polyphonen Singen und 

Spielen eine ideale Verwirklidiung und gleidizeitig eine erzieherifdie Kraft. 

Diefe gemeinfdiaftsbildende Kraft der Musik ift ftets fo ftark empfunden worden, 
dafi es fdion einer foldien Hodiziiditung des Konzertwefens mit feiner trennenden 
Eitelkeit, Rivalitat, Kritik und Spezialiftenifoliertheit bedurfte, um sie vergeffen zu laffen. 
So fteht die Laienmusikiibung im Sinne einer Hausmusik oder einer Zeremonie fowohl als 
Folge der Gemeinfchaftsidee wie als deren ftarkfte Stiitze und Bindung in diefem Rahmen. 
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Derjenige, der zufallig mit den Kreilen, die idi hier befdirieb, nidit zufammen- 
gekommen ift, mochte das, was ich fagte, fur bloBe Theorieen halten. Ich mufi dem 
gegeniiber berichten, daB fchon in ganz Deutfdiland verbreitet foldie Mufikgemeinfthaften 
(Mufikantengilden) beftehen, in denen in dem von mir fkizzierten Sinne niufiziert 
wird. Die Mufik, die dort gepflegt wird, ift diejenige, die in ihren Vorausfetzungen 
dem entfpridit, was idi hier als Forderung aufftellte, alfo vor allem die polyphone 
Mufik bis zu dem Werk Johann Sebaftian Baths. Daneben in Anfatzen neue eigene 
Werke, Eine eigene Verlagsedition (Georg Kallmeyer vorm. Julius Zwifiler, 
Wolfenbtittel) ftattet die Gilden in groBtem Umfange mit dem geforderten Notenmaterial 
aus. Die koftbarften verfchollenen Werke find in groBter Auflage neu verbreitet 
worden. An groBeren Orten entftehen MuGkGiiuIen, in denen im Sinne der gemein- 
famen Mufikauffaflung der Grund ziir Mufikpflege gelegt wird, da es Gob gezeigt hat, 
daB diefe Mufikiibung mit ihren Vorausfetzungen nicht aufdiebisherigenKonlervatorien 
aufbauen kann. Das find Tatfachen, die audi derjenige anerkennen mufi, weldier der 
Theorie fkeptifdi gegeniiberfteht. Es laBt fidi nidbt melir leugnen, dafi eine Generation 
herangewaciifen ift, die in kein Konzert geht und geben wird, die kein Konfervatorium 
abfolviert hat und abfolvieren kann. Die aber eine BaoYfdie Chorfuge vom Blatt 
fmgt, ihre Sdiein'fdie Suite im Kopf tragi und ihr Leben in MuGk wie die Mufik im 
Leben verankert hat. 
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Ludwig Weber (Niirnberg) 

NEUE G E M EI N S C HAFTS M U S I K 

Wied ergeburt der Kunftmufik aus dem Geifte des Volksliedes 

Wir alle fpiiren, wie fidi ein neues Weltgefiihl vorbereitet. Den Ichbedachten 
trennen die felbftfiichtig mifibrauditen Dinge von der Welt. Zivilation ifoliert. Die 
refpektierten Dinge zieben den Menfdien ins AH. Kultur verbindet. Unfere Zeit fucht 
neue Gemeinfdiaft. In diefer iiben wir Selbftzucht an uns und tun Dienft am 
andern. Wir fiigen uns als Eigenperfonlichkeiten organifdi in das Ganze; als Glieder 
im iMiteinander des Raumes, im Nacheinander der Zeit bekommen wir unferen Sinn 
und unfer Dafein. (Verheifiung: Aufgaben konnen zur Lofung wieder ganze 
GefdJecbter aufrufen!) 

Das neue Weltgefiihl bricht aus unferer Kunft. Die Mufik, aus welcher uns 
die Welt entgegentont, in weldier fidi die Welt durdi uns offenbart, verlangt Dienft; 
ift nidit mehr Unterhaltung, Genufi, nidit mehr anmafiende Beidite. An ilir haben 
wiederum alle teil; einem befonderen Kieis bietet fidi dann nidit eine beftimmte 
Aufmadiung, eine gnadige Kundgabe geruht nidit mehr untertanige Entgegennahme. 
Gemeinfdiaftsmufik wird. 

Am unmittelbarften driidtt fidi die Seele in der Stimme aus. Erlebt wire! vor allem 
die Melodie, die Stimme mifit-: Vokalitat. Neue Einfadiheit gibt wieder eindringlidie 
Gebilde der Seele; in ftrenger Zudit entfalten und verkniipfen fidi wieder die Linien: 
keine aufgezwungene Bindung hemmt ihre Fiihrung (kein Klangmofaik, kein Harmonie- 
gelibielje, kein verfdiwommener Zauber ift vor- und iiberbedadites Ereignis); aber 
audi keine falfdie Freiheit veraditet die Gefetze des Zufammenwirkens. Modulationen 
zerfetzen nidit mehr von innen heraus, aber nidit nur im fdilidbten Dur und Moll 
vermag fidi jetzt der tonale Wille ebenib klar und eigentiimlidi zu aufiern.J 
Bringen fidi nidit mehr bereits herausgebildete Formeln durdi gedankenlos ftarre 
Anwendung in Verruf - ihren Sinn und ihre Bedingtheit zeigen wieder die iiber- 
nommenen Vorftellungen von Grundbafi, Kadenz, Tonalitat, von Konfonanz, Rhythmus, 
Form**) -, fo gilt aber audi nidit blofi das Experiment: die Gefetze walten wie immer 



*) Wer atonal = zusammcnklangllth dcsorganlliirl fc(xl, dtuf als (dual nidit bloB die utiscrem Dur una Mo 
hcuie Irgendwlc zuzufprediendcn Filgungen bczqlduicn ; fonfl unlerlaufen fur die ncucn Gebilde (uli'dif und fdilcfc Zuwelfungcn 
In elnen Berclch und trclfen unhaltbare Weriurtellc. 

'*) Der F'oditnann mil „dcn" mufikalifdicn Ohren, „dcm" unrcrblldclcn Gelilimadt, der doih „welB", wie man e> 
zu mathen „hat", wird vlelleldit Ruckudiltioiigkelt oder Moiigelhaftlgkelt rugen muffenl 
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und verlangen Erfiillung, fcbaffen fo neue und zwingende Bindungen der Tone in 
Linie, Klang und Rhythmus von innen heraus in innerhcb entwickelten Formen. (Praktifche 
Regeln, die fur einen engeren Anwendungskreis weiter gefafJt werden konnten, miiffen fiir 
eine grofiere Mannigfaltigkeit von Zufammenhangen lediglicb fcbarfer umriffen werden.; 

In dem Beftreben nach neuen gefetzlidien Bindungen zeigt ficb die Abkehr 
vom Subjektivismus. Die unendlicbe Melodie der Romantik verlafit kaum die Bezirke 
des Perfonlicben. Blofier Ausdrudt ift uns baltlos, wie blofier Bau flarr. Der moderne 
Kunftler beftehe neben dem Mafcbinenbauer und dem ArdiitektenI Der Wille zur 
Sacbiidikeit erftarkt: wir achten die ficb in der Geftaltung durch uns erwirkenden rein 
mufikalifdben Krafte ; unfere Wefenbeit entfaltet ficb aus dem Wefen des Gegenftandes 
heraus, wir kommen den ewigen Gefetzen nacb in den Oflenbarungen unferes Lebens. 

Die Ausdruckskiinfte wir ken zufammen im Theater: was das Ohr aufnimmt, 
das Geht das Auge, das entfaltet in Bewegung der Korper. Der Geift der Zeit lebt 
bedeutfam auf den Brettern. Das 18. Jahrhundert uberliefJ das Theater ganz dem 
Fiirftenhof: den honftben Leuten gab es Unterhaltung und Anregung, feine Art war 
der feierlich-formlichen des Hofes gemaS. Das biirgerlidie Theater des IQ. Jahrhunderts 
gehorte der Einzelperfonlichkeit. Neue Probleme bedrangen jetzt den Menfcben. 
Mit der Menfcbheit, mit clem All, mit feinem Gott fetzt Gdh der einzelne wieder aus- 
einander. Opfer fallen beieits einer neuen Zeit - Anmafiungen find nicbt mehr im 
Redit aber nodh in der Macbt! -, in der die Mafdhine des Menfcben Freund, der 
Nacbfte Weggefahrte und Mitkind eines Vaters ift. Lebt der Menfcb wieder fein 
Organfein fiir die Welt, fo will wieder das Korperlicne Gott offenbaren, Gott fich im 
Korper zu erkennen geben. Das Theater feiert dann nicbt die Auflehnung und den 
Triumph des Fleifcbes: es lafit Gott wieder unrer uns wandeln und lafit einer 
Gemeinde Klage und Freude zum Hinimel fcballen. Erhebung und Erfchutterung bringt 
es uns alien. Es bildet Gemeinfcbafl und dient der Gemeinfcbaft: es fcbafft fo Kultur. 

Wie der neue Menfcb fo fteht audi nicbt deflen Kunft plotzlidi fertig da. 
Allmahlicb wircl fie ficb mehr und mehr zum gemaBen Ausdruck der werdenden Zeit 
entwickeln. Wie kann die kunftlerifche Arbeit aber jetzt fdhon befonders in Iebendige 
Verbindung mit dem Volke kommen, damit diefes Werden ficb fordere? 

Die Kunft unferer Tage ift nodi zu fehr die Kunft der Menfcben von 
geftern. Die wadhfende Ehrfurcht vor dem Wefen der Dinge fpricbt nodh wenig aus 
ihr, ihrer benutzt ficb noch zu fehr der nur auf ficb eingeftellte Menfcb mit feinem 
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perfonlidien Gefchmack, feiner zufalligen Laune. Sie dient vielfadi einfeitig nur einem 
kerausgehobenen Gefellfchaftskreis, wendet fidi nodi oft genug an Kenner oder folche, 
die fidi fo geben, in ihr fpitzen fidi einfeitige Geftaltungs- und Betraditungsweifen 
theoretifdi und polemifdi nodi weiterhin zu, in ihr iiberfteigern fidi nodi weiterhin die 
kunftlerifchen Sondermittel und -verfahren zu pikanten Kombinationen und befonderen 
Senfationen, in ihr mafit fidi der Verftand nodi eine bedenklidie Rolle an. 

Dem gegeniiber wendet fidi die Jugendbewegung einer vorklaffifdien, 
unferem heutigen Fuhlen befonders nahen Gemeinfdbaftsmufik zu, fudit in diefer unfer 
Volk zu vereinen im Dienft am Ewigen. Die Jugend will dabei nidit in einer ent- 
legenen Welt, der Gegenwart abgewandt, felbftzufrieden leben, hiftorifdi-Iiterarifdie 
Geniefierei betreibcn und fidi im Epigonentum redit gtitlidi tun. Im Htnweis auf jene 
Mufik nimmt fie Stellung und gewinnt Einflufi auf die Mufikerformung. Jene ift ihr 
kein erreidites Ziel fiir uns, fondern Fingerzeig auf cine von uns zu lofende Aufgabe. 
Aus foldicm Willen greift fie zuriick in die Vergangenheit. 

So halt die Jugendbewegung der heutigen gottverlaffenen Biihne, fiir die das 
Wort vom „Luflpfuhl" oft nidit fo unbereditigt ift, das Theater editer Gemeinfchaft 
entgegen, wie es die Antike und die religiofe Chriftengemeinfchaft des Mittelalters 
kannte. So macht fie insbefondere Myfterienfpiele fiir unfere Tage lebendig, dabei 
nidit nur Orientierung und Hinweis fondern beftimmte Lciftung gebend, wenn es 
gelingt durch Auswahl und Geftaltung einer romantifdien Einfiihlung cntbehren zu 
konncn. Die das Gemeinfdiaftsfpiel aufbauenden Kraftc fdilicSen fidi dabei neu zu- 
fammcn: romantifdic Vcrmifthung der Kunftc, Vcrfklavung einer Kunft durdi die 
andere begehrt die Jugend nidit. Die Mufik illuftricrt nidit mehr einen aufJer uns 
liegenden Vorgang, der Tanz bezieht fidi eigcngefetzlidi cin; Wort, Ton, Tanz, 
Geftalt empfangen ihrc fpeziellen Weifungen aus der gemeinfamen Idee. 

Befondere Krafte gehen der Jugend vom deutfdien Vo Iks lied der beften 
Zeit aus. Schon einmal, im 15, Jahrhundert, fafiten Kunftweike mit der allvertrauten 
Weife das Volk zulamaien. Der einfadie Mann fand Zugang durch das bekanntc 
Lied, den Intellektuellen feffelte das Kunftwerk in feiner Ganzheit. Mit dem 
Hindeuten auf die Kunft der alten Madrigaliften regt die Jugend an, fie aufzugreifen 
und weiterzuftihren und von uns aus liber die Bindung an das Gegebene des 
Volkslieds und iiber die natiirlidie nattonale Grundlage weit und bedeutungsvoll 
h inauszugelangen. 
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AuBerlich und willkiirlicfa genug gab man zuletzt in „Bearbeitungen" den 
Volksweifen Begleitung und Tonfatz. Aus dem harmonifdien Magazin holte man die 
gebrauchsfertigen Dinge herbei und pafite Ge jeder Melodie mehr oder minder gut 
an. Dabei fah man wohl ab und zu auf Kleidfamkeit und leidlidi guten Schnitt. 
Aber nicht die auGerliche Zugabe fondern die Entfaltung von innen heraus ift ent- 
fcheidend. Kriifte, die die Melodie erwirken, gelangen in der anderen Stimme und 
dem Inftrument nocb weiter zu finnlidier Erfdieinung und madben fidi fo eindringlicher. 
Die Linien crhdhen einander und bekommen von der ubergeordneten Einheit befondere 
Bedeutung. 

Eine literarifdie Idee Ieitet und rechtfertigt mufikalifche Vorgange nicht. Die 
Entfaltung der musikalifchen Krafte briiskiert aber gewiB nicht den Text: die Kraft e, 
weldbte die Melodie zum Wort konftituierten, werden sich in einem freundlichen 
Verhaltnis zum Text audi weiter erwirken. 

Einc simple Kontrapunktiibung an einer gegebenen Weife ift nodi lange keine 
in sidi ruhende kiinftlerifcbe Leiftung. Im Iiickenlofen felbftandigen kiinftlerifcben 
Organismus erfcheirft das Volkslied tiberrafchender- und begluckenderweife gleich- 
fam als willkommene Komponente des Ganzen; der Blick vom Ganzen auf das 
Einzelne befriedigt cbcnfo wie der vom Einzelnen auf das Ganze. Nicht ein Einfall 
und fcine Ausfchladitung madit die Musik - wie inuBtc man sich zu einer Chaconne 
flellen! — , fondern ein fortgefetztes wohlgeleitetes Einfallen. Diszipliniert diefes das 
Volkslied, fo kann sidi an einem Schaffen un,ter erfchwerten Umftanden Phantasie und 
Konzentration doch wohl erft recht erweifen. Oder: das Volkslied ift in einer 
hohcrcn Wcifc Element wie etwa fonfi der bekannte Ton oder das gebrauchuche Intervall. 

Das Strcbcn nadi neuen und einfacben Ausdrucksmitteln bringe Volks- und 
Kunftmusik wiedcr einmal zufammen und zeitige Werke mit Eigenleben und Geltung 
aucb jenfeits des Wiffens urn einen Autor! 
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Fritz J6de (Berlin) 

DIE VORAUSSETZUNGEN DER POLYPHONIE IN 
DER JUGENDMUSIK 

Werfen wir heute einen Blidk auf die Stellung der Polyphonie, die wir als 

eine VielKeit lebendiger Stimmen in der Einheit verstehen wollen, so sehen wir, wie 

sie einmal in der Musiktheorie seit altersher als Lehre vom Kontrapunkt, vom Kanon 

und der Fuge einen unverrii debar en Platz einnimmt, und wie diese Lehre immerwahrend 

als die Krone dessen erschienen ist, was man lernen und wissen konnte und muBte. 

Audi die Musikgeschicbte ist nimmer miide geworden, sie in gleichem Sinne zu betonen, 

wenn audi hier sdion siditbar wurde, dafi es sich bei ihr urn etwas handelt, dem man 

nidit unbedingt zuzustimmen habe, sondern dafi sie nur ganz bestimmten Zeiten genmfl, 

andern aber durdiaus fremd gewesen ist. Werfen wir dann von da einen ersten Blidt 

auf das praktiscbe Musizieren von heute, das stets einmal ein Beleg fur das ist, was 

gestern herrsdiend war, daneben aber ein Hinweis auf das, was morgen geltend sein 

will, so sehen wir, dafi diese Praxis in weitaus iiberwiegeiidem Mafie ganz anderes fur 

wahr halt als die gleicbzeitige unentwegte Theorie, dafi sie eine homophone Musik 

pflegt, die allem andern als dem Individuellen der Einzelstimme abhold ist und ein 

rhythmisches Kesseltreiben in einem Ausmafi der Ohnmacht betreibt, wie es nodi keine 

Zeit unserer Musik erlebt hat. Daneben aber spiiren wir langsam etwas werden, das 

sicb wieder einer Mchrstimmigkeit im Sinne der Polyphonie nahert, das in einem Teil der 

jiingeren Komposition Abkehr von der einsamen Senkrediten der harmonisdien Sdireib- 

weise und der Vorherrsdiaft der Kadenz bedeutet, das anstelle der Fruditlosigkeit 

rhythmisdier Frivolitat und niianciertester Impression wieder den Flufi der Linie aufsudit. 

Wenn sidi diesem langsam sich ankundenden Gescbehcn dann nachdriicklidi 

eine jungere Musikwissensthaft an die Seite stellt und Zustimmung findet, so ist damit 

dodi nicht ohne weiteres gesagt, dafi es sidi hier um den Beginn eines Wandlungs- 

prozefies einer Zeit handelt; es kann genau so gut nur ein seliges Abseitsstehen 

einzelner der Zeit abgewandter Zirkel anzeigen, das zu gar keinen weiteren Sthtiissen 

berechtigt. Ob es sich um das eine oder das andere handelt, wird erst das Zusammen- 

treffen oder Nicht-zusammentreffen mit entspredienden Stromen der Zeit im Ganzen 

erweisen. Was das jedodi anbetrifft, so konimt es nicht so sehr darauf an, zu erfah'ren, 

was da vor sich geht, wo es sich um den heutigen Konzertsaal, um die Oper von 
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heute, ja um etliche grofie Gebiete der Musikwissenschaft und Musiktheorie handelt, 
wo diese in der Mehrzahl der Falle nur nodi eine sehr entfernte oder aber gar keine 
Beziehung zu dem haben, was dem an seiner Zukunft bauenden Deutschen notwendig 
ist. Nicht diese Stellen, wo das Gesdiehen abseits vom Strome des Lebens in einem 
Volke steht, wo es sich also durdi seine Isolierung selbst sein Todesurteil fpricht, sind 
hier die wichtigsten, sondern alle diejenigen, wo Menschen durdi die Tat bekunden, 
daS sie am Aufbau einer Zukunft teilbaben wollen, weil sie von der Gegenwart in 
diese eine letzte Aufgabe gezwungen wurden. Wichtig ist es also, zu erfahren, weldie 
Bedeutung die Polyphonie da hat, wo zwischen Musik und Leben nidit der Sprung 
von den Abseitigen zur Masse ndtig ist, also was iiberall da vor sidi geht, wo durdi 
den Gedanken der Gemeinde, des Kreises, des Bundes, der stets der Gedanke des 
Wachsenmiissens miteinander ist, das Tun und Lassen zum Volk strebt. Da wird es 
am sichtbarsten werden, ob es sidi bei jener anders gearteten Entwidtlung in der 
Musikausubung und der Musiklehre einzelner Kreise um eine. nur in sidi be- 
gonnene und folglicb in sidi endende Erscbeinung oder aber um eine neue Zeitwelle 
handelt. Da erst wird siditbar werden, ob die Polyphonie zu allererst als ein kbngender 
Ausdruck einer Lebenshaltung im ganzen zu gelten habe oder nicbt. 

Jedenfalls hat die Polyphonie als auOere Klanggestalt, wie sie stofflith in 
unserer Musik vor uns steht, erst dann feste Wurzeln in uns gesdilagen, wenn sie einer 
Polyphonie unseres lnnern entspringt, einem eigenen Klingen, das durdi sidi Raum 
und Zeit iiber ihre Verganglidikeit hinaus zu einer uber ihnen stehenden Macht zu- 
sammenfiihrt. Wo die Wurzeln nicht so tief fassen, ist die Polyphonie in dem sidi 
ihr hingebenden Mensdien lediglich eine Einzelerscheinung in einer Kunstgattung, die 
als solche audi bereits zur Sondererscheinung im Leben geworden ist, und ist folglich 
bestenfalls ein ferner Anhang, andernfalls geradezu eine Abstellung von der Wirk- 
lichkeit, d. h. sie findet Interesse fur etwas, das sonst nicht im Leben auftritt, das also 
um dieses Abseitsstehens willen reizt und zur Beschaftigung mit sich anregt. Sie tritt 
dann auch in der Lehre und der Wissenschaft allein um des Referats willen auf und 
referiert iiber sich selbst durdi ihre stofflicbe Gestalt, bricht aber nicht als bedingungs- 
lose Forderung aus innerer Notigung mit einem zwingenden MuB in sich und uber 
sich aus einer Zeit hervor. 

Da haben wir lange genug gestanden. Mehr als ein Jahrhundert ist die 
Polyphonie nur als eine Angelegenheit der Technik, des Satzes behandelt worden, 
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bis die Quelle zu ihr, die in ursprunglichen, nodi an keinen Stoff gebundenen Kraften 
einer Zeit verborgen liegt, versdiiittet war und das Gesdiehen wie eine Hoflidikeits- 
phrase in der Anrede und dem Sdilusse eines Briefes und ein formelles Grufj- und 
Abs&iedswort unter Mensdien kalt und ode dastand, nur ganz hin und wieder seinen 
Gehalt spiirend. Wie man zu dem lieben Gott Sonntags in die Kirche ging, nacbdem 
raan sedis Werktage hindurdi nidits mit ihm zu tun gehabt hatte, so widmete man 
sidi einmal der Teohnik der Vielstimmigkeit, derweil man sedismal nur auf seine eigene 
Stimme und ihren sdibnen Klang horte; wie man einmal eine Fuge sdirieb, urn vor 
sidi selbst zu beweisen, dafi man audi das konnte, derweil man hinterher sechs 
Sdiitksalssymphonien und Tondichtungen aus Herzensgrund zu bauen imstande war. 
Und es ist sdion nidits anderes als der Ausdruck einer hoffentlidi untergehenden 
Zeit, wenn heute die Polyphonie audi in der Sdiule in Gedanken zu einem Erziehungs- 
mittel degradiert wird, und man sidi innerlich im Grunde vollig unbeteiligt fragt, weldie 
Vorteile der polyphone Gesang fur die Musikerziehung biete, wie weit man mit ihm 
komme und in welcher Weise (mit Hilfe einer Afterwissenschaft von der Musik- 
erziehung hodist anfeditbar festgestellt) die Jugend darauf reagiere. 

Diese Auffassung von dem, was die Polyphonie in der Erziehung zu sudien 
habe, wird es aber auf die Dauer nicbt verhindem, dafi sich eine andere EinsteLlung 
iiber kurz oder lang wirklich Bahn bridit, die aus einem inneren Mufi heraus den 
Weg zu ihr sucht. Sie wird es darum nidit verhindern, weil das Mufi allemal starker 
als das Resultat jeder Uberlegung ist, und dann weil eine ganze Reihe von Entwidtlungs- 
stufen zu einer inneren Umstellung des Lebens iiberhaupt gefiihrt hat, die sdion um 
die lezte Jahrhundertwende ansetzte. Man braudit sidi nur einmal zu vergegen- 
wartigen, wie man den Sinn der Polyphonie, die heute so vielfadi sdion von innen 
her betont wieder auftritt, inhaltlidi mit denselben Begriffen erliiutern kann, welche 
die Hauptriditungslinien im Wandel der Zeit andeuten. Wie also der neue Weg zur 
Polyphonie in unserer Musik vielleickt nidits anderes als eine Seite des Weges zur 
Verinnerlidiung, zur Teilhaftigkeit, zur Gestaltwerdung, zur Gemeinsdiaft, zum Glauben 
ist, den unsere Zeit dodi wohl, trotzdem es so viel und so nadidriidtlidi hat ausge- 
sprodien werden miissen, besdiritten hat. Wie also tatsadilidi heute nadi und nach 
von hier aus gesehen eine innere Polyphonie, „eine Vielheit lebendiger Stimmen in 
einer Einheit" die Mensdien zu erfullen befl[innt, von der das ganze vergehende 
IQ. Jahrhundert mit seinem Srreben zum Individiium und zu seinen Verkehrsaufierungen 
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kaum etwas ahnte. Es setzt eben die Frage nath der Polyphonie nicht mit der Frage 
nadi einer Satztechnik, einem aufierlich Handwerklichen, sondern mit der Frage nadi 
der geistigen Haltung einer Zeit im Ganzen an, und das zu unserm Gliick. 

Sucht man diese Haltung in ihrem Wandel im Bilde der Musikentwicklung 
selbst zu begreifen, so ist hier die Frage nadi der Polyphonie sdion in der Frage 
nadi dem Kulturgut, mit dem eine Zeit Umgang pflegt, verborgen und schalt sidi 
langsam schrittweise aus ihr heraus. Dabei ist aber nodi einmal zu betonen, dafi es 
gerade hier nidit so wichtig ist, zu erfahren, was auf dem Gebiete des Musikfadies 
selber vor sidi geht, als was das von diesem heute nodi so wenig beriihrte Volk, und 
zwar da wiederum an den Stellen sucht und pflegt, wo es urn seiner eigenen Haltung 
willen Zukunft in die Gegenwart stellt. Dann gewifi wird in dem Kulturgut, mit dem 
die tragenden und bauenden Menschen einer Zeit umgehen, ihre Strebigkeit am 
deutlichsten sichtbar. Da aber sehen wir in unserem Volke seit mehreren Jahrzehnten 
ein bis dahin herrschendes Liedgut vergeblich um seine Erhaltung ringen und ein 
anderes langsam, aber sicher an seine Stellen treten. War es um die letzte Jahr- 
hundertwende nodi das volkstiimliche Lied des 19. Jahrhunderts, das in den in der 
Ehtwiddung tonangebenden Stadten Deutschlands im Haus, wie in Laienchdren, 
und audi in der Schule vorherrsdite und immer wieder aufgesudit wurde, das auch 
auf dem Lande trotz des nodi immer nicht vergessenen Volksliedes Einzug hielt, so 
trat von da an ein deutlicher Umschwung zu Gunsten unseres jiingeren Volksliedes ein. 

Was aber hatte vorher dieses volkstiimliche Lied des 19. Jahrhunderts, das 
Lieder wie etwa „Wenn ich den Wandrer frage", „HerzeI, was krankt didh so aehr", 
„Im Feld des Morgens fruh" oder Miickes „Gott griifie dich° reprasentieren, mit 
der Polyphonie zu tun? Das, dafi es sidi hier um ein Liedgut handelt, das im 
Menschen ketne Korpernahe mehr erreicht, sondern iiber einen gewissen Abstand vom 
Innern des Menschen nicht hinauskommt. Dafi es, hervorgegangen aus einer Zeit, 
die gezwungenermafien den Sinn des Kdrpers nidit mehr begriff, unwahrhaftig aus 
Mangel, iiberschwanglich aus Gehemmtheit, und pathetisch aus innerer Hohlheit wurde. 
Ferner dieses, dafi es, so selbst unfrei geworden, das Gewicht auf die Betonung, nicht 
auf den Ton legte, demnach einem inneren Zwiespalt entsprang. Schliefilich das, dafi es, 
in sidi selbst befangen, in sidi selbst eingeschlossen, allein mit sidi beschaftigt und also fur 
die Melodie des Lebendigen, des Ewigen nicht aufgeschlossen sein konnte. Das aber ist 
die erste Vorbedingung fur die Polyphonie, denn das ist audi ihre erste Wesensseite. 
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Was hat dariiber hinaus das wiedererwachte jiingere Volkslied des 18. und 
19- Jahrhunderts, mit dem das volkstiimliche Lied des IQ. Jahrhunderts heute seinen 
Todeskampf kampft, mit der Frage der Polyphonie zu tun? Das, dafi es sich hier um 
ein Liedgut handelt, das zum erstenmal wieder das Individuum vom Thron stiirzt und 
die Gemeinsamkeit Gleich-Erlebender an seine Stelle setzt. Ferner dies, dafi 
sich in ihm wieder Menschen untereinander begreifen und den Weg zueinander 
finden. Dieses, dafi also eine Besdiaftigung mit ihm im Gegensatz zu jenem Gemein- 
samkeit hervorruft. Insofern hat es mittelbar mit der Polyphonie zu tun, als die zweite 
Vorbedingung far sie Gemeinsamkeit ist, wo das dodi audi ihre zweite Wesensseite ist. 

Diesem jungeren Volkslied ist dann in den letzten Jahren das altere Volks- 
lied des l6. und 17 • Jahrhunderts gefolgt und wird bereits heute schon in etlichen 
Kreisen als die Krone unseres Volksliedes uberhaupt angesehen. Aber was hat nun 
uber das jiingere Volkslied hinaus dieses altere mit der Frage der Polyphonie zu tun? Das, 
dafi es die Aufgeschlossenheit und Gemeinsamkeit der Krafte unmittelbar bis ans 
Tonreith heranfubrt, dafi es in seiner Melodik eine solche Lockerung, also Aufge- 
sdilossenheit zeigt, dafi nicht nur kein In-sich-verharren-wollen, das ailes andere als 
das eigene Ida von vorn herein ausschliefit, mehr zu spiiren ist, sondern gerade im 
Gegenteil, ein Aus-sidi-heraus-streben, ein Mehr-werden-wollen, als es der auflere 
Tonstoff zu erkennen gibt. Eben dieses, dafi es in sith latent Stimme um Stimme 
birgt, die, ob sie an den Tag kommen oder nicht, doch schon als Wesensbestandteil 
ihm angehoren. Also das, dafi es sich nicht in seinem eigenen korperlichen Gehalt 
geniigt, sondern Bindung iiber sich hinaus sutht an eine Stelle, die es nicht mehr 
selbst ist, die unstoffliches Wirken im Raum bedeutet. Insofern hat es schon 
unmittelbar mit der Polyphonie zu tun; denn letzte Vorbedingung far sie ist Bindung 
uber den Stoff hinaus an ein Gesetz des (Jberindividuellen, denn da setzt ihre letzte 
Wesenheit an. 

An der Hand dieser Kulturgutfolge zeigt also die innere Entwidtlung etlicher 
Aufbausdiichten unseres Volkes ein langsames Annahern an eine innere Polyphonie 
und so .ein langsames Bereitwerden fur die Gestalt der polyphonen Musik. Insofern 
ist die Frage der Polyphonie ganz und garnicht zu trennen von der Frage nach dem 
neuen Gestaltungsansatz eines Volklichen in unserer Zeit, und diese wiederum nicht 
von ihr. Und es ist nur von der Tiefe der Erfahrung eines oder des andern abhangig, 
wie weit eine Zeit den Weg zu einer klaren, unzweideutigen Einseitigkeit findet. 
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Wenn z. B. ein Chor, der nicht mehr auf die Ensemblemusik des vorigen Jahr- 
hunderts eingestellt ist und sie, die so oft falschlicherweise mit wirklicher Chormusik ver- 
wechselt wurde, nicht mehr auf die verschiedenste Weise einer Offendichkeit darbietet, 
sondern far sidi, urn seiner Gemeinschaft und ihres gutenGeistesWillen musiziert, sokann 
er, sofern sich geistige Notwendigkeiten in ihm auswirken, garnicht anders, als den 
Weg zu einer Zwiesprache suchen. Jede Musik, die nidit um ihrer selbst willen im 
Kreise aufcteht, sondern verlangt, daB sie vor einen nicht an ihrer Gestaltung teil- 
habenden Hdrer hingestellt wird, die sich also in entsprechender Weise nach aufien 
und nicht nadi innen kehrt, mu6 dieseoi Chor, wenn nidit grenzenlose Oberflachlichkeit 
eins seiner Hauptmerkmale ist, allmahlich fremd werden, so dafi er fiir sidi schliefilich 
immer weiter den inneren Weg zur „Vielheit Iebendiger Stinunen in der Einheit" 
findet Und wenn ihm dann vom unbeteiligten Horer der immerwiederkehrende 
Vorwurf gemacht wird, dafi die polyphone Musik so B durcheinander" gehe, daB man 
ihr iiberhaupt nicht folgen konne, so wird er einmal wissen, daB diese Musik eben 
im Grunde nicht zum unbeteiligten untatigen Anhoren, sondern zum Mittun da ist, 
und daB diese tatige Anteilnahme an der Musikausiibung ja das eine seiner Ziele 
geworden ist. Dariiber hinaus aber wird er, wenn er wirklicb in der Tiefe erfafit 
hat, was in ihm vorgeht, mit den alten Theoretikern fiihlen, daB selbst dann, 
wenn Menschen dem Gesange nicht mehr folgen konnen, von dem sie selbst ein Teil 
sind, Gott doch immer noch folgt und versteht, und dafi es darauf doth letzten 
Endes ankomme. 

Zwiesprache halten, d. h. in einer Vielzahl Iebendiger Stimmen miteinander 
bauen konnen, wird einer Zeit und ihren Tragern aber erst dann zur inneren Not- 
wendigkeit, wenn sie im ganzen in Sein und Tun der einsam ragenden Saule des 
Individuellen entsagt und sich zur Vielstimmigkeit in der Einheit als zu einem Gesetz 
ihres Lebens bekannt hat. Jeder heute weiB, dafi Zwiesprache halten eine Aufgabe 
und ein Dienst zugleich ist, daB sie aber da unmoglich wird, wo der eine aus Befangenheit 
in sich immer nur sich selbst hort und so fiir den andern keine Ohren hat, dafi eben 
unbedingte Voraussetzung innere Lockerung und Aufgeschlossenheit ist. Eine Zeit, 
die sich diese Voraussetzungen erwirbt oder sie bereits in sich tragt, wird, sofern es 
ihr wirklich ernst und entscheidend darum zu tun ist, in jedem Ausdruck ihrer 
Auswirkung zustreben, folglich auch in derMusikiibung den Weg zu einer entsprechenden 
Haltung beschreiten. Sie wird von sich weisen jedes Kulturgut, das den Ich-Sinn um 
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seiner selbst willen auspragt. Und wenn es ihr nicht ganz gelingt, so werden die- 
jenigen Menschenkreise in ihr, fiir die hier eine Notwendigkeit vorliegt, naturgemafi 
einen um so na&drudklicaeren Vorstofl versudien. In dem Mafie, in dem sie 
die Krafte von Mensch zu Mensdi als die einzig mogliche Verankerung der Krafte 
ha einzelnen Mensdien verspiirt, wird sie von der Selbstverherrlichung des Mensdien 
absehen, wird ihn nur in soweit anerkennen, als er fiir die Vielzahl der Stimmen um 
sich herum um der Einheit willen, die sida in ihnen alien im Miteinandersein kundtut, 
aufgeschlossen und zum Gottesdienst bereit ist. 

Wie alles andere, so macbt sich dann audi die Jugend auf den Weg, die 
diesem Wollen gemafie Gestaltung zu sudien, um so teilzuhaben an der Erziehung im 
hoheren Sinne, die hier vor sidi geht. Und es ist }a wirklidh nicht gar so sdiwer zu 
erkennen, wie sie heute in ihrer Einstellung deutlidi den Weg zur Gemeinde, d. h. 
den Weg einer Aufgesdalossenheit unter Mensdien, einer wirklichen Gemeinsamkeit 
um der Bindung iiber die Person hinaus sucht, nachdem allzulange in jedem Mitmenschen 
ein Konkurrent gesehen und alle Lehre auf diesen Konkurrenzgedanken, also von 
vorn herein auf die Isolierung jedes einzelnen, eingestellt wurde. Je deutlidier 
aber eine Zukunft tragende Jugend den Gedanken der Gemeinde in sich gefaflt hat, 
um so naher steht die Konsequenz des Handelns auf alien ihren Gebieten, und so 
audi auf dem Gebiet der Musik. Was da fiir den einen eine ganz unmoglidie 
Angelegenheit, fiir den Zweiten eine Frage der Kalkulation ist, das ist fiir den, der 
hier wirklidh von Innen her etwas erfahren hat, zu einer unzweideutigen Bekenntis- 
lage geworden, in der ihn Tod und Teufel nicht sttiren. 

Dann aber heifit es nicht mehr, dafi man hundert Fugen schreiben miisse, um 
eine gute zustande zu bringenj sondern zuvor mufi der Geist der Fuge im Leben, 
d. h. iiber den nicht mehr Vereinzelten hinaus im Kreise der Menschen lebendig sein, 
damit an einer Stelle eine Fuge daraus erwachse. Und sei sie dann im Anfang audi 
zehnmal schlechter als jene andere, so ist sie doch besser, denn eine Zeitspanne hat 
sie geboren und kein Menschenhirn sie sdhreibend ersessen. 
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Fritz Reufch (Berlin) 

GEGENWARTSFORDERUNGEN AN FORM- UND 
STILLEHRE 

MuGkpraxis und MuGktheorie find immer den gleichen geiftigen Abwandlungen 
uriterworfen gewefen, begreiflidi fur den, der in ihnen zwei Strome eines gemeinfamen 
Urquells fieht. Da6 diefe Abwandlungen nie gleicbzeitig, fondern im Abftande des 
Betrachtens vom Schaffen felbft erfolgten, ift ebenfo begreiflidi und verpfliditet uns, 
die wir muGktheoretifche Arbeit leiften, in einer ganz beftimmten Weife. Denn wir, 
die wir heute Anfatze fehen, die deutlich auf eine andersgeartete Mufikauffaffung 
hinweifen, wir baben die Aufgabe, einen zwar im Praktifchen anfetzenden und letzt- 
hin audi im Praktifchen Wirklichkeit werdenden Form- und Geftaltwillen nicbt fur 
Gch ftehen zu laffen, fondern ihn in gleicber Weife aucb in der mufiktheoretifchen 
Betrachtung aufcufuchen, oder docb wenigftens alles zu tun, neuen Erkenntniffen den 
Boden zu bereiten. Begreift man diefe Tatfacbe von einer inneren Notwendigkeit her, 
fo miiffen fich hier Zufammenhange auftun, die den Kreis fchliefien und gegen 
Beftehendes fich abgrenzen laffen. Greife ichhier aus der allgemeinen Mufiklehre Form- 
und Stillehre heraus, fo gefdiieht dies nur gleicbnishaft, in der Gewifiheit, dafl iiber- 
all neue Anfatze auftauchen werden. Und die Trennung von Form- und Stillehre ift 
nur methodifcb zu verftehen. Halten wir feft: es fchliefit fidi hier der Kreis, in 
welcbem MuGkpraxis und MuGktheorie gebunden find an Form und Gefetz als 
geheimnisvolles Zufamuicnfpiel geiftiger Krafte. 

Ich gehe von einer kurzen Darflelliing der heute iiblichen Formenlehre aus. 
b ihr ift „Form" kein eindeutiger Begriff. Man verfteht darunter einmal den ProzeB 
des Formvorganges felbft, indem in der Formenlehre Regeln aufgeftellt und Schemata 
abgeleitet werden, denen der fcbaffende Mufiker unterworfen ift, die irgendwie als 
Gefetzlichkeiten den SchaffensprozefJ beeinfluffen. Andererfeits verfteht man unter 
Form den abgefchloffenen Prozefi, fozufagen die Kriftallifation der Bewegungskrafte, 
und man betrachtet die Werke, indem man fie analyfiert In beiden Fallen allerdings 
bedeutet „Form": Regel, Abftraktion, Schema. Die Form fteht dabei im inneren 
Gegenfatz zum „Inhalt", und man vertritt die Auffaffuhg, dafi diefer, als folcber 
frei und ungefugt, das Wefentliche des Kunftwerkes darftelle, wahrend Form nichts 
anderes bedeute als Einfcbrankung, indem Ge die uneridlicben Moglichkeiten, die 
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im Inhalte gegeben find, auf ein Minimum rationaler Schemata befchranke. Es wiirde 
zu weit fiihren, diefe Wertbetonung des Inhaltlidien mit der Kunftanfchauung der 
Romantik, die formal letzthin unproduktiv war, in Beziehung zu fetzen, jedenfalls aber 
fteht feft, dafl Methode und Tenninologie der heutigen Aefthetik und Mufiktheorie 
unter dem direkten Einflufi der Romantik fteben. 

Was den Gegenfatz: Form - Inhalt betrifft, fo bedarf es nicht eimal der 
Wertbetonung des Inhaltlidien, um einzufehen, dafi mit diefer Trennung die Gefchloffen- 
heit der organifchen Einheit des Werkes durchbrochen war; denn es wurde eine in 
Wirklicbkeit gar nicht vorhandene Spaltung ins Bewufitfein geboben und daran 
dokumentiert Das aber bedeutete die Mecbanifierung des Formvorganges, was fidi 
audi in der Tat im Ausbau der Formenlehre folgerichtig vollzogen hat. Denn das, 
was wir heute als mufikahfche Formenlehre bezeichnen, konnte man „Die Lehre vom 
Schema" nennen. Die dort aufgeftihrten Formen find Sdiemata, find Formtypen, die 
dem wirklichen Werke duroh Abftraktion und Typologifierung entnommen find. Als 
folche kommen diefe Formen in Wirklidlkeit daher niemals rein vor, und fie find 
durcbaus nidit imftande, die Mannigfaltigkeit der Moglichkeiten irgendwie zu erfaffen 
oder deren Notwendigkeit zu begreifen. Sondern fie konnen nur Idealtypen fein, 
denen der innere, lebendige Zufammenhang mit dem gefchaffenen Kunftwerk fehlt. 
Denken wir nodi daran, dafi die Betrachtung oder die Analyfe der heutigen Formen- 
lehre fidi lediglidi am gefchaffenen Werk, am abgefohloflenen Formungsprozefl orientiert 
und da nicht etwa in irgend einer Stufenreihe, fondern unmittelbar an einer Bachfchen 
Fuge oder einer Beethovenfdhen Sonate, fo haben wir dem zweierlei zu entgegnen: 

1. Es iff notwendig, dafi die Theorie keine Zufammenftellung abftrahierter 
Regeln ift, fondern fie mufi ein Eingehen und die Vorbereitung auf das Eigen- 
leben, auf die innere, organifdbe Gefetzmafligkeit des mufikalifchen Gefdiehens fein. 

2. Dafi fie nidit vom abgefohloflenen Werk und da etwa unmittelbar vom 
hohen Kunftwerk auszugehen hat, fondern dafi die Vorausfetzung hierzu die eingehende 
Betrachtung der mufikalifchen Elemente: Melodie, Rhythmus und Harmonie fein mufi 
und zwar ausgehend von der Anfatzftelle des melodifchen Gefdiehens iiberhaupt: 
der Improvifation. 

Mit diefen beiden Grundforderungen fdieinen mir die Ziele des mufiktheoretifchen 
Unterrichtes eigentlidi formuliert. Der Theorieunterricht, der hier beffcr als Mufik- 
lehre bezeichnet wiirde, bildet die Fahigkeit aus, die innere Gefetzlichkeit eines 
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Werkes nachzuleben und fie bei der Reproduktion zur Geftaltung zu bringen. Er 
fordert daher zugleidn, daS der Sdbiiler auf dem Wege der Improvifation mit den 
mufikalifchen Elementen: Melodic, Rhythmus und Harmonie vertraut wird und fie als 
mufikalifdie Krafte erkennt. Haben wir dann den Schritt getan, in diefem„ Kraftefpiel", 
oder better: in dem Formungsvorgang die wefentlicbe Aufgabe der Betradhtung zu 
fehen, fo haben wir uns damit innerlicb vom Sdieraatismus abgehoben und find zum 
Mufizieren gekommen. Denn niehts anderes ift Form und wieder Mufik: als das 
innere Drangen und Gefpanntfein, dem ein organ ifch notwendiges Lofen und Ent- 
fpannen folgt. Das geiftige Gefetz diefes Atmens zu fpiiren, ift die Grundfthulung 
fiir das Mufizieren im Chor oder am Inftrument und in diefem Sinne bildet die Mufik- 
lehre die Vorbereitung zu jedem Mufizieren. Es Iiegt in diefer Einftellung ihre Starke, 
denn fie ift umfaflend, fie gibt fich der Mannigfaltigkeit hin und fuhrt fdhliefilidh 
(entgegen der medhaniftifchen Formenlehre) zur unhiftorifchen Betrachtungsweife, eben 
weil fie ausgeht vom primitiven, aber unmittelbaren Geftaltungsimpuls. Sie fudit nicht 
die Regel, fondern das Gefetz, nidbt die Form, fondern die Geftalt 
Es ift damit erreidit: 

1. da6 wir mitten im lebendigen Mufizieren ftehen, 

2. da6 der Scbiiler in der Improvifation tatig die melodifdie und formbildende 
Kraft der Mufik in Gdi fpiirt und 

3. als Widitigftes: daB wir die auftretenden Gefetzlidikeiten nidbt als fubjektive 
Hinzuftigungen oder abftrahierte Regeln erkennen, fondern dafi wir in ihnen objektive 
Notwendigkeiten fehen, die unabhangig von der Stil- und Kulturgutfrage, in jeder 
Mufik als die Gefetze unferes Geiftes auftreten. 

in dem Ma6e nun, in dem diefe „Formungsprinzipien'' im Schiiler lebendig, 
nidit etwa nur bewufit gemadat werden, find die Vorausfetzungen zum „tatigen 
Singen" gegeben, denn es wird damit die innere Beziehung zwiichen dem Werden 
der Form und dem eigenen tatigcn Mufizieren fidbtbar. 

Sprecte idi nun von der Stillehre, fo mufi idb vorausfchicken, dafi wir Stillehre 
als Unterridbtsgebiet gar nidbt kennen. Wir fragen wohl, wie fieht eine Sonate oder 
eine Fuge aus, wir fragen aber nidbt: wann und in weldbem kulturfoziologifdben Zu- 
fammenhange find diefe Formen aufgetreten. Wir fagen ferner: in der Symphonie, als 
InftrumentalmuGk, finden wir die Sonatenform, in der Mefle, als vokale Polyphonic, 
die Fugenform. Ohne allerdings zu fragen, in' weldbem inneren Zufammenhange fteht 
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einerfeits cite Symphonic, die Inftrumentalmufik und die homophone Setzweife mit der 
Kulturfonn des Hofes, aridrerfeits die Meffe, die Vokalmufik und die Polyphonie mit 
der Kulturgemcinfchaftsform der mittelalterlichen Kirche. Hierbei handelt es fich nidit 
mehr urn eine Frage nadh der Form, fondern nach dem Stil der Mufik. 

Stil ware demnach, das mdchte ich ganz kurz formulieren, das geiftige Gefetz 

einer Mufik, dellen Geftaltung und Auswirkung an den inneren Zufammenhang mit 

eincr Kulturgemeinfchaftsform (fei fie Kirdie, Staat, Hof, Zunft oder fonft etwas) ge- 

bunden ift. Und fahcn wir, daB die „Form" das Gefetz des einzelnen, tatigen 

Mufizierenden war, fo ift „SuT, dem iihergeordnet, das Gefetz der dem Einzelnen 

ubergeordneten Gemeinfchaftsform, die wir Gefellfdiaft nennen. Es kann alfo ein 

Werk, von der Form her betrachtet, voilig einwandfrei fein, ohne daB diefes 

Werk audi Stil zu haben brautht. Dann fehlt ihm der Zufammenhang mit irgend 

einer Kulturgemeinfthaftsform, und es ift das Werk eines unfchopferifchen Formaliften. 

Zur Frage, wie nun diefen inneren Zufammenhangen praktifdi nachzugehen 

fei, ohne dabei in rein hiftorifchc Betrachtungen zu verfallen, mochte ich. an zwei 

Beifpielen wenigftens Stellung nehmen. Ich greife damit Fragen auf, die uns heute 

wieder wichtig geworden find: das „chorifche Mufizieren" und das „tatige MuGzieren". 

Es ift oft geiragt worden, warum wir bei unferem Singen auf die Literatur 

des |6. und YJ. Jahrhunderts zuriickgreifen, und es ift damit hie und da der Vorwurf 

erhoben worden, das fei doch nur eine verfteckte oder gar verfeinerte Romantik, oder 

es fei eine Mode, der wir nun verfallen, wie andere Generationen anderen Moden 

verfallen find. Diefer Frage ware durch nichts anderes zu begegnen, als durch die 

Aufforderung, in einem Chor mitzufingen, in dem diefe Literatur gepflegt wird. 

Denn es handelt fich hierbei im Grunde um gar keine theoretifche Frage, fondern urn 

ein hochft notwendiges, praktifches Tun. Das diorifche Singen, wie wir es treiben, 

ift nicbt hervorgegangen aus einer experimentierenden Studierftube, fondern ift 

organifch gewadiffen aus einer hdchft lebendigen Gemeinfchaftsform, die wir (vielleidbt 

etwas zu fchematifch) unter dem Namen „Jugendbewegung" kennen. Und da ift 

fidier kein Reflektieren und Probieren gewefen, londern einfach das Bewufitfein des 

Zufammengehorens, des Schaffen-wollens im Sinnc eines Kulturbewufitfeins fiihrte 

notwendig zum fingenden Ton und zwar nidit zum einzelnen Ton, fondern zum 

gemeinfamen Singen: zum Chor. Diefer chorifdbe Geift manifeftierte fich im Sing- 

kreis, der fich, nun fchon der Einftellung nach, von der Mufikanfchauung der 
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Romantik unterfchied. Wenn in der Romantik und Nacbromantik (um es hier nur 
ganz kurz anzudeuten) die individualiftifche und fenfualiftifdie . d. h. gefiihlsbetonte 
MufikauffaiTung im Vordergrund ftand, fo ift beim „chorifchen Geift" die Bindung 
des Einzelnen an ein GcmeinfdbaftsbewuBtfein, die Hingabe aller an ein Werk, 
als fakrale Handlung, das Entfcheidende. Und fragen wir nun darnach, wiefo 
diefer Kulturwille gerade auf die Literatur des 16. Jahrhunderts verfiel und nicht etwa 
die Tradition wahrte und die Literatur der Romantik, wo es dodi audi inftrumentale 
und vokale Enfemblemufik (Quartette, Quintette ufw.) gibt, bevorzugte, fo ift dies 
wieder keine Frage nadi der Form, fondern nacb dem Stil der Mufik. Denn nidit 
unfer FormbewuBtfein, fondern unfer Stilgefuhl wurde fidi dagegen auflehnen, wenn 
wir etwa ein Sdiumann-Quartett chorifdi befetzen wollten oder gar, wo wir docb heute 
die chorifche Einftimmigkeit wieder neu erleben, ein Schubert- oder Sdiumannlied . im 
Chore fingen wollten. Dagegen find die Madrigale, iiberhaupt die Chormufik des 
l6. Jahrhunderts, ganz und gar auf das Chorifche bin gearbeitet, mit anderen Worten: 
fie werden nicht als hiftorifches Bildungsgut aufgefafit, fondern als ftromendes, allgegen- 
wartiges Leben empfunden, indem fidi in ihnen, als Stil, der gleiche chorifche Geift 
ausfpricht, den wir heute fuchen und zwar an diefer Stelle notwendig fuchen. 

Es handelt fich alfo bei diefer Frage, will man fie iiberhaupt theoretifch 
erOrtern, um eine Stilfrage, denn hier befteht die innere Beziehung zwifchen einem 
beftimmten Kulturwillen und der Heranziehung eines Stoffgutes, in dem fich diefer 
Kulturwille auswirkt. Da ift es die Aufgabe der Stillehre, auf diefe Zufammenhange 
einzugehen und den Singenden, in engfter Verbindung mit dem Werk, fur fie auf- 
nahmefahig zu machen. 

Das Gleiche gilt far das „tatige MuGzieren". Mit der Aufftellung des Gegen- 
fatzes zwifchen „geniefJerifcher" Auffaffung und tatiger Auffaffung ift nichts getan, wenn 
nicht zugleich das tiitige Singen als Stilmerkmal, d. h. als Forderung an den Singenden 
erkannt wird. Wenn ich z. B. ein Klavierftuck von Chopin gegen eine Bachfche Fuge 
halte, fo ftehen fich da die rezeptive, gefuhlsbetonte Halrung und die ftraffe, aktive 
Haltung als Stilmerkmal gegenuber. Stelle ich diefen Chopin aber erft einer Meffe 
Ton Josquin, die etwa im l6. Jahrhundert als Teil der Liturgie gefungen wurde, gegen- 
iiber, fo liefie fich zeigen, dafi diefer Meffe, als geiftige Haltung, ein produktives 
GemeinfchaftsbewufJtfein, und zwar der chriftlichen Kirche, zugrunde liegt; ahnUch, 
wie wir es noch. bei Bach finden. 

579 



Und ebenfo, wie das „tatige Mufizieren" in der Form-Lehre den formbildenden 
Kraften des Melodifdien nadigeht, fo muB es in der Stil-Lehre zur Erkenntnis der 
ftilbildenden Krafte und damit zu einem StilbewuBtfein, d. h. hier: zum Bewufitfein 
des Baues hinfiihren. Sei diefer Bau nun Gemeinde, Bund oder Kreis: immer Gnd 
die einzelnen Stimmen eines Chores Funktionen diefes Baues und finden ihren letzten 
Sinn in diefer gemeinfdiaftbildenden Haltung, die umfo ftarker ift, je lebendiger der 
Kreis ift, und die umfo eher miBverftanden wird, je weniger Finer diefcn Kreis crlebt. 
Hier liegen die Vorausfetzungen des gemeinfchaftlidien Mufizierens, nidit etwa in der 
mehr oder weniger technifchen Durchbildung. Dafi man heute in den meiften 
Kirdien keinen Choral mehr fingen kann, ift kein Mangel an Stimmbildung oder 
theoretifdier Sdiulung, fondern ein untriiglidies Zeicben, dafi die Kirdie als Kultur- 
. gemeinfdiaft, im Sinnc eines fchopferifchen Kreifes, irgendwie zu Ende gegangen ift. 

Solche Erwagungen fiihrcn zu einer weiteren Aufgabe der Stillehre: fie hat die 
gemeinfdiaftbildende Kraft der Mufik im fingenden Kreis Iebendig zu machen, 
urn damit beizutragen, die technifche Einftellung der Mufik gegeniiber zu iiberwinden. 



Hilmar Hockner (SdhloB BiebeHtein) 

DIE MUS1K IM GRME1NSCHAFTSLEBEN DER 
DEUTSCHEN J U G E N D B E W E G U N G 

Mine entwidtlungspclchiclitlidic HclradilunK. 

Seit einigen .lahren haben wir in Deutfchland eine mufikalifche Jugendbewegung. 
Denen, die in ihr ftchen und die fie genauer kennen, bedeutet fie nicht nur ein 
Streben nacb hohen Zielen, ein edles „Wollen" und Beginnen. Sie ift zugleidi ein 
ftarkes „Sein", fdiliefit in fidi fdion einen guten Teil „ErfuIlung'\ Deshalb kniipfen 
fich audi groBe, ja die groBten Hoffnungen an fie. Will man diefe MuGkbewegung 
in ihrer Eigenart verftehen, fie richtig beurteilen lernen, muB man fie als ein 
Gewordenes betraditen. Denn nidit von auflen her ..gemacht", wudhs fie organifth 
aus dem realen Gemeinfchaftsleben der deutfehen Jugendbewegung hervor. In ihm 
lag fie, ehe fie fich an weitere Kreife des Volkes wandle, necb ganz befdiloffen. 
Von ihm audi und den in ihm wirkenden geiftigen Kraften erhielt fie in langfamem 
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EntwiddungsprozeB aus unfdieinbaren Anfangen heraus ihre heutige Form. Verfuchen 
wir uns diefen allmahlicheii ReifungsprozeG in feinen Hauptziigen zu vergegenwartigen ')• 

Sdhon in den erftcn Jahren des B Wandervogel" fpielte die Muiik eine 
bedeutende, wenn auch im allgemeinen nicbt fehr „vornehnie" Rolle. Es war jene 
wildromantifdbe Zeit, von der Hans Bliiher in feinem bekannten Wandervogel-Budi 
beriditet: die Zeit des erften Proteftes, der Fluent der Jugend in die Natur. Fernab 
von Elternhaus und Sdhule fiihrte diefe Jugend ein Leben nadi eigcnem Gefthmack, 
wobei es oft toll genug zuging. Man flreifte gemcinfam durdi die Walder, fa8 zu- 
fanunen am naditlidicn Lagerfeuer, klcidcte und benahm iich nadi Art der Kunden 
und Handwerksburfchcn und hielt gewicbtige Verfammlungen ab. Bei alledeui wurde 
eifrig gcfungen: Yolks-, Turner- und Kommersliedcr, aber audi fcbaurige Balladen 
und „wilde Gefange", Bankelfangerliedcr und Moritaten. Auf der LandftraBe fpieiten 
neben bekannten Wanderliedern Sdiiittclreime und „Stumpffinnsarien r eine bevorzugte 
Rolic. Inftrumente warcn aufcSiT der in cinzclncn Teilen Deutfditands von Anfang 
gcfdiatzten Gitnrre Mandoline, Mund- und Zieiiharmonika. Sie wurden in primitivfter 
Weife benutzt, befondcrs bcim Marfdi, wo - wie Bluher beriditet - der Rbythmus 
der Gitarren oft an Wudit und Eindruck dcm der Pauke glcichkam. So aufs engftc 
mit dcm ganzcn Treibcn jencr wildcn Gefcllcn verwadbfcn, bietet die Muftkpflege 
der erften Wandcrvogel dem Betraditer ein einlicillidbcs Bild mit ftark roniantifchem 
Geprage. Was diefer Zeit und Mufikiibung nodi ganz felih, ill Ziel und Ridhtung 
im fiir die Jugendbcwegung fpater diarakteriftifdien felbfterziehcrifdien Sinn. Man 
lebte damals im Wandcrvogel nodi unbekiimmert um alle Wertung, war im Grunde 
kulturfeindlidi eingeftellt. 

Das wurde bald anders nadi der IQ06 erfolgten Neugriindung eines ftbnell 
zu grofler auflerer wic innerer Bedcutung gelangcnden Wandervogelbundes, des 
„Wandervogel, deutfdier Bund fiir Jugendwanderungen ". Eine erfte Befinnung trat 
ein, eine Art „KuIturreue" kam auf. Das allmahlidi der rauhen „Kundenart n ent- 
fremdete Wanderleben wurde von der Jugend jetzt nitht nur ak eigen und ihr gemafi, 
fondern dem Leben der Stadt gegeniiber audi als wirklidier „Wert" empiunden. 
Man wollte miteinander ein Leben in Kcinheit und SdiSnheit fthren, das man nadi 



1) For da» lolgrndr rcnrelfe Ith lUirldch «if nrln demnJdjfl In Jidluii ZviOm Verb* WolitnbOUd, erfduJnenda 
Budi dralelbrn Tlleb *le diefer Auffaii. da. dlf Entwliklung.geiaildjie der mufik«MU«n Jugemttwwcgung .mfahrlldi und 
ml MllenlibaftUdirr B*fii brh»odrlt. 
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beftem Wiffen und Gewiffen dem ftadtifch-burgerlidien Leben, dera man entflohen 
war, entgcgenftellen konnte, wollte fidb felbft eine Kultur erringen. So fcam man bei 
gleichzeitiger Aufnahme des den erften Wandervogeln fremden und nodi langere Zeit 
audi vora „Alt-Wandervoger als nicbt gemaB empfundenen Abftinenzgedankens, 
alhnahlidi zur Kultivierung der wilden Romantik der friiberen Zeit und damit zu einem 
neuen Wandervogel-Stil. 

In diefe Entwicklung hinein flel als bedeutfamftes mufikalifdies Ereignis das 
Erfdieinen des heut allbekannten „Zupfgeigenhansl" (1909)) herausgegeben von 
Hans Breuer und entftanden aus dem Leben undTreiben der „Heidelberger Pachantei". 
Sein Erfolg im Wandervogel war fofort ein ungeheurer. Uberall bei den Gruppen 
rand der „Zupf " fcbnell Eingang und fang man ieine fchonen (zum grofiten Teil alten) 
Volksweifen. In den damals enftehenden „Neftern" und „Landheimen" aber wurden 
befondere „Zupfabende" fiir beginnende Gitarrefpieler und -fpielerinnen (denn jetzt 
nahm der Wandervogel entgegen den Gepflogenbeiten der erften Zeit audi Madcben 
auf) eingeriditet. So kam es zur Volkskultur des Wandervogel. In ihr erreidite die 
Jugendbewegung fcheinbar fpielend das, was der Sdiule felbft in langer Arbeit nicbt 
gelingen follte: die Wiedererweckung des deutfcben Volksliedes. 

Um diefen beifpiellofen Erfolg zu erklaren, mufi vor allem hingewiefen werden 
auf das innere Verhaltnis, das der Wandervogel in jenen Jahren zum Volkslied hatte. 
Wieder bilden MuGk und Leben eine Einbeit: das Volkslied ift ganz verwoben in 
das jugendliche Wanderleben. Wie bei den Urwandervogeln fdiatzt man audi jetzt 
zum Singen die befondere romantifcbe Situation, der man nun aber, der neuen 
Kultureinftellung gemafi in feinfinnigerer Weife gerecht wird. Man fingt etwa beim 
Flammenfcbein eine „traurige Scbwabenweife", wenn's zum Tore binausgeht: „Mu6 i 
denn zum Stadtele hinaus", beim Sonnenuntergang ein „feierlicbes Ave Maria" und 
vor dem Schlafengehen mit faft unU-iiglicher Sicherbeit „Ade nun zur guten Nadit". 
Dabei wird das Volkstumlicb-Naive des Volksliedes bewufit empfunden: „Im Volks- 
lied hat der Wandervogel Umgang mit natiirlichen Menfdien, feinem Ideabnenfcben . . • 
Das Volkslied ift der vollendete Ausdruck unferer Wandervogel-Ideale (Breuer). 
Nach dem „Zupfgeigenbansl" erfcbienen nodi eine Reihe anderer guter und 
wertlofer Liederfammlungen, daiunter (I9II) Frank Fifchers bemerkenswertes „Wander- 
vogel-Liederbudi" fur zweiftunmigen Chor und mit (im Gegenfatz zum „Zupf) 
ftarker Bevorzugung des neueren Volksliedes. Vor allem aber wurde fiir die Volks- 
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liedpflege des Wandervogel widitig deffen eigene Sammeltatigkeit. In einer langen 
Reihe n Liederblatter" meift „landfdiaftlidier" Natur veroffentlichten einzelne Wander- 
vogel und Wandervogelgruppen die nodi heute im Landvolk lebendigen Volkslieder. 
Da man das Volkslied in jener Zeit nodi nidit feines kiinftlerifdien Wertes willen, 
fondern eben als Volks-Lied fdiatzte, ging man dabei im allgemeinen nidit fehr 
wahlerifdi vor. Doth lafit fidi gerade am Werdegang der Liederblatter von I9IO/I3 
fehr gut die Entwicklung des Volksliedgefanges im Wandervogel verfolgen. Die 
Liederblatter werden allmahlich umfangreicber und griindlidier gearbeitet. Das triflEt 
im befonderen zu in bezug auf die den Melodien meift beigeftigten Akkordangaben 
fur die Gitarrebegleitung, die anfangs durchgangig nur fehr primitiv gehandhabt wurde 
(Schrum-Sdirum und Wumpdata), dann aber unter EinfluB des Miindbener Lauteniften- 
kreifes (Sdierrer, Kothe) edlere Formen annahm B ). Aus dem anfanglichen Wettftreit 
der Inftrumente geht die Gitarre (audi „KIampfe" genannt) als unumftrittener Sieger 
hervor. Befonders die kichernde Mandoline wird bald als „nidit ftilgemaB" empfanden 
und fdilieBlich ausgemerzt. All diefe Entwicklungserfcheinungen hangen aufs engfte 
zufammen mit dem in dieler Zeit der Wandervogelkultur einfetzenden Selbfterziehungs- 
prozefi der in der Jugendbewegung vereinten Jugend und dem allmahlidben Alter- 
werden der Jugendbewegung felbft. Davon wird fogleich noch im befonderen die 
Rede fein. 

Oktober 1913 wurde auf dem grofien Jugendtag auf dem Hoben Meifiner die 
„Freideutfche Jugend" gegriindet Damit entftand iiber den Wandervogel hinweg ein 
neuer grofier Jugendbund, deffen Mitglieder und vor allem Fiihrer (zum grdfiten Teil 
aus dem Wandervogel hervorgegangen) durdifdinittlidb fdion einem reiferen Alter 
angehorten, und der von nun an die geiftige Fuhrung in der Jugendbewegung als 
Ganzem ubernehmen follte. Damit war ein widitiger AnlaB gegeben far die mannig- 
fathen inneren Kampfe, die die Jugendbewegung in den Kriegsjahren zu beftehen 
hatte; Kampfe zweier jugendlidier Lebensalter! - Audi auf mufikalifdiem Gebiet traten 
Ge bald in die Erfoheinung. Zu erwahnen ift da die fcharfe Kritik, die der bekannte 
und damals in der Jugendbewegung eine hervorragende Rolle fpielende Padagoge 
Guftav Wyneken 1913/14 an der Kunftpflege des Wandervogel iibte: diefe fei „durdi- 
aus gerichtet auf blofien StimmungsgenuB" ; das vom Wandervogel verhimmelte 



2) Kurellas „Wandc«Qgel-Lautenbuth" (19O) cnthalt als crfle dcrartlge Sammlung nur VoiksUeder mit ron elh- 
aelnen WaadcrvOgcln gefcUter auigefdiriebeoer Lauten- [Gllarre-] Bcgleltung. 
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Volkslied lei lediglich als „Vorkunft" zu werten. Gleidizeitig lenkte Wyneken die 
Aubuerkfamkeit aul das hodi entwickelle niufikaliftne Leben der von ihm gegriindeten 
„Freien SdmlgemeindeWidtersdorf". Soldie aufs Wefentliche zielende Kritik mufite, 
zumal audi im Wandervogel felbft Anfatze zu einer mulikalifdien Hoherentwidklung 
und zur Selbftkritik vorhanden waren, Beacbtung finden. Und zweifellos ware der 
Kritik Wynekens eine breitere Wirkung in den Kreifen des Wandervogel befiiiieden 
gewefen, wenn nidit diefer durdi den Ausbrudi des Krieges in eine veranderte Lage 
gekommen ware. Die alteren Wandervogel wurden zum Heeresdienft eingezogen, in 
den heimatlichen Gruppen herrfditen die jiingeren. So hielt man im allgemeinen audi 
tnufikalifcb am Altbewahrten feft. 

Dodi braditen die Kriegsjahre eine reidie, ja uniiberfehbare mufikalifche 
Literatur, vor allcin „VolksIieder zur Laute" mit ausgearbeitetem Lautenfatz. Eine 
befondere Untergruppe diefer bildet das „neue" Volkslied, das in jener Zeit unter dem 
EinfluQ Robert Rothes und dem Eindruck Hermann Lons'fdier Verfe entftand. Jeder 
, mufikalUch etwas begabte Jiingling fetzte jetzt feine Ehre hinein, „Neutoner" zu werden. 
So wurde viel Ungeniigendes, Seicbtes und Alltaglicbes ans Lidit gebradit. Riditig 
verftanden bedeutet die Neutonerbewegung den etwas Tdbwadien Nadiglanz der grofien 
Volksliedzeit. Dank der weiter wirkenden Selbftkritik, und dem allmahlidien Alter- 
werden der Jugendbewegung kam es aber audi in jenen kritifchen Zeiten zu einer 
beachdichen Weiterentwiddung in muukalifcben Dingen, zu inneren Wandlungen, die 
ftbliefilith nidits Geringeres mit fidi brachten als eine allmahlicbe Oberwindung der 
bisher innegehaltenen „Volksliedfphare" und eine immer bedeutfamer werdende An- 
naberung an die Kunfimubk. 

Diefe Wandlungen maditen fidi auf alien Gebieten des Mufikalifchen bemerkbar. 
So in der Einftellung zum Volkslied, dem man jetzt kritifeher gegenuberftand. Vor 
allem Fritz Jode, der Ipatere Hauptfuhrer der mufikalifcben Jugendbewegung, wandte 
fidi fdion fruhzeitig gegen das unbedenklidie Anbaufen geringwertigen neueren (Pfeudo-) 
Volksliedgutes und gegen die Auswiidife der Neutonerbewegung. Die Volksliedpflege 
felbft nimmt nun kunftvollere Formen an: man fingt mehrftimmige Volksliederbear- 
beitungen W. v. Baufinerns oder lafit zum Lautenvolkslied nocb Melodieinftrumente wie 
Geige und Flfite binzutreten (I. Jenaer Liederblatt). Die kiinftlerifch-mufikalifdie Seite 
der Volkslieder wird immer mehr beaditet und als der eigentlidie Wert des Volks- 
liedes angefehen. Mit ahnlidier GeGnnung geht man an eine weitere Reform der 
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Lautenbegleitung. Gegen das „Sdirum-Sdirum" und die unkiinftlerifdbe Akkord- 
bezifferung wird von feiten einzelner energifch vorgegangen. Die ausgefdbrtebene 
Begleitung fetzt Gdi immer mehr durch. Als Novum erfdieint die rein-inftrumentale 
Lauten- und GitarremuGk in der Form der Hausmufik, fur die feit Herbft IQI7 fogar 
eine eigene Zeitfdirift „Die Laute" (gegriindet von Richard Moller) eintritt. Audi die 
Notwendigkeit mufiktheoretifdier Sdiulung wird immer klarer erkannt, befonders in 
den letzten Kriegsjaliren, wo Gdi das Interefle einzelner ftihrender Perfonlidikeiten dem 
muGkafthetifdien Schrifttum Auguft Halms, des von Wyneken fchon friiher der Jugend- 
bewegung anempfohlenen muGkalifdien Fiihrers der Freien Schulgemeinde Widtersdorf, 
zuwendet. Die Wirkung diefcs Halm-Studiums follte bald entfdieidend die weitere 
Entwiddung beeinfluffen. In diefer Zeit darf man den EinfluB Alterer jedoch nidit viber- 
fchatzen. Die Wandliingen vollziehen Gch mit grofier Selbftverftiindlidikeit. Die Jugend 
fudht felbft ihren Weg. Die altere Jugend fiihrt, die jiingere halt aucb liter wieder mehr 
oder weniger am Alten feft. 

Wir kommen zur letzten und entfcheidenden Periode der mulikalifdien Ent- 
widklungen im Gemeinfdiaftslebcn der deutfdien Jugendbewegung, die nun das der 
Fjrfiillung nahe bringt, was die Kriegsjahrc in fortfdireitend deutlidier erkennbarer 
Weife verfpradien: das Bekenntnis der Jugend zur Muuk als Kunft. Audi diefe letzte 
Periode hangt aufs engde zulariimen mit der inneren und aufieren Enbvicklung der 
Jugendbewegung als Gefamterfcbeinung. Es kommt die Zeit der PolitiGerung und 
Spaltung der Bewegung. Sonderziele politifcher und kulturpolitifcher Natur treten vor 
das bislang von alien gemeinfam erftrebte „eine" grofie Ziel der eigenen und einheit- 
lidien Geftaltung eines jugendlichen Gemeinfdhaftslebens und wirken fomit auf auBere 
Form und innere Gebundenheit der Bewegung zerfetzend. Die kleinen Kreite 
gewinnen, die groBcn Biincle verlieren an Bedeutung (und werden zum Teil auigel6ft). 

Als eins diefer Sonderziele erfdieint nun audi das „Tat-Ziel" einer neuen 
muGkalifdien Kultur (vorlauGg nodi in der eigenen Lebensfphare gefehen). Der ernfie 
Wille, ihm naher zu kommen, fiihrt wie von felbft zur Formierung befonderer muGkalifcher 
Arbeitsgemeinfcbaften, der „MuGkgruppen der Jugendbewegung". Das um diefe 
Gruppen gefchlungene geiftigejhind aber ift die bereits erwahnte Zeitfcbrift „Die 
Laute", die nadi dem friihen Tode R. Mollcrs JQ18 von Fritz Jfide herausgegeben 
wird und Gdi nun fdmcll hils erner Fadifdirift fOr die Lautenfpieler innerhalb der 
Jugendbewegung zu der liihrenden MuGkzeitfdnifl der neuen Jugend entwickelt. 
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Ibre Hefte geben von nun an, wie in cineni klaren Spiegel feftgehalten, ein getreues 

Bild des reichen mufikalifdien Lebens, das die folgenden Jahre bringen follten. 

Entfprechend dem Titel der Zeitfchrift finden Laute und Lautenmufik nodi 

weiter ftarke Beriickfiditigung. Doth wird die „Lautenromantik" und die ,,Gitarriftik 

vor lOO Jahren" (Carulli, Carcassi, Diabelli, Kuftner ufw.) eifrig bekampft zugunften 

einer Renaiffance der alten eigentlidien Lautenkunft, die man durdi Tabularurfiber- 

tragungen und Neuausgaben alter Lautenwerke zu fordern fudit. Eine neue Mufik- 

gefinnung, die unverkennbar Zuge der Afthetik Halms, des nunmehr unumftrittenen 

geiftigen Fiihrers der neuen Bewegung, tragt, madit fidi auf alien Gebieten bemerkbar. 

ha Gegenfatz zur Volksliederzeit und ihrem fubjektiven Kunft- und StimmungsgenuB 

wird jetzt die Mufik als eine geiftige, iiber dem Menf dien ftehende Macbt empfunden, 

der der Menfch zu dienen hat. Die „mufikalifchen Sachwerte" werden erkannt. 

Eine neue und echtere Liebe zur Mufik erwacbt. Religiofes klingt ein, Ernfthaft und 

mit Ehrfurdit futht man durdi mufikalifdie Analyfen, deren die „Laute" in ihrem 

2.-5- Jahrgang eine grofie Anzahl enthalt, Wefen und Gefetz des mufikalifchen Ge- 

fdiehens zu ergriinden. Padagogifdie Zielfetzungen treten auf, ebenfo bahnen fidi 

Beziehungen zur Mufikwiffenfchaft an. Unter den Komponiften finden vor allem Badi 

und Beethoven, fpater aber audi neuere Meifter durdi befondere Auffatze und Ab- 

handlungen Beriiddiditigung. Das Volkslied tritt bei der gedanklichen Auseinander- 

fetzung ftark zuriick; wo es behandelt wird, gefchieht dies zugunften des alten Volksliedes. 

Die Mufikbeilagen der „Lautc" aber geben einen Einblidk in Wefen und Art 

der praktifchen Mufikpflege der Mufikgruppen. Die erften YJ Hefte der von Fritz Jode 

herausgegebenen Sammlung „Hausmufik" und eine Reihe weiterer Veroffentlichungen 

des urn die Mufik in der Jugendbewegung aufierordentlidi verdienftvollen Verlegers 

Georg Kallmeyer (Julius ZwiBlers Verlag, Wolfenbuttel) vervollftandigen diefes Bild. 

Wefendich erfdieint: faft alle diefe zum grofiten Teil von der Jugend felbft bereit- 

geftellte Mufik ift „Gemeinfdiaftsmufik M . Das Klavier wird gefliflentlidi umgangen, 

dafiir finden fidi die marinigfachften Mufiziergruppierungen, befonders von Gefang und 

Laute mit allerlei Melodieinftrumenten wie Geige, Flote, Cello (Volksliedbearbeitungen 

in kunftlerifdier Form), alte und neue polyphone Chorfatze und aucb inftrumentale 

Enfemblemufik (Violinduette und Streiditrios von Halm). 

Seit Ende I919 ift die „Laute" zugleidi Zeitfdirift der als befondere „Tat- 
gemeinfchaft" gegriindeten „Neudeuddien Mufikergilde", der im wefentlidien die aus 
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der Jugendbewegung hervorgegangenen Hauptmitarbeiter der Zeitfchrift angehoren. 
Die „Mufikergilde" veranftaltete Sommer 1921 und 1922 mehrtagige Treffen, gab 
(1921/23) drei Jahrbiidier mit neuer (eigener) MuGk heraus (Greifen-Verlag, Rudolftadt) 
und riditete ein „Arbeitsamt" ein, das der Beratung der ficb beftandig vermehrenden 
Mufikgruppen der „Laute" dienen follte. 

Im Ganzen betrachtet, bietet das mufikaiifdie. Leben jener Nadikriegsjahre ein 
Bild von grofler Einheitlichkeit: eine neue in Gch gefdiloffene Mufikwelt, in diefer 
ihrer Art nur zu vergleichen der Volksliederkultur der Jahre I909/I3- Doch ift auch 
hier dem ftandig wirkenden Selbfterziehungsprozefi und dem allmahlichen Alter- und 
Reiferwerden der Jugendbewegung zufolge alles im FIuB und in der Entwicklung 
begriffen. Und fo ftehen wir jetzt vor der Aufgabe, audi auf die Erfcheinungen der 
letzten Jahre und der Gegenwart nodi kurz fkizzierend und erklarend hinzuweifen. 
War die Mufik befondcrs in der Volksliederzeit des Wandervogel nodi aufe engfte 
verbunden mit dem Gefamtleben der Jugendbewegung, fahen wir, wie nadb dem Kriege 
ficb. zum Zwecke gefteigerter Mufikiibung kleine Kreife aus dem Ganzen ldften, fo 
ftehen wir in jiingfter Zeit wieder \ or einer neuen Situation : die Mufikarbeit in der 
Jugendbewegung bekommt ein doppeltes Geficht, ift zugleich nada innen und auBen 
geriditet, wird kulturpolitifch aktiv und damit neben einer Angclegenheit der in der 
Jugendbewegung vcreinten Jugend felbft zu einer Angelegenheit des ganzen Volkes. 
Erft feit 1923 haben wir die „MufikaIifdie Jugendbewegung", von der einleitend aus- 
gegangen wurde. 

„BIatter der Erneuerung aus dem Geifte der Jugend" will die feit Oktober 
1922 unter dem Tilel „Die Mufikantengilde" erfdieinde friihere Zeitfcbrift „Die Laute" 
ihren Lefern, die fie jetzt in immer grofierer Zahl audi aufierhalb der Kreile der neuen 
Jugend findet, bieten. Damit ift in ubertragenem Sinn das Programm fiir Gegenwart 
und Zukunft gegeben. Das Ziel einer neuen muGkalifdien Volkskultur fteht Ieudhtend 
vor unseren Augen. Es zu erreidien, bietet fidb alien Gleicbgefinnten ein unuberfeh- 
bares Feld erzieherifdier Mbglidikeiten, fei es im gefdiloffenen Kreis der ficb in alien 
Teilen des Reidies mehrenden Mufikgruppen der Jugendbewegung, jetzt „Mufikanten- 
gilden", vielerorts und befonders in Deutfch-Bohmen auch „Singgemcinden n genannt, 
fei es im Dienft an unferer heranwachfenden Jugend in der Scbule oder anderswo. 
Verdienfte der letzten Zeit auf diefem Gebiete follen hier mit Abficht nicht gefaucht werden. 
Einblidke dorthin gewahren jedermann die Veroffentlichungen des Verlages Julius Zwifiler, 
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W olfenbiittel, fowie die des Barenreiterverlags, Augsburg- Aumiihle, in denen faft das 
gefamie Sdbrifttum der uiufikalifdien Jugendbewegung zentralifiert ift, befonders die 
beiden Zeitfchriften „Die MuGkantengilde" (mit den Beilagen „MuGk im Anfang" und 
„Mufik in der Schule") und "Die Singgemeinde" (die Zeitfchrift des „Finkenfteiner 
Bundes"). Audi fei zum Sdilufi nodhmals auf mein bereits oben angezogenes iiber 
„Die Mufik im Gemeinfdiaftsleben der deutfdhen Jugendbewegung" verwiefen, in dem 
verfudht wird, audi von dem in diefer letzten Vergangenheit Geleifteten ein genaues 
Bild zu geben. Grdflere und felbftlofere Arbeit fteht der Jugend nodi bevor. Mtidite die 
tnufikalildie Jugendbewegung ihren grofien volkerzieherifdien Aufgaben gewadifen fein ! 



Fritz Reusdi (Berlin) 

DIE VOLKSMUS1KSCHULE 

Wie die praktisdie Musikarbeit der Jugend aus innerer Notwendigkeit heraus 
in Kreisen ansetzte, die, in ihrer Form als Lebensgemeinsdiaft, sidi durdiaus von der 
Form bestehender Gesangvereine oder Chorvereinigungen untersdiieden, fo forderte 
audi die auf sie hinzielende Musikunterweisung, sei sie theoretiscb oder am Instrument, 
mit gleidier innerer Notwendigkeit eine ganz neue Einstellung der Lehraufgabe gegen- 
iiber. Stand dort Musik nicht mehr fur sidi, abgelost von anderen LebensauBerungen 
des mensdilichen Beieinanderseins, so konnte audi die Musikunterweisung nidit etwa 
beziehungslose Anhaufung von Tedinik und VVissensstoff sein, sondern mufite in 
innerem und auBerem Zusammenhange mit der Jugendmusik stehen und deutlidi 
siditbar zu ibr hinfiihren. In Verkennung dieser Tatsadie ist hie und da die Notwen- 
digkeit und Berecbtigung einer eigenen Arbeit der Jugend in Frage gestellt worden. 
Man forderte: die Krafte der Jugend follten in bestehende Chore cingehen, und die 
tedinisdie Ausbildung konnte in bestehenden Fathmusikschulen gesudit werden. Daw 
es sidi aber bei der Griindung einer Volksmusiksdiule nidit urn eine fadilidie, ja nidit 
einmal um eine rein mustkalische Angelegenheit bandelt, sondern um eine padagogisthc 
Aufgabe, von einer Tragweite und Verantwortung, die wir heut garntdit iibersehen 
konnen, wird nur der einsehen, der den ethisdien Willen der Jugend zur Neuge- 
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sraltung des Musiklebens als das Wesentlidie ansieht und sich den Blick nidit durdi 
das heutige Niveau ihrer tedinidien Leistung triiben la6t. Es ist hier die Stelle, wo 
der Fadimusiker nidit wieder Fadimusiker ausbildet, sondern wo er mit Einsatz seiner 
ganzen Kraft sich diesen jungen Menscfaen zuwendet und in ihrer Bereitschaft, in ihrem 
aufgescblossenen Menschentum die Ansatzstelle der Arbeit findet. Hierin liegt die 
erste Aufgabe einer Volksmusikscbule : dafl sie nicht nur Facbschule und Bildungsanstalt 
ist, sondern dafi sie die Bindung von Mensch zu Mensch in der Arbeit betont, urn 
damit den ersten Scbritt zu tun, die unselige Kluft zwifdien Fadimusiker und Laie 
zu iiberbriicken. 

Von der Oberzeugung ausgehend, dafi nur im tatigen, gemeinschaftlidien 
Musizieren die Voraussetzungen zur Entwicklung unserer V olksmusik und damit unseres 
Musiklebens iiberhaupt gegeben sind, wird der gesamte Musikunterricbt die Idee des 
Gemeinschaftlidien in jeder Weise als Ausgangs- und Endpunkt nehmen miissen. 
Daher steht der gemeinfame Chorgefang, und die aul ihn hinzielende Musiklehre im 
Mittelpunkt des Arbeitsplanes. Aber audi die Methode des Fachunterrichtes (Singen 
und Spielen) wird von diefer Einstellung her eine durdiaus neuartige Durcbfuhrung 
erfahren. Darauf kann naturgcmali in diefem Zufammenbange nidit eingegangen 
werden. Selbst die Fragen der Voraussetzungen zur Griindung und DurdbAihrung 
einer Volksmusiksdiule sind zu tiefschiirfend, als dafi sie hier nur oberflfidilicb gestreift 
werden konnten. Idi verweise aber auf die Zusammenfossung und Erbrterung dieser 
Fragen, die Fritz Jode in einer Brosdiiire „Musikschulen fvir Jugend und Volk" 
(Jul. ZwiBIers Verlag, Wolfenbiittel) niedergelegt hat. Hier folge nur nodi der 
Entwurf zu einem praktisdien Arbeitsplan einer V. M. S. 

Arbaitsplan einer Volksmusikscbule 

1. Grundlegung: Die Volksmusiksdiule ist eine Stfitte, in der jeder, der das 
15, Lebensjahr uberscbritten hat, beiderlel Gescblechts und ieden Berufes, die Mfig- 
licbkeit bndet, in gemeinsamer Arbeit mit Gleidigesinnten der Musik zu dienen. 
Jeder, der das Bedurfnis hat, in ernster Arbeit unter Menfchen seinen Weg in die 
Musik zu sucben und an ihrer Entfaltung tatig Anteil zu haben, kann in sie 
aufgenommen werden. 

2. Einteilung: Die Volksmusikscbule umfafltzwei Arbeitsgebiete : die Musik- 
ausiibung und die zu ibr hinftihrende Musikunterweisung. Beide aber durdi- 
diingen eiuander, indem die Musikpflege die tedmiscbe und geistige Bildung schafft und 
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andrerseits der Unterricht nur im lebendigen Verkehr mit vollwertiger Musik sdiopferisch 
gestaltet werden kann. Allein urn der tedinisdien Durdifiihrung willen werden sie getrennt. 
Die Musikausubung der Volksmiisiksdrule erfahrt wiederum eine Zwei- 
teilung in Choriibung und Zusammenfpiel. Die erstere ist far jedes Mitglied der 
Yolksmusikschule verpfliditend, es sei denn, dafi der Nadiweis einer anderweitigen 
Choriibung erbradit wird. Das Zusammenspiel umfafit das gemeinsame Musizieren 
auf lnstrumenten voni Duett bis zum Kammerordiester allein und mit Gesang vom 
begleiteten Sololied bis zur Kantate. Diejenigen, die tedinisdi nodi nidit weit genug 
sind, ura hier mitzuwirken, sollen moglidist als Horer daran teilnehmen. 

Die Musikunterweisung der Volksmusiksdiule fdiliefit sidi eng an die 
Gegebenheiten der Musikausubung an. Fur den Chor wird eine Chorsdiule abge- 
halten, die die Choriibungen einleitet und fur alle Chorsanger verpfliditend ist. Fur 
alle Mitglieder der Volksmusiksdiule ist der Unterridit in allgemeiner Musiklehre 
verpfliditend. Er wird in versdiiedenen Kursen je nadi den Vorkenntnissen abgehalten. 
Neben diesen allgemeinen Unterriditsfadiern steht dann die eigentlidie fadilidie Aus- 
bildung im Gesang, im Instrumentalspiel und, in der Theorie. Der Gesangunter- 
ridit umsddiefit Spreditedinik, Stimmbildung und Vortrag, der Instrumental- 
unterridit die Ausbildung auf Streidi- und Blasinstrumenten, Laute, Klavier und 
Orgel; der Theorieunterridit besteht aus Satztedinik, Stil- und Formlehre. 

Durdhfuhrung: Die Choriibungen der Volksmusiksdiule umfassen alle M6g- 
lidikeiten der Chormusik, Manner-, gemisditen und Frauendior ein- und mehrstimrnig. 
Die Arbeit geht aus von der polyphonen Chorkunst unseres Volkes und erstrebt 
durdi die Art ihrer Ausgestaltung ein Einleben in den Geist dieser Musik. Die 
Obungen im Zusammenspiel bewegen sich im Rahmen der Moglichkeiten jeder Art 
von Kammermusik. Sie wenden sidi ab von Nacbahmung des konzertma6igen, sind 
allein auf Verinnerlichung gestellt und bahnen durcb die Art ihrer Ausgestaltung eine 
lebendige Teibahme an instrumentaler Mehrstimmigkeit an. 

Beide Arbeitsgebiete werden ferner in kleinem Rahmen in besonderem Zu- 
sammenspiel gepflegt, das Gruppen von Spielleuten und Sangern zu vielseitigster 
Musikausubung zusammensdiliefit Die Ausgestaltung dieser Arbeit ergibt sidi jeweils 
aus der Zusammensetzung der Anmeldungen fiir sie. 

Die neben dieser Musikausubung stehenden Zweige der Musikunterweisung 
eratreben einen iiber das Tedinische hinausgehenden wirklidien Musikunterridit, d. b. 
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sie erziehen den Schiiler, indem sie ihn zur Beherrsdiung des Materials fiihren, durdi 
selbstandige Arbeit zu Musik. Im Instrumentalunterricht soli kein halbes Virtuosentum 
von Dilettanten geziiditet sondern die Grundlage fur eine wertige Hausmusik, fiir eine 
ernste allgemeine Musikpflege uberhaupt gesdiaffen werden. Ebenso wird in der Satz- 
tedinik keine Fertigkeit in der Beherrsdiung iiberkommener Regeln gelehrt, sondern 
eine handwerklicbe Meisterung des uns eigenen Musikmaterials. 

Bei der allgemeinen und obligatorischen Musiklehre tritt die Melodielehre an 
die Stelle des sonst ublidien elementaren Harmonieunterridits. Sie ist keine Musik- 
theorie im landlaufigen Sinne, erstrebt also nicbt die Handhabung eines Werkzeugs 
(was im Theorieunterricht gelehrt wird), sondern hat lediglich die Forderung der 
Aufiiahmefahigkeit und so das allmahliche Einleben in den musikalisdien Organismus 
zum Ziel. Sie fiihrt mit dem geringsten Ma6 an technisdien Hilfsmitteln auf dem 
Wege der Synthese zur Musik. 



Hans Mersmann (Berlin) 
JUGENDMUSIKLITERATUR 

Nur weniges ist in Erganzung der in diesem Hefte vereinten Betradbtungen 
iiber die Literatur der musikalisdien Jugendbewegung zu sagen. Was iiber ihre Haltung, 
ihre Ziele, ihren Geist gesagt wurde, konnte einem ferner Stehenden doch vielleidbt 
mehr als Ausdruck eines Willens, als Bekenntnis erscheinen, wie es in unserer an 
Sdilagworten so reidien Zeit vielleidit eher gefahrlidi als niitzlidi ware. Deshalb ist 
es notwendig, an dieser Stelle iiber Gewordenes, Siditbares kurz zu beriditen. Dabei 
handelt es sidi niir nidit um Budibesprediung, urn Lob oder Tadel oder Kritik, sondern 
urn Bericht uber eine Kulturarbeit, deren Umfang in diesen Monaten zum ersten 
Male annahernd ubersehbar geworden ist. 

Hier muB ein Name genannt werden, weldier als Trager hinter dem grofiten 
Teil dieser Arbeit steht, weldier die Wiinsdie und Ziele der Fiihrer in Erfiillungen 
verwandelte: das ist Georg Kallmeyer in Wolfenbuttel. Das kiihle Fluidum des 
Gesdiaftlidien, die Anerkennung der notwendigen Realisierung grofier Ideen, mit 
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weldier man fonsl. iiber Verleger zu spredien pflegt, muti hier einer rudthaltloscn 
Wertung des Menschen Platz madien, weldier (idi ziliere semen Verlagsberid.it) „in 
aller Stille aus viel beladielten Anfangen der Jugendbewegung . . ein neues Musik- 
leben entwickelt, das seine Kraft aus dein deutsdien Volkslied sdibpft." 

Es war zunadist nur eine praktisdie Aufgabe zu losen: den Gemeinscbaften 

junger Mensdien Liederbiidier in die Hand zu geben, welche ihnen entspradien und 

ihre Haltung zum Ausdruck braditen. Wie stark das gelang, ist nun siditbar, nach- 

dem der alte im einzelnen nodi redit bunte und ungleidie „Zupfgeigenhansr durdi 

Fritz Jodes „Musikanten" abgeldst wurde. Hier ist der Weg vorgezeidinet, der von 

der Singzeile, nadi weldier die Kinder auf der Strafle tanzen, bis zu einer Badikantate 

fiihrt, in sedis Heften, sorgsain gestuft und in hohem Vcrantwortlidikeitsgefuhl aus- 

gewahlt. Es bestebt zwisdien diesem Budie und andern Liederbiidiern kein Grad- 

sondern ein Wesensuntersdiied; in ihm ist gelungen, (Musik zu einem Sttick des Lebens 

zu madien und alle seine l'ormen zu durchdringen. Beihefte folgen; sie bringen den 

wundervollen 23- Psalm von Sdiiitz, Zwiegesangc von Praetorius, Lieder im Volkston 

von J. A. P. Sdiulz und neuere Liedvertonungen. Die Erstarkung polypbonen Gesanges, 

zu weldier die Pflege des alten Volkslieds von innen beraus fiihrt, (die aber audi im 

„Musikanten" keineswegs so einseitig iiberspitzt ist, wie Gegner es darstellen und wie 

eine nidit ganz gelungene Auswahl es glauben lassen kbnnte), gipfelt in der zweiten 

groflen Veroffentlidiung Jodes, seiner dreibandigen Kanonsainmlung. Alles, was friiher 

als Denkmiiler der Musikgcsdiidite verborgen lag, steht hier in billigen, jedem 

zuganglidien Ausgaben da, weldie zum erst en Male die Mdglidikeit gewahren, alte 

Musik zum Volksgut werden zu lassen. 

Aber audi eine andere widitige Stelle der Entwiddung wird durdi Kallmeyers 
Veroffentlidiungen eindeutig bezeidinet: die Stelle namlidi, wo die Pflege des alten 
Volkslieds und unsrer nordlidien, gotisdien Polyphonic sidi jung und verheiBungsvoll 
beriihrt mit dem Sdiaffen unserer Generation. Hier legt Ludwig Webers „Christ- 
geburt" ein hartes, unwiderleglidies Zeugnis ab von der Einheit des Geistes. 

Jede Aufzahlung liegt m'tr fern; sonst ware unter den Ausgaben dieses Verlages 
nodi mehreres zu nennen. An einigen andern Stellen wird im gleidien Sinne 
gearbeitet. Audi die zweite grofie Organisation der Jugendbewegung „Der Finken- 
steiner Bund" unternimmt Veroffentlidiungen, welche die gleichen Ziele verfolgen. 
Die „Musikantengilde", weldie bei Kallmeyer ersdieint, findet in der im Barenreiter- 
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verlag, Augsburg, herausgcgebenen n Singgcmeindc" einc Erganzung. Zu der Zeit- 
schrift treten audi in cliescm Verlag Liederbiidier unci Neuausgaben, wenngleich der 
von \Y alter Henscl gcsanimcltc „singcnde Quell" in der Ungleidiheit sowohl der 
Auswahl als audi des Satzcs nicbt mit dem Musikanten verglidien werdcn kann. 
Wertvollcr ist die Sammlung A Y <idi auf" de.s gleichen Hcrausgcbers (Bohmerland 
Verlag, Eger und Leipzig). YcrbeiBungsvolle Anlangc der Wiedererwedcung alter 
Musik liegen audi bier vor, bcsontlers in der (im Barcnreiterverlag ersdieinenden) 
Neuausgabe der Madrigale von John Dowland. Endlich ist in diesem Zusammenbang 
nodi von der Ausgabe der M crkc Dictridi Buxtehudes zu beridhten, wefdhe der 
Ugrino-Ycrlag unternimnit. Dcnn audi dicse Ausgabe, deren erster, siebzehn Solo- 
kantatcn umfassendcr Band vorliegt, ist in doppeltem Sinne dns YVerk einer Gemein- 
schafl: der Glaubcnsgemeindc I grino und des musikwisscnsdiaftlidicn Seminars in 
Freiburg. Hier liegt ebenfalls cine Ansatzstcllc sdmpfcrisdher Gemeinsdiafl, weldie 
.lugendbcvegung und L'nivcrsitat vereitH und deren Arbeit in cine ncue Beziehung 
zum Lebcn sctzt. 
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OTHMHR SCHONCK 

I Lieder 

H fUr eine. Sftiffntimme mit ICiavierbegleifung 

■ nach Gedichten von Goethe, op. 19a. E. 13. 5025a M. 2 — 
H aus dem westostlichen Diwan von Goethe, op. 19b. 

■ E. B. 5025 b M.2.- 

H nach Gedichten von UhJand und Eichendorff. op. 20. 

■ E. B. 5026 M. 2.50 

I nach Gedichten von Lenau, Hebbe), Dehmel und 

■ Spitteler. op. 24a. E B. 5027 a M. 2.— 

I Zwolf Eichendorff-Lieder. op. 30. E. B. 5201 . . M. 3.- 

■ Funf Lieder. op. 31. E. B. 5202 M. 2.— 

I Zwolf Hafislieder. op. 33. E. B. 5201 M. 3.— 

I Der Gott und die Bajadere. Indische Legende von 

■ Goethe, op. 34. E. B. 5203 M. 2.~ 

I JElegie 

H Liederfolge nach Gedichten von Lenau u. Eichendorff. 

H Fur eine Singstimme und Kammerorchester. 

I Partitur P. B. 2842. op.36 M 30.— 

H Taschen partitur M. 5. — 

H Stimmen: 0. B. 2580 a/f 

H Ausgabe fiir Singstimme und Klavier. E. B. 5247 . M. 7.— 

I Gaselen 

H Liederfolge nach Gedichten von G. Keller. 

H Fur eine Singstimme, Barilon mit Blasern, Klavier 

H und Schlagzeug 

■ Partitur P. B. 2843. op. 38 M. 10.— 

■ Stimmen: 0. B. 2582 a/c 
H Ausgabe fur eine Singstimme und Klavier. E. B. 5264 M. 5, — 

I Streicfiquartett 

I in C dur. op. 37. E. B. 5252 M. 6 — 
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ERNST TOCH 

Ernst Toch stellt Im hciitigen inteinationalen Musikleben 
eine festumrissene Persfinlidikeit vor. Wegen der aufiiillig 
in Ersdieinung tretenden, von Opus zu Opus wntfasenden 
Rcife seiner Werke kann man ihn zu den wenigen Kompo- 
nisten der Jungsten Generation redinen. die Entwiddungs- 
moglidikeiten von weitestem Ausmafie ahnen lassen. 

Zu den im Preisaussdireiben des 
Verlages B. Sdiott's Sohne in Mainz 

anonym preisgekronten Werken 
gehort das 

KONZERT for VIOLONCELLO 
UND KAMMERORCHESTER 

UrauilOlirung auf dem Tonkiinstterfest des Allgcmcinen 
Dcutsdien Musikvereins in Kiel (Junl 1025) 

Tasdienpartllur ,.•."■■ ' »}l*~ 

Aiisgnbc ftlr Violoncello und klavlrr . . M* «•— 

Aufftlhrungsmaterial nadi Verclnbaruiig 



E p 11 h e r erschienen: 



op. 31 



BURLESKEN fUr Klavier . ■ • • • ■ ■ '.;." V^rtnrti'mren auf dem Gebtete des mo'demen. 
Enthtllt 11. a. : r Der Jongleur', eine der eriginellsten SchBpranaen auj mm ^ fM 

effektvotlen Zugabestacks. 

DREI KLAVIERSTCCKE %lB 

QUARTETT for I Violinen, Viola und Violoncello^. . . . . • • - • ■ • °j>- J4 



Tasdienpartllur 



Mlc. *.- 



Sllmmen . 

op. 33 

Aiiffahrungsmatertal nach Veretnbarung 



TANZSUITE flir Kammerordiester 

Partltur (4O) Mk- «•- 

FUNF STOCKE fflr Kammerordiester Au ffhh'rungsmaterial nach Vere&ibarung 

Taschcnparlitur "■*• *■ _~ 

DIE CHINESISCHE FLOTE ^ g olo|iMn . ulnente und eine Sopranstimme P (Texte 



op. 30 

Ulb 



Eine Kammersymphonie fur 
nadi Hans Bethge) 

Partltur (Gr.-80) M"- »■- 

Partituren auf Wunsdi zur Ansidtf! 



Auffuhrungimaterial pack Venlnbarung 



MAI NZ 



B SCHOTT'S S6HNE 

S'.PZ.G- LONDON -BROSSEL- PAR. S 



LUDWI6 WEBER/CHRISTGEBURT 

Ausgabe Kallmeyer N r. 1. — Partitur M. 6.— 

Webers Musikist von unerhorter Kraft, Isteine neue musikalischeSprache, dievoninnen 
her geformt und gearbeltet zu einem neuen, polyphonen StH gefuhrt hat. Es 1st ein 
Zeichen neuer Symbolkralt unserer Zeit, da(3 es gellngt, die alten Mysterlenspiele aufs 
neue rnusikalisch lebendig zu machen. Auch das Zusammengehen von TanzundMusik 
wird betont. Hervorzuheben ist, daB hier das Alte nicht archaisch oder epigonenhaft 
romantisch nachempfunden wird, sondern durchaus neu erlebt und gestaltet wird. 

FRITZ JODE / DER KANON / BAND I 

Ein Slngbuch fur a 1 1 e . Bd. I: Der Kanon bis Bach.— Preis M. 2.50 
Der erste Band der groDen Kanonsammlung ist, sicher von vielen freudig be- 
gruBt, erschienen. Fritz Jode versucht zum ersten Male in dieser dreibandigen 
Sammlung einen umfassenden Ueberblick uber den Kanon in der Geschichte bis zur 
Gegenwart zu geben, indem er'dabei den hohen Kunstwert dieser Musik deutlfch 
werden laDt und gleichzeitig von neuem die padagogische Bedeutung des Kanon- 
stngens fur unser Musizieren betont. Der erste Band fiihrt vom 16. Jahrhundert 
bis zu Bach hin und laBt da einen Reichtum an musikaiischen Werten aufleuchten, 
die wir uns wieder neu erringen miissen. Wer erst die .musikalische Bedeutung 
dieser Werke und ihre notwendige innere Bezogenhett auf die Gemeinschaft be- 
griffen hat, der wird dieses Erlebnis weitertagen und den Sinn des Buches erfiillen, 
denn „ein Slngbuch fur alle" soil es werden. 

Georg Kallmeyer Verlag, Woffenbuttel 
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Leopold Mozart's Notenfauch 

seinem Sohne 

Wolfgang Amadous 

zu (lessen 7.Namenstag (1762) geschenkt 

Zum erstenmal veroffentJicht 
von 

Hermann Abert 

In Glanzbiitten-Einband 
im Stil der Zeit 

M. 5.- 

Fr. Kistner & C, F. W. Siegel 

Leipzig 



Hilt tit t» W »TT tTT 



Leo Liepmannssohn. 

flntiquariat 
Berlin SW 1 1, Bernburger Str. 14 



Soeben erschienen 
und werden portofrei versandt: 

Katalog 213. Muslker-Bio- 
graphien, allgemeine u.spezielle, 

Katalog 214. Musik-Ge- 
schichte u. Musikbibliograpble. 

Friiber erschien : 
Katalog 210. Musik-Gescbichte, 
Musikbibliographie u. Theater. 

Sondergebiet meiner Firma: 
Musik -Antiquariat: 
Biicher uber Musik, praktiscbe 
Musik, Musiker-Portrats und Auto- 
graphen. — Autographen jeglicher 
Art, nicht nur von Musikern. 

Ankauf Verstelgerungen Verkauf 
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IBACH-INSTRUPlili 










- _r_. HLIALE DOSSELDdRF.SCHAbOWSf-R:?^ 
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^ AlleubrigenWerkeHindemithi 
«i»d* in unserem Katalog 

nZeitgenoesische Musik" 

'■Z:',:. r."."; ;.■';'.; . mii - - 

.Jahresbericht 1926" 

•-^S!!?*«e]^>et, Wir bitten, diesen 
^j^^^SSjfifiaar-SB verlangen. ' . 
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HINDEMITH 



Violin-Konzert, op. 36 Nr. 3 

(Kamniennuuk Nr. 4) liir Solo-Violine u. grosnerei 

KammerorcheBter. Taschenpartttur M. 4.— 

-■ Klavier-Auszug M. 8.— -, 

Violoncello-Konzert, op. 36 Nr. 2 

(Kammermuaik Nr. 3) fur obligates Violoncello 
und 10 Soloinetrumente. Taschenpartitur M. 4,™ 
Klavier-Auazug M. 6.— i . 

Klaviex-Konzert,op; 36 Nr. i 

(Kammermusilc Nr. 2) "f to "obligates Klsvier tjhd . 
12 Soloinstrumente. ^ : Taachenpartitur M, '4. — 
- : Klavier- Auszug 'Mi ft.rr 

Kammermusik Nr. 1* op^ M Nr- 1 

fur Flote, Klar^ Fag., JrbMp., Schlagz., Harm., 
Klavier, 2 1 Viol^ Via,, Vcello imd Kbaes. : : a 

.'"'-* v.; : _ TaacBenpafStur M. H.-^'^ 

Konzert fiir Orchesler, *p. 3a~ ; 

. •",; T Taichenpartitur M. 4.^ 
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